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OZET

POLITIK TURK SINEMASINDA
ULKUCU FiLMLER

Tiirkiye’de politik sinemanin bir alt tiirii big¢iminde tanimlanan “12 Eyliil
Filmleri’nde, doneme iligkin drlinlerin yogun olarak Tiirk Solu’nun
arglimanlarindan beslendigi gozlenmektedir. Donemin en onemli siyasal tarafi
konumundaki tlkiicii hareketin bakis agisiyla islenmis film Orneklerinin yok
denecek kadar az olusu, ortaya yanl bir kiilliyat ¢ikarmaktadir. Son yillarda ardi
ardina vizyona giren “Kafes” (2015) ve “Ankara Yazi/Veda Mektubu” (2016)
filmleri yeni bir dil arayisinin sekillenmeye bagladigini isaret etmektedir. Koken
kazis1 1978’deki “Giines Ne Zaman Dogacak” filmine kadar gotiiriilebilen bu
ornekleri “Ulkiicii Sinema” ad1 altinda yeni bir politik sinema tiirii bigiminde
degerlendirmek miimkiin.

1950’lerden itibaren Tiirkiye'nin yasadigi politik, toplumsal ve kiiltiirel
doniisiimle beraber sinemamiz da bu siirecten etkilenmistir. Ancak {ilkiicii
hareketin bahsi gecen siire¢ igerisinde sinemaya ilgisi lizerine yapilan yorumlar
muglak kalmis, hatta goriilmemistir. Gerek MHP ve gerekse CKMP donemindeki
secim beyannamelerine sinema sanatinin Onemine atiflar yapan maddeler
konulmas1 bu agidan dikkate degerdir. Aym1 sekilde 1970’li yillardan itibaren
iilkiicii yayin organlarinda sinemaya dair ilginin artmas1, Ulkii Ocaklar1 Sosyal ve
Kiiltiirel Faaliyetler Baskanlhigi tarafindan 1976’da “Milli Ulkiicii Sinema
Cephesi” baglikli bir bildirinin yayinlanmasi, sinema-siyaset iliskisi agisindan
¢oziimlenmeye muhtactir.

Bu calismada 1960’lardan giiniimiize iilkiicii hareketin sinemaya yonelik
doniisen ve gelisen politik ilgisinin yani sira, film ornekleri iizerinden 12 Eyliil
1980 Askeri Darbesi’ni nasil anlamlandirdig1 konu edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Milliyetcilik, Ulkiiciiliik, Ulkiicii Sinema, 12 Eyliil



ABSTRACT

THE IDEALISTIC MOVIES IN POLITICAL
TURKISH CINEMA

In the “September 12 th movies” described as the subtype of political
cinema in Turkey, it is observed that the movies related to that period are fed
intensively by the arguments of Turkish Left. It brings out a prejudiced corpus
that there are very few movie samples that have idealistic movement,which is the
most important side of the period. The movies “Kafes-The Cage” (2015) and
“Ankara Summer - A letter of Farewell” (20016) that begin to play lately show
that a new language (approach) need has been formed. The origin of the
“Idealistic Cinema” dates back to 1978 with the movie “Giines Ne Zaman
Dogacak -When Will the Sun Rise” and it is possible to describe it as a new
political cinema type.

From 1950s, together with Turkey's political,social and cultural
transformation, our cinema has also been effected by this period. But the
comments made on the interests of the idealistic movement during the period
mentioned went up in the air, even weren't seen. It is important in that respect that
some articles related to the importance of cinema art were put on the the election
declarations of during both MHP and CKMP periods In the same way, the
increase of interests to cinema on the idealistic publications from 1970s and the
declaration of a bulletin titled as “National Idealist Cinema Front” in 1976 by the
Social and Cultural Department of Idealistic Association need to be analysed in
terms of cinema and politics relations.

In this study, it is aimed how the idealistic movement see the Military
Coup of September 12, together with the increase and developing interests of The
idealistic Movement to the cinema.

Key Words: Nationalism , Idealism, Idealistic Cinema, September 12
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GIRIS
Calismanin bu boliimiinde, “Problem” baslig1 ile yapilacak arastirmanin
dayandig1 cerceve ve calismanin probleminin ne oldugu, “Amag” bashg ile
calismanin hangi amagclar gozetilerek yapildigi, “Onem” bashigi ile secilen
konunun onemi ve sec¢ilme nedeni, “Yontem” bashg: ile calisma yapilirken
izlenilen yontem ve metotlar, “Varsayim” basligi ile hangi 6nermelerin dogru
kabul edildigi, “Smirhiliklar” bashig1 ile calismanin siir alanlar1 agiklanmaya

calisiimustir.

PROBLEM

Tiirkiye’nin gecirdigi siyasal, toplumsal, kiiltiirel doniisiimler miizikten
edebiyata kadar sanatsal pratiklerin insani ve ¢evresini algilama bi¢imlerini
etkilemektedir. 1950 sonrast yasanan Cok Partili donem, diinya siyaseti ve
ekonomisine eklemlenme deneyimi, kalkinma oranlari, kirdan kente gogiin
artmasi estetik triinlerin tema ve bicimlerinde degisimi zorunlu kilmigtir. Tiirk
sinemas1 da bu degisimin bir parcasi olarak 1950 sonrasi siyasal, toplumsal ve
kiiltiirel doniistimiin etkisi ile hem yeni yonetmenler kusagini dogurmus hem de
kendine mahsus akim arayislarina girmistir. 1960’lardan itibaren Tiirkiye’ye
yonelik siyasal tezlerin de etkisi ile sinemamizin ne sekilde bir icerige biirlinmesi
ve Bat1 sinemasi karsisinda ne tiir pozisyonlar1 almasi gerektigine iliskin goriisler

ortaya atilmustir.

1960’lar ayn1 zamanda Tiirk siyasetinin cesitlendigi, solda ve sagda yeni
arayislarin belirdigi yillardir. Demokrat Parti tarafindan temsil edilen genis sag
yelpaze 1960’m sonu ve 1970’in basinda Tiirkiye’nin sonraki on yillarini
etkileyecek iki 6nemli siyasal organizasyon ¢ikartarak bu cesitlilige yeni katkilar
sundu. Siyasal Islamciliga yaslanan Milli Nizam Partisi ve resmi milliyetgilikten
ayrigarak milliyetgiligi politik bir tez haline getiren Milliyetgi Hareket Partisi bu
siyasal ¢esitliligin Tirk sagindaki en énemli temsilcilerindendir. Bu iki politik
hareket lkinci Diinya Savasi ardindan bigimlenen Soguk Savas yillarmin
1970’lerdeki yogun propaganda atmosferi etkisiyle sadece siyasal alanda degil,
hayatin farkli kompartimanlarinda da Tirkiye’ye dair politik dnerilerini yaymay1
amagladilar. Dolayisi ile parti propagandasinin yani sira yayimciliktan edebiyata,
tiyatrodan miizige kadar sanatsal {retimlerde bulunarak varliklarin

anlamlandirmak ve sempatizan alanlarin1 genisletmek yoluna gittiler.



Sinemada da ilk triinlerini gérmeye basladigimiz bu propaganda anlayisi
temelde Tirk sinemasinin, Tiirk milletinin kiiltiirel kodlarini ve ahlaki yapisini
bozdugu, Batici bir zihinsel bellek tasidigi seklindedir. Ulusal Sinema tartismalari
ile baslayan, 1970’lerin sokaga tasan siddet ortami icerisinde Devrimci Sinema
anlayisini iireten bu ortama, Milli Sinema tezi de eklenerek agik oturumlarin,
sinema gosterimlerinin diizenlendigi, birbirini takip eden sinema dergilerinin

cikarildig1 yeni bir doneme girildi.

Gerek Tiirk solunun, gerek Tiirk Islamciliginin, gerekse Yesilgam sinema
anlayisinin sinemamiza katkisi ve iirettigi tartigmalar lizerine bir¢ok makale, basili
kaynak ve hatta belgesel s6z konusu iken, 1970’lerin en etkili siyasal
aktorlerinden iilkiicii hareketin sinema ile iliskisine dair ortada herhangi bir
bilginin olmamasi dénemin biitiinciil fotografin1 gérmeyi engellemektedir. Tiirk
solunun, 1978’de vizyona giren ve salt Marag Katliami iizerine tartismalarda atif
yapmakla smirlandirip, politik ve aragsal malzemeye indirgedigi “Glines Ne

Zaman Dogacak” filmiyle bu fotografi anlamaya ¢alismak yetersiz kalacaktir.

Oysa mevcut tez ¢alismasinda 1970’lerdeki iilkiicii yaymnlarda sinemaya
yonelik ¢ok yogun bir ilginin belirdigi, yap1 ile organik iliski igerisindeki giinliik
gazetelerde sinema sayfalar1 hazirlanip, film ¢6ziimlemelerinin yapildigi, 1976’ta
Ulkii Ocaklar1 Sosyal ve Kiiltiirel Faaliyetler Merkezi tarafindan “Milli Ulkiicii
Sinema Cephesi” baglikli bir bildirinin yayinlandigi, sinema gosterimlerinde
bulunuldugu, 1979 yilinda da Yiicel Cakmakli ile “Milli Ulkiicii Sinema”
anlayisin temsil eden bir film ¢ekmek icin ortak karara varildigi saptanmustir.
Kuskusuz Tirk sinemasin politik yiizii bakimindan bu geg¢ bir tarihtir. Ancak
ilkiicii harekete ait insan kaynaklarmin 1970’li yillarda tasrali genclerden
olugmasi, modern sanat tiirleri ile dogal olarak ge¢ iliski kurmalar1 ve sermaye

sorunu bu tartigsmalarda g6z oniinde bulundurulmalidir.

Tez kapsaminda 1960’lardan itibaren iilkiicli hareketin sinema ile kurdugu
iliskiler incelenmis, literatiirdeki eksiklik dikkate alinarak “ilkiicii sinema”
anlayis1  igerisinde degerlendirilebilecek  film  Ornekleri ¢dziimlenmeye

caligilmistir.



AMAC

Sanat-siyaset iligkisinin i¢ ice gectigi 1970’11 yillarda sadece Tiirk solu ya
da Tiirk Islamciligmin degil, iilkiicii hareketin de sinemada varlik gdstermek
isteginin belirginlestirilmesi amaglanmistir. 1980 Oncesi yasanan politik siddeti
konu edinen ve sadece Tiirk solunun argiimanlarindan beslenen film 6rneklerinin,
donemi anlamak agisindan yeterli veri aktaramayacagi, yanli bir bakis acisi
cikartacagl iddiasiyla ilkiicii hareketi, onun siyasal tezlerini ve 12 Eylil Askeri
Darbesi ardindan cezaevlerinde yasadigi insan haklar1 ihlallerini anlatan film

orneklerinin bu fotografi daha net anlamayi kolaylastiracagi tezi ileri siiriilmiistiir.
ONEM

Diinya sinemasindaki ‘“akim” tanimlamalarina biitiiniiyle uymamakla
beraber, Tirk sinemasinda da degisen toplumsal, kiiltiirel ve siyasal algilarla
beraber farkli anlayislar s6z konusu olmustur. Bu anlayislar, konuyu ele alan
yazarin ideolojik pozisyonuna gore kaynaklarda yer bulmus, ilgili literatiire
girmistir. Ancak tilkiicli hareketin sinemaya yonelik ilgisi salt “Giines Ne Zaman
Dogacak” filmine atifla “siyaset-siddet-derin devlet” iliskisi iizerinden Yya
carpitilarak okunmaya calisilmig ya da goriinmek istenmemistir. Kuskusuz bunda
film Orneklerinin yetersizligi de oOnemli bir etkendir. Ancak literatiirde yer
bulmasina karsin Tiirkiye’de “Devrimci Sinema” anlayigini temsil eden bir filmin

de ¢ekilememesi yeterince tartisma konusu edilmemistir.

1976 yilinda Ulkii Ocaklar1 Sosyal ve Kiiltiirel Faaliyetleri Sinema Kolu
tarafindan yaymnlanan “Milli Ulkiicii Sinema Cephesi” bildirisi, Tiirkiye’deki
diger sinema anlayislart gibi {lkiicii bir sinema arayisinin da oldugunu

gostermekte ve literatiire kazandirmaktadir.
VARSAYIM

Bu calismadaki temel varsayim, iilkiicii hareketin sinemaya ilgisiz
kalmadig1, 1970’lerin mevcut siyasal ortami igerisinde diger politik aktorler gibi
(Tiirk solu ve Tiirk Islamcilig1) sinemayr bir propaganda araci bigiminde
kullandig1 ve mevcut sinema anlayisina itirazlari ile beraber bir tanim1 ve tezinin
bulundugudur. Ayrica segilen filmlerin ¢éziimlenmesinde milliyetgilik ile ilgili
kuramsal metinlerin yeterli teorik cerceve sunduguna dair kabul, ¢alismanin

dayandig1 diger bir varsayimdir.



SINIRLILIKLAR

Kahramanlar1 olumlu temsiller iizerinden yapilandirilmis, {ilkiicii hareketin
politik iddialarina katki sunan “Giines Ne Zaman Dogacak” (1978), “Giiliin
Bittigi Yer” (1999), “Kafes” (2015) ve “Ankara Yazi/Veda Mektubu” (2016)
filmlerinin secilmesi tezdeki temel smirliliktir. Filmler vizyona girme tarihlerine
gore incelenmis, incelemeler yapilirken {ilkiicii hareketin ideolojik argiimanlari,
sembolleri, ana metinleri, 12 Eyliil dncesi politik siddete bakis acisi, 12 Eyliil
sonrasi cezaevi sartlarinda giivenlik giigleri tarafindan uygulanan siddete

yaklasimi 6ncelenmistir.
YONTEM

Calismada kuramsal literatiir taranarak, tanimlar, kavramlar, bu tanim ve
kavramlarin tarihsel arka plan1 verilmistir. Bahsi gecen kavram ve tanimlamalarin
diinyanin farkli toplum ve kiiltiirlerinde nasil bigimlendigi agiklandiktan sonra
tilkemize girisi, tartismalar, temel metinler, temsilciler iizerine ¢dziimlemeler

yapilmistir.

Resmi milliyetcilik anlayist karsisinda milliyetcilik — diislincesinin
Tiirkiye’de nasil sivillestigi, toplumsal ve politik yayilim buldugu agiklanmaya
calisilmistir. Politik Tiirk milliyet¢iliginden beslenen, ancak kendisine mahsus bir
tanima erigsen {llkiiciiliigiin ana metinlerinden hareketle genisletilen c¢aligmaya
orneklem teskil eden filmler ideolojik elestiriye tabi tutularak incelenmistir. Bu
baglamda tez konusunun evreni Tirk sinemasi icerisindeki milliyetci filmlerdir.
Orneklem olarak ise “Giines Ne Zaman Dogacak” (1978), “Giiliin Bittigi Yer”
(1999), “Kafes” (2015) ve “Ankara Yazi/Veda Mektubu’ndan (2016) meydana

gelen dort film secilmistir.



BIiRINCI BOLUM
1. MILLIYETCILIK
1.1. MILLET KAVRAMININ ORTAYA CIKISI

Millet kavramimin ortaya ¢ikisi, milliyet¢iligin toplumsal kdoklerini
besleyen ve ona asil karakterini veren 19.yiizy1l Bati Avrupa tarihi iizerinden
okunur. Bu ayn1 zamanda ekonomi-politik ile agiklanmaya miisait bir siiregtir.
Yani feodal yapmin egemenligindeki tarim merkezli yasama bigimlerinin
meydana getirdigi kiiclik sehir devletlerinden, kralliklar ve biiylik ticaret
aktivitelerinin yapilanmaya, ayn1 zamanda giiniimiiz biiyiik kentlerinin olusmaya
basladigi monarsik-milli devlete ulasan bir tarih. imparatorluklarin parcalanip
homojen insan topluluklarinin, belirli cografik siirlarin, bu siirlar1 koruyan milli
ordularin, milli marslarin, bayraklarin ve herkesin kullandig1 ortak dillerin ortaya

ciktig1 bir tarih, pekala milletlerin de dykiilerini tasimaktadir.

Bu tarihin miladi sadece dinin degil, siyaset, toprak ve ticaretin de kilise
hegemonyasi altinda oldugu 11.yiizyila kadar gidiyor. Tarimsal gelisim ve
tiretimin artmasi ile toprak ve ticaretin iizerindeki bu teolojik iktidara kars1 yeni
bir siifin bi¢cimlendigi goriiliir: Tiiccarlar. Agirlikli olarak tarimsal {irlinleri alip
satan tliccarlar feodalitenin smirlar1 asan akigskan bir iligkiye girerek mevcut
iktidar diizenegini bozan ilk girisimi gergeklestirirler. Kirsal bolgelerden tiiccarlar
eli ile toplanan tarimsal malzemelerin pazarlanacagi ortak mekanlar olarak

bugiinkii anlamda kentlerin dogusu da etkili bir baska olgudur.

Kentsellesme temelde iki sekilde gerceklesir: Ya feodal bir bey, tliccar ve
zanaatkarlar ¢ekmek amaciyla bir pazar yerine yakin miistahkem bir merkez
kurmaya karar verir ya da bir grup tiiccar, savunma amaciyla bir kale, kii¢iik
miistahkem bir sehir veya biiyiilk bir manastir yakinlarinda bir yerlesim yeri
kurar. Borgo adi verilen bu yeni yerlesim yerleri kisa siirede yiizolgiimii ve
ekonomik diizey agisindan geliserek yeni tiiccarlar, zanaatkarlar, seyyar
saticilart ¢eker ve asil merkeze iistiin gelmeye baslar; her iki merkez tek bir
surla cevrilince de yeni bir sehir dogmus olur. Flandre'de birgok sehir (Bruges,
Gand, Arras, Lilla, St. Omer, Ypres) boyle bir kokene sahiptir ve bu bdolge,
Orta-Kuzey Italya'nin yani sira Avrupanin kentsel acidan en gelismis
bolgelerinden biri haline gelir. (Eco, 2014, s.155).

Giderek sermaye biriktiren ve feodalitenin yerlesik diinyasinda kendisine
yeterince ekonomik hareket alan1 bulamayan tliccar sinifinin talepleri artik yeni

bir cagin yaklagsmaya basladiginin ifadesiydi aslinda. Kentlerde bir araya gelen



tiiccarlarin, sivillesmenin ilk deneyimlerinden olan ve “meslek orgiitleri”
biciminde tanimlayabilecegimiz loncalar1 kurmalar1 hem hukuki yeni
diizenlemelerin Oniinii a¢gti hem de feodal beylerin niifuz alanin1 giderek
anlamsizlastird1. Bu ticari deneyime atifla Weber’in feodal alanda meydana gelen
degisimden hareket ederek feodal donemdeki sehir igin “pazar yerlesimi” demesi
anlamlidir (Weber, 2000, s. 75). Uretilen mallarin pazarlanmas: siireci aymi
zamanda yerlesik Avrupa feodal sisteminin siyasi ve askeri siirlarini zorlayarak

kokten degistiren yenilikler meydana getirdi.

Kendi i¢lerine kapali ve mahalli diinyalarina hapsolmus feodalitenin sinirl
alan1 her seyden evvel ge¢mis zamanlarda goriillmeyecek denli dolagima giren
ticcar siifinin  devinimini  zorluyordu. Feodal beylerin Kkaleleri igerisinde
toplanmis asker korumasindan yararlanamayan ticaret yollar1 iizerinde giivenlik
sorunu yasayan tiiccarlar i¢in artik bu siyasal yapinin yetersizligi ortada idi. Biitiin
feodal yapinin iizerinde ve merkezi nitelik tasiyan yeni bir siyasal otoritenin
gerekliliginin tartisildig1 bir ¢aga gelinmisti bir bakima. Ihtiya¢ olan bu merkezi
yapinin birbirinden bagimsiz ve diizensiz kiigiik askeri varliklar1 yerine diizenli bir
orduyu barindirip besleyecek ekonomik giice sahip olmasinin bir tarafinda da
bahsettigimiz bu tiiccar sinifinin varligt s6z konusudur. Ticcarlarin pazar
giivenligini gliden ticari ve askeri kaygilarini giderebilecek en 6nemli unsur olarak
feodal beyler karsisinda tercih edilen otoritesiyle one ¢ikan kralin merkezi
konumu yeni bir tarihsel ittifak dogurdu. Dolayisiyla kralin siyasi otoritesi ve
sermaye biriktirmeye baslamis tliccar siifinin ekonomik giicii birlesince feodal

beylerin konumu soniimlenerek tarih sahnesinden cekildi.

Cografi kesifler ve olusan yeni pazar iliskileri zamanla sermaye birikimini
Oonemli asamaya ulastirarak “burjuva”ya doniisen tiiccar sinifinin ekonomik
faaliyetlere agirlik vermesi ve beraberinde merkezilesmenin biitiin imkanlarini
kullanan kralin kamusal alan iizerinde hakimiyetinin giiclenmesini sagladi. Bu
gicli.  hakimiyet bir anlamda ticaretin giliven igerisinde yapilmasinm
kolaylagtirtyordu. Kralin {ilkesi igerisindeki biitiin topraklarda ayni hukuki
uygulamalarin varligi, kentler arasindaki ticari iligkilerin kurulmasi, paranin
kullaniminin artmasi gibi yeni uygulamalar dogal olarak toplumsal yapiy1 da

degisime zorlad1.



Ozellikle “Ingiltere ve Belgika gibi giilii bir ticarilesmenin oldugu
tilkelerde ulusal devletlerin ortaya c¢ikmasiyla kapitalist iliskilerin gelismesi
arasinda siki bir iliski bulunmaktadir. Hatta ticarilesme siirecinden Ingiltere
kadar nasibini almamig ve tarimsal iiretim iliskilerinin baskin oldugu Fransa ve
Ispanya gibi iilkelerde de on altinci yiizyildan itibaren bu iliskiyi gézlemlemek
miimkiindiir. Avrupa tarihinde kapitalist miilkiyet ve {retim iliskilerin
sonucunda toprak iligkilerinin bozulmaya baslamasiyla tarimin ticarilesmesi
gergeklesti. Miilkiyet ve tiretim iliskilerinin degisimi devlet gelirlerinin akigini
kolaylastird1 ve gelirlerde artigsa yol acti. (Boztemur, 2006, s. 169-170).

Merkezi otoriteye sahip biitiin iilkede ortak bir pazar ekonomisine
gecilince yerel kalan loncalarin da islevi ortadan kalkti. Ortacaga 6zel olarak
varolan tek miilkiyetin ancak toprak olabilecegine yonelik anlayisin degisimi de
yine tiiccar sinifinin etkisi ile doniismiis, mal ve sermaye gibi yeni unsurlarla
donanir olmustu. Bahsettigimiz bu pazar birligi giderek ortak bir hukuki anlayis
kadar ortak bir dilin ihtiyacini da gerekli kilmistir. Latince eski konumunu yitirdi
mesela. Bu konum yitirme ile beraber teolojik bir doniisiimiin yasandigini da
belirtmek gerekli. Merkezi iktidar bigiminde giiclenen krallarin etrafinda o
otoriteyle organik iligki i¢erisinde bulunan mezhepler ve kiliseler ortaya ¢ikti. Bir
kralin tilkesi icerisinde ayni hukuk, profesyonel bir ordunun verdigi giivenlik,
ortak pazar ekonomisi, aynt mezhepsel inang, lilkeye aidiyet duygusunu mistifike
eden kilise bir anlamda ileride “ulus”/’millet” dedigimiz toplumsal mutabakatin
onciilii olan tarihsel bir silire¢ tiretmistir. Bu siire¢ hi¢ kuskusuz ortak bir dil,
gecmis ve gelecek bilinci, paylasilan ortak bir toprak olarak vatan ve daha iy1
sartlarda birlikte yasamanin iilkiilestirildigi bir gelecek tahayyiiliinii dogurdu. Bu

dogum aslinda “millet” dedigimiz kavrami tarihin oniine getirip birakmustir.

“Kentlerin Dogusu” yazisinda Begel, Avrupa’da kentlerin birbirinden
farkli sekilde biiytidiiglinii belirttikten sonra Dogu Avrupa bolgesindeki bu siirecin
Bat1 Avrupa’ya gore ¢ok yavas gelistigini, bunun da nedeninin Avarlar, Macarlar,
Mogollar ve daha sonra Tiirklerin diizenledigi akinlar oldugunu sdyler. Ciinkii
istilalar neticesinde ticaret riskli hale gelmistir. Slavlarin ticarete yatkin olmadigi
yorumunu yapan Begel feodal yoneticilerin, ticari aktivite saglamalari igin
gocmenleri topraklarina davet ettigini ve hatta bazi ticaret kentlerinin bizatihi Bati
Avrupa’dan gelen tarafindan kuruldugunu not diiger.

Ikinci Diinya Savasi'na kadar Dogu kentlerinde, Bat1 Avrupa'dan

gelmis kalabalik Alman ve Yahudi topluluklar1 yasiyordu. Buna ragmen
Dogu’daki kentsel yerlesimler yavas biiyiidii. Bati'daki kentler sayi,



niifus ve niifuz bakimindan Dogu Avrupa'dakilerden daha hizli
gelisiyordu, ama krallar ile onlara bagli feodal beyler arasindaki
cekismelere karigmislardi. Bunun sonucunda, kentlesmenin hizi ve
niteligi acisindan {ilkeden tlkeye farkliliklar goriiliiyordu. (Begel,1996,
s.12).

Bir bakima millet/ulus kavraminin ortaya cikist ve Avrupa tarihiyle gelisen
feodalitenin islevini tamamlayarak ortadan kalkmasindan sanayi devrimine kadar
birbirine eklemlenen halkalar bigiminde ilerleyen siirecin trettigi bir toplumsal

tahayyiil oykistdiir.

Diinya tarihi agisindan milliyetciligin gegirdigi evreleri ¢esitli donemlere
ayrran Carr’a gore Ortacagin feodal yapisinin kapanip, bir kralin kisiliginde
temsiliyet bulan aidiyet duygusunun belirledigi, sehirlerde olusmaya baslayan
yeni toplumsal yapisindaki kolektif bir ruh arayisimin gii¢lendigi, ekonominin
ulusal Olgekli organizasyonlara ulastigi bu donem milliyet¢iligin ilk donemidir.
Kendinden 6nceki igekapali, sinirli alanda dolagima girebilen, hukuki ve giivenlik
imkanlar1 yetersiz ticaret pratiginden koparak merkezi bir otorite olarak 6ne ¢ikan
monarklarin devlet giicii altinda gelisen ve Merkantalizm bigiminde tanimlanan bu

dOnem,

Devleti ekonomik birim haline getirmeye ve kendi topraklarinin her
yerinde ticaret ve maniifaktiir alanlarindaki mutlak otoritesini dayatmaya; dista
ise, devletin zenginligini ve dolayisiyla diger devletler karsisindaki giiciinii
arttirmaya calisiyordu. En basit sekliyle kiilge altin veya giimiis olarak anlagilan
zenginlik, ihracat yoluyla saglaniyordu. O dénemde gecerli olan statik toplum
diisiincesine gore, ihra¢ pazarlari bir biitiin olarak artma egiliminde olmayan
sabit bir nicelikte oldugu icin de, bir ulusun pazarlarini ve dolayisiyla
zenginligini genisletmenin tek yolu, onlar1 bir bagka ulustan zorla, gerekirse
"ticaret savas1” yaparak, ele gegirmekti. (Carr, 1990: 11).

Ikinci dénem ise Napolyon Savaslari ile 1914 yili arasmi kapsayan
yillardaki gelismelerdir. Bir o6nceki doénemde milli ekonominin kendisini
yapilandirmasi amaciyla siyasal otorite ile ekonomik aktorlerin kolektif igbirligi
varken, bu donemde bir ayrigsmanin, daha dogrusu uzmanlasarak kendi belirlenmis
alanlarinda ilerlemenin tercih edildigini goriiriiz. Siyasal milliyetgilikten beslenen
ulus-devletler ile uluslararast ekonomik gii¢ iliskilerin karsilastig1 ve gerilimlerle
ilerleyen donemin 1914 sonrasi, yani Birinci Diinya Savasi ile yeni bir denge
arayisin1 zorladigini sdylemek miimkiin. Bu yilizyill ayni zamanda giiniimiize

kaynaklik eden modern ulusun asil seklini aldig1 donemdir.
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Fransiz Devrimi hi¢ kuskusuz bu yiizy1l icerisinde yeni bir insan tanimini
getirerek, basta Bati Avrupa olmak iizere yavas yavas biitlin komsu cografyalari
etkisi altina alan bir zihinsel yayilim gosterip hem siyasal otoritenin form
degistirmesini sagladi hem de siyasal ile birey arasindaki iligskiyi haklar,
ozgirliikler bakimindan geri donilisiimii miimkiin olmayan belirli bir esige tasidi.
Buna gore biitiin vatandaglar esik haklara ve ozgiirlik imkanlarina sahiptiler.
Ekonominin bigimlendirdigi biiylik kentlerde artik yeni bir toplumsal ruh ortaya
cikmisti. Bu ruh iiretmek, daha iyi ekonomik kosullarda yasamak, insanligin
geliserek ilerleyecegini diisiinmek, bu amagla ortak hedeflere, bu hedeflerin
bicimlenecegi ortak bir toprak pargasina, yani vatana sahip olmak gibi temel
vasiflara oturuyordu. Bireye iliskin bu 6zgiirliik¢ii, liberal yaklagim ayn1 zamanda
ulus niteligi tasiyan her toplulugun bagimsiz bir iilke kurma konusunda kararlarini

kendilerinin alabilecegine dair iist bir akil da tiretiyordu.

Insanlik birikiminin bu ilerlemeci tarih anlayis1 ile oldukca iyimser bir
fotograf ortaya koydugu milliyet¢iligin bu ikinci donemi sonrasi 1914°tii takip
eden yillarda yasanan gelismeler milliyetcilik agisindan daha baskici, taskin ve
gevreye yayilma potansiyeli tasiyan bir anlayis sunar. Carr bu donem yasananlari
aciklamak i¢in li¢ gerekge siraliyor. Birincisi ulusu meydana getiren unsurlara
yeni katmanlarin katilimi, siyasal otorite ile ekonomik giiciin yeniden ittifak
yapmast ve uluslarin sayisindaki gézle goriiliir artis (Carr, 1990, s. 23). Bu iig
gerekcenin farkli alt unsurlar1 milliyet¢iligin gelisim donemleri arasinda Birinci
ve Ikinci Diinya Savasi’nin yasanmasina yol agt1. Bdylece ulusal niteliklere sahip
modern devletlerin, milliyet¢ci ideolojiden beslenen ve tarihin insanligi
gelistirecegi inancina sahip iyimser, ilerlemeci anlayislarmm biiyiik bir darbe

aldig1 sdylenebilir.

Ikinci Diinya Savasi’mi takip eden yillar1 dérdiincii déneme katan Carr,
“Daha cesaret verici olmasa bile, gelecek birka¢ yil neye gebe olursa olsun, her
haliikdrda uluslarin ve uluslararast iliskilerin bir baska ince, ama heniiz ac¢ikca
tammlanamayan, degisim siirecinden geg¢mekte oldugunu one siirmeye yetecek
kadar farklt bazi egilimleri acgiga c¢ikarabilir’ (1990, s. 39) goriisiindedir.
Sovyetlerin dagilip, sosyalist Dogu Avrupa iilkelerini i¢ine alan blogun
¢oziiliistine kadar olup Soguk Savas bigciminde tanimlanan donem ve giiniimiize

ulagan yillar1 kapsayan dordiincii donem, yine milliyet¢iligin etkisinin diinyanin



farkli cografyalarinda etkisini siirdiirdiigii zamanlara kap1 aralar. Asya, Orta Dogu
ve Afrika’da emperyalizme karst verilen bagimsizlik hareketlerinin de
milliyetgilikten beslendigi, kimisinin sosyalizmle ittifak kurarak ilging karakterler
tasidigr deneyimlerin yasandigi bu dordiincii donem aymi zamanda modernite
sonrasi bir zaman dilimine geg¢ildigi post-modernite (Anderson, 2002) olarak

tanimlanan yillardir.

Merkezi siyasal yapilara sahip ulus-devletlerin yerlesik milliyetgilik
formlarmin artik yeterli gelmedigi, yeni toplumsal hareketlerin bagladigi, ulus
tanimina sahip iilkelerde insanlarin kendilerini daha alt bir kimlik ve etnisite
tizerinden anlamlandirmaya basladigi, ulus-devletlerin sinirlarin1 asan ¢okuluslu
ekonomik sirketlerin belirdigi, homojen, tiirdes toplumsal tahayyiiller yerine ¢ok
kiiltiirliliik tartismalarinin yapildigy, tarihin eski higbir doneminde olmadigi kadar
insanoglunun gelisen teknolojik ulasim imkanlar1 vasitasiyla yer kiire {izerinde
dolagima girdigi, kimliklerin melezlesmeye bagladigi, internet dolayist ile
insanligin -yine tarihin eski hi¢bir doneminde olmadigi kadar- birbiri ile
etkilesime girdigi bu dordiincii donemde milliyetciligin ne tiir etkilere maruz

kalacagi ve ne tiir toplumsal olaylar1 etkileyecegi belirsizligini koruyor.

19.ylizyilin temel tasiyict toplum fikri bigiminde ele alabilecegimiz
ulus/millet Ingilizce nation kelimesinden geliyor. Tiirkgeye transfer edilirken ulus
ve millet biciminde karsiik bulmustur (Alderson, iz, 1978, s. 356). Tanimi
konusunda ise hem kaynagi karsilayan Batili metinler hem de Tirkiye’de farkl
igerigin varligr so6z konusu. Dolayist ile asagida da goriilecegi gibi birbirine
benzer yanlar1 olmakla beraber kastedilen toplumsal mutabakatin hangi nitelikler
tizerinden bigimlendirildigi meselesi tartismaya agiktir. Tarim toplumundan
sanayi toplumuna gegis siireci igerisinde bigimlenen “Ulus, bir cemaat olarak
hayal edilir, ¢iinkii her ulusta fiilen gegerli olan esitsizlik ve somiirii iliskileri ne
olursa olsun, ulus daima derin ve yatay bir yoldashik olarak tasarlamir. Son iki
yiizytl boyunca milyonlarca insamn, birbirini oldiirmekten ¢ok, béylesi sinirl
hayaller ugruna odlmeye razi olmalarimi miimkiin kilan sey, son kertede bu

kardeslikti” (Anderson, 2007, s. 22).

Anderson’un kardeslik olarak daha organik bir kelime {izerinden
tamimladigi, biiyiik akrabalilik seklinde genisletilebilen bu birlikteligin, tarihin

eski donemlerinde de varoldugunu, gilinlimiizdeki ulus kavraminin bu tarih dncesi
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birlikteligin devami halinde siirdiigiinii sdyleyenler de s6z konusudur. Smith’in,
bu tarihsel devamliligi dillendirenler icin kullandigi Ingilizce perennial
kelimesinin Tirkge’ye siireklilik¢i bigiminde cevrilebilecegini, ancak kendisinin
kelimeyi eskilci olarak kullandigini ifade eden Ozkirimli, bu goriisii savunanlara
gore ulusun ortak bir kiiltiirii, tarihi, dili ve topragi paylasan insanlarin tesekkiil
ettirdigi bir topluluk oldugunu belirtiyor. Mesela John Armstrong, Liobera,

Hastings, Pierre Van Den Berghe, Geertz, Shils gibi isimleri sayar.

Ulus kavraminin modernlesme evresinin Oncesinde de toplumlarda
bulundugunu 6ne siiren bu eskilci yaklagima gore ulusu olusturan etnik kimlik
ogeleri kusaktan kusaga fazla degisiklige ugramadan aktarilmistir. Etnik ve milli
kiiltiiri meydana getiren vasiflar higbir seyden tiirememis ve diinyanin varlig ile
baslamistir, etnik ve ulusal kimlik o topluma ickin baskaca kimlik kodlarin
ontlindedir, ayrica her seyin tizerindeki bu kimlige yonelik askin, mistik bir duygu

hali ile baglilik vardir (Ozkirimli, 1999, s. 75-96).

Ulusun tanimima yonelik bu mistifikasyonlara acik eskilci anlayis
karsisinda meseleyi modernlesme tarihiyle senkronik bi¢imde ele alan yaklagimin,
milliyetcilik tizerine calisan g¢evrelerde daha tercih edilir oldugunu belirtiyor
Ozkirimli (1999, s. 98). Ulusu modernlesme iizerinden agiklamak ayn1 zamanda
onu ortaya cikartan saikler arasinda dogal olarak ekonomik, politik, sosyolojik
gelismelerin geldigi inancini acgiklar. Bir anlamda tarim toplumundan sanayi
toplumuna gecis demektir bu. Teknolojik ve ekonomik degisim sirasinda
kacimilmaz bicimde toplum da geleneksel yasama ve kendisini tanimlama
biciminden farklilasarak ulus adini1 almistir. Bu ad1 verenin ise toplumun kendisi
degil, aydinlar, entelektiieller, politikacilar, tarihsel onderler, yazarlar oldugunu,

onlar tarafindan kurgulandigini, hatta icat edildigini hatirlamak gerekli.

Ulusu meydana getiren ortak paydaslarin nelerden meydana geldigine dair
birbirinden farkli alt baslhklara inen modern yaklasimlar1 Ozkirimli, John
Breuilly’nin 1996 yilinda yaymladigi “Approaches to Nationalizm” isimli
makalesinden hareketle kendisi kabaca ii¢ kategoriye ayirtyor: 1-Ekonomik
doniistimcti, 2-Siyasal doniistimcti, 3-Toplumsal-kiiltiirel déniisiimcii. Bu g tiir
yaklasimin kuramsal derinligini olusturanlar arasinda ise Tom Nairn, Michael

Hechter, John Brauilly, Paul R. Brass, Eric J. Hobsbawm, Ernest Gellner,
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Benedict Anderson, Miroslav Hroch isimlerini siralar. (Ozkirimli, 1999, s. 97-
191).

Ulus taniminin modern bir hal oldugunun sdyleyen iki 6nemli isim Gallner
ve Anderson, bu toplumsal yapinin insa edildigi fikri tizerinde durup toplumsal ve
kiiltiirel doniistime vurgu yaparlar. Gallner bu baglamda Sanayi Devrimi sonrasi
olusan isgiicli ihtiyacin1 karsilamak maksadi ile ortak bir duygu halinin, sosyo-
psikolojik biitiinliigiin saglanmasi i¢in ulusun ortaya ¢ikarildigini, Anderson ise
modernlesmenin ardindan geleneksel zamanlardaki en etkili motivasyon olan
dinin geri ¢ekilmesi sonrast kitap ve yaymciligin artmasi, beraberinde iletisim
kurulabilecek dilin tekillesmesi neticesinde ulusun bigimlendigini belirtir. (Yanik,

2006, s. 191).

Siyasal yaklagimi savunan Hobsbawm mesela millet kavrami ile ilgili
olarak “Ancak belli bir modern teritoryal devietle, ‘milli deviet’le iliskilendirildigi
kadarwyla bir toplumsal birimdir, bununla iliskilendirmedikce milleti ve milliyeti
tartismanmin hi¢bir yarari yoktur” der (Hobsbawm, 1995, s.24). Dolayist ile
geleneksel iktidar yapisindan modern devlet organizmasina gecisi ve bu gecis
sirasinda icat edilen toplumla ortak bir mutabakatlasarak adeta 6zdeslesen bir
iliskiden bahseder. Ki bu baglamda Gellner’in yorumuna yaslanan bir bakist agisi
sunar. “Milliyet¢i toplumsal orgiitlenme ilkesi devletle kiiltiiriin evlenmesini
gereksinir: devlet kiiltiiriin koruyucusu olur ve kisi de soy, miilkiyet, ikamet gibi
seylerle degil; bu kiiltiire istirak edisiyle (ve ayni zamanda, yazili ben-imgesinin
gereklerini yerine getirerek) vatandashk kazantr” (Gellner, 2012, s. 49-50) diyen
Gellner gibi ulus ile devlet arasinda 6zdeslestirilmis siyasal bir irtibattan bahseder.
Ozkirmli Cek asilli olan Gellner’in kendi doneminin en cesur, milliyetciligi
aciklamaya calisan derli toplu ilk sosyolojik kuram ve kendinden evvel ortaya
konan ¢dziimlemeleri hayli asan bir yaklasimi oldugunu sdyler (Ozkirimli, 1999,

s. 149).

Yukarida da belirttigimiz gibi Gellner’in millet ve milliyetcilik tanimi
siyasi ve milli birimin uyumlulugu esasina dayanir. Bu uyumu saglayan esas ise
siyasi yap1 tarafindan desteklenen iist kiiltliriin yayginlastirilmasi, esitlik¢i bir
iligki agmin kurulmasi, egitim kurumlari, standartlasma, ortak bir dil gibi
unsurlardir. Biitiin bu unsurlar ulusun bir pargasi olan bireye yiiksek bir kiiltiirel

donanim verir. Bu yiiksek kiiltiirel organizasyonlarin giivencesini saglayan ve
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vatandaglar adina denetleyebilen merkezi giiclere sahip olan siyasal iktidar ise
modern devlettir. (Ozkirimli, 1999, s. 155).

Benedict Anderson millet kavraminin, Kkapitalizmin  kendisini
bicimlendirme siireci igerisinde ve bu siirece eklemlenerek kurgulandiginmi ve
ortaya geleneksel zamanlardaki cemaat bilincinin disinda bir hayali cemaat
ciktigini sdyler. Bu cemaat bilincinin yapilanmasi ise dil ve yayincilik yolu ile
olur. Kapitalizm ve dolayisi ile matbaa mekanizmasi oncesinde konusulan dil
cesitliligini bas dondiiriicii sayida bulan Anderson bu yayin dillerinin ulusal

bilince yonelik insasini ii¢ gerekge ile agiklar:

Bunlardan en birincisi ve onemlisi, Latince’nin altinda ama konusulan
halk dillerinin {izerinde bir diizeyde, birlesik bir miibadele ve iletisim alani
yaratmak oldu. Konusurken birbirini anlamakta giiclik ¢ceken ve hatta kimi
zaman tamamen basarisiz kalan devasa sayidaki Fransizcalar, Ingilizceler,
Ispanyolcalar’dan birini bilenler, artik birbirleriyle baski ve kagit aracilifiyla
anlagabiliyorlardi. Bu siiregte bir yandan kendi dil alanlar1 i¢inde yer alan
ylizbinler ya da milyonlarca insanin farkina varirken, ayn1 zamanda yalnizca o
yiizbinler ya da milyonlarin bu sekilde kendileriyle ayn1 alana ait oldugunun da
farkina vardilar. Yaymn araciligryla bagil olduklari bu okur-yoldaslar, kendi
diinyevi, tikel ve goriiniir goriinmezlikleriyle ulusal olarak hayal edilen
cemaatlerin niivelerini bi¢imlendirdiler (Anderson, 1995, s. 59-60).

Ulus bilincinin olusumunu belirleyen ikinci etmen ise yine yayimnciligin
giderek ortaklasa kullanilan dile bir degismezlik, sabitlik pratigini getirmesidir.
Zaman ve mekan degisse bile matbaa yolu ile basilan kitabin her yeni iiretimde
hi¢c degismeyen bicimi vardir artik. Basili dilin bu degismezligi bilginin,
kelimenin, kavramlarin hi¢ degisime ugramadan dolasima girmesini, kusaktan
kusaga sabitleserek aktarilmasini ve dolayist ile bigimsel standartlasmay1 zorunlu
kildi. Bu bir anlamda millete ait 6ziin yiizyillar ge¢se bile degismeyecegine
yonelik mistik inancin simgesel karsiligi gibidir. Anderson’un iiglincii siraya
koydugu belirleyici etmen, birbirinden farkli halklarin kullandig1 ¢esitli diller
karsisinda merkezi bir dilin yine yayincilik {izerinden ortaya c¢ikmasidir.

(Anderson, 1995, s. 60).

"Milli" kimlikle kastettigimiz seyin, zayif da olsa belli anlamda bir
siyasi toplulugu gerektirdigini gosterir. Siyasi bir topluluk da, toplulugun biitiin
fertleri igin en azindan belli ortak kurumlarin, hak ve gorevlere dair tek bir
yasanin varhigmi ima eder. Yine topluluk mensuplarinin kendilerini
0zdesleyecekleri, aidiyet hissi duyacaklar1 belli bir toplumsal mekéan, az ¢ok
hatlar1 kesin ve sinirlanmig bir toprak parcasini da akla getirmektedir. Milleti,
belli bir {ilkede ayn1 yasalara ve kurumlara boyun egen bir halk toplulugu olarak
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tamimlarken Filozoflarin da (Fransiz Aydinlanmacilari) akillarinda olan tam da
buydu. (Smith, 1994, s.24).

Modernlesme seyrine senkronik olarak eklemlenen ve kurgulanarak,
tahayyiil edilerek insas1 gerceklesen millet ve bagintili bicimde milliyet¢ilik her
seyden Ote biiylik akrabalik catisi altinda topladigi toplumsal unsurlar1 (etnik,
dinsel, kiiltiirel vs) bir arada tutabilmek amaciyla ortak bir dil ve bu dil {izerinden
tiretilen ortak bir ge¢mis, yeniden millet lehine yorumlanmais bir tarih {iretilmesini
gerekli bulur. Hatta {iretilen bu ge¢mis ve tarihi simdiki anda yasatabilmek,
toplumun, yurttaglarin ortak duyarliligi haline getirebilmek igin semboller,
torenler, bayramlar, anma, kutlama etkinlikleri icat eder. Uretilen tarih ile simdide
pratige gegirilen bu etkinlikler modern bir gelenek olarak varolur. Ozellikle ulus
oncesi toplumun dagmnikligi karsisinda tahayyiil edilen bu yeni toplumun, kendi
bir aradaligin1 saglamak amaciyla yeni konsensiislere ihtiya¢ goziikiince, sanki
onceki ylizyillarda da varmis, kadim bir birikimmis gibi gelenek icat etme gibi

operasyonel pratige sahip giiglii bir karakter tasidigini da gézlemleriz.

Netice itibariyle “Biitiin icat edilmis gelenekler, miimkiin oldugunca grup
birlikteliginin olusturulmas:1 ve megrulagtirilmas: icin tarihe basvururlar”
(Hobsbawm, 2006, s. 16). Tahayyiille ortaya ¢ikan ulusun vasiflari dogrultusunda
ulus-devletin politik dilini insa eden gegmise ait birikim ihtiyaca binaen
kurgulanarak yurttaglara egitim kurumlar1 ve basin basta olmak {izere pedagojik
bir tedrisattan gegirilerek ogretilir. Yurttaglar tahayyiil edilen ulusa ait bir aidiyet
duygusu gelistirirler. Bu aidiyet bilinci geleneksel iliskilerinden kopmus,
laiklesmis, yeni bir mekan olarak kirdan koparak kentte yasamaya baslamis
modern bireye diger biitiin yurttaslar ile esit haklara sahip bicimde, yasadig

ulusun iiyesi olarak giivenlik duygusu verir.

Cografik sinirlar1 belirli vatan yapilmis olan kara parcasi lizerinde tarihin
her doneminde yasamis, bu vatan topraginda kalabilmek i¢in bedeller 6demis,
savasmig, kahramanlar ortaya ¢ikarmis, karanlik ¢aglardan aydinlanmis zamanlara
kapilar aralamis soylu bir tarihe sahip olunduguna yonelik yeni metinlerle icat
edilen bu ge¢mis bilincini diri tutmak i¢in kuskusuz bazi téren, sembol ve
ritiiellere ihtiyag vardir. Bu yiizden “Icat edilmis gelenek, alenen ya da zimnen
kabul gérmiis kurallarca yénlendirilen ve bir ritiiel ya da sembolik bir ozellik

sergileyen, gecmisle dogal bir siireklilik amistirir sekilde tekrarlara dayanarak
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belli degerler ve davrams normlarint asilamaya ¢alisan bir pratikler kiimesi
anlaminda diisiinmelidir. Aslinda, miimkiin olan her yerde bu pratikler, hemen
kendilerine uygun diisen bir tarihsel geg¢misle siireklilik olusturmaya girisiler.”

(Hobsbawm, 2006, s 2).

Bu yaklagim bir bakima tahayyiil edilen ulusun tarihin her déneminde kimi
zaman kurucu, kimi zaman etkin bir 6zne bigiminde siireklilik gostererek yeniden
yorumlanmasini gerektirir. Adeta tarih, kastedilen ulusun siirlandirilmis cografik
mekan olarak vataninda ve bu vatan iizerinde ortak degerlerle biitiinlenmis
toplulugun Oykiisinde merkezi bir dil iretir. Tabi biitlin bu tahayyiili ve
geleneksel zamanlardan modern zamanlara, tarim merkezli yasama bigiminden
sanayi merkezli iiretim bicimine gegilirken olusan yeni toplulugun verimini
artirmak, bir aradaligimi siirdiiriilebilir kilmak, bireylerin aidiyet duygusunu
giiclendirmek i¢in cografik sinirlart belirli oldugu kadar ortaklik tasiyan vasiflarla
bezenmis bu yeni toplulugun isminin konulup tanimlanmasi gerekmektedir.
Bunun i¢in yeni, modern bir akrabalik bi¢ciminde anlayabilecegimiz millet
tanimin1 kurgulayan temel saik, dncelikle milliyet¢ilik diisiincesinin varligt ve bu

diisincenin sinirlarina uyan bir toplulugun icat edilmesidir.

Gellner’in Ogrencisi olan Anthony Smith ise millet kavraminin
modernlesme Oncesinde de varoldugunu ve belirleyici unsurun etnik kimlikle
sekillendigi belirterek ayrisir. Etnik kimligi belirleyen temel vasiflari ise “1.
Kollektif bir 6zel ad, 2. Ortak bir soy miti, 3. Paylasilan tarihi anilar, 4. Ortak
kiiltiirii farkly kilan bir ya da daha fazla unsur, 5. Ozel bir "yurt"la bag, 6.
Niifusun dnemli kesimleri arasinda dayanisma duygusu” (Smith, 1994: 42)

bigiminde agiklar.

Ancak Ernest Renan bu wrk ve etnik kimlik {izerinden yapilandiriimaya
cabalanan millet anlayisinin gliniimiizii aciklamadigini ve modern toplumlarin
milletlesmesinde tesirinin bulunmadigi goriisiindedir. Her seyden evvel bugiin saf
bir rktan bahsetmenin miimkiin olmadigi yorumunun ardindan ¢ok kesin bir
sekilde

Insanlik tarihi, zoolojiden bambaska bir seydir. Insanlik tarihinde 1k,
kemirici veya kedi cinsinden hayvanlarda oldugu gibi her sey degildir; diinyay1
dolasip herkesin kafatasini muayene etmeye, sonra insanlarin yakasina
yapigarak onlara : ‘Sen bizim kanimizdansin; sen bize aitsin!” demeye kimsenin
hakki yoktur. Etnografik karakterlerden baska, herkes icin bir olan hak, adalet,
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hakikat, giizellik vardir- Ustelik bu ik siyaseti emin bir siyaset de degildir
(Renan, 1946, s. 113) ifadesinde bulunur.

Renan, kolektif dil birliginin bile bugiin bir milleti tanimlamakta yetersiz
kaldigmi Amerika Birlesik Devletleri, Ingiltere, Ispanyol Amerikasi &rnekleri
tizerinden aciklar. Ayni dili konustuklari halde bu iilkelerin tek bir milletten
tesekkiil etmedigini ekler (1946, s. 114). Hatta dinin ve menfaat birliginin bile tek
basina millet tanimi i¢in yetersiz kaldigi inancindadir. Ona gore millet “Bir
ruhtur, manevi bir varliktir. Bu ruhu, bu manevi varligi, hakikatte bir olan iki sey
teskil eder. Biri mazide, oteki haldedir. Biri, miisterek olarak zengin bir hatiralar
mirasina konmadir. Oteki, bugiinkii birlikte yasama rizasi, tiim olarak elde edilen

mirast degerlendirmeye devam etme iradesidir” (Renan, 1946, s. 120).

Bir topluluga millet dememizi gerekli kilan vasiflarin neler olduguna dair
objektif ve slibjektif yaklagim gelistirmek miimkiin. Bu da tek bir millet tanimina
ulagsmay1 zorlastirdig gibi ortaya miiphem bir durum da ¢ikarmaktadir. Dogustan
getirilen ve bireyin kendi rizasi ile segmedigi, bir zorunluluk halinde kimliginin
belirleyici unsurlart objektif kriterler olarak agiklayabiliriz. Yani dil, din, mezhep,
ortak kiiltiir gibi maddi karsiliklarla gorebilecegimiz belirleyicilerdir. Bu tiir millet
tanimi tizerinden ulus-devletlerini kuran ve milliyetgilik diisiincesini bu esaslara
dayandirarak kendisini diger milletlerden farkli ve hatta iistiin géren milliyet¢ilik

daha ¢ok Avrupa’nin Dogusunda karsilik bulan bir tarihsel pratigin adresidir.

Bunun tam tersi konumda ele alabilecegimiz kriterler ise bir zorunluluk
ifadesi degil, tam tersi bireyin rizasi esasina dayanir. Dolayisi ile katilim
gosterilmek istenen kolektif topluluga/millete yonelik duygusal bir bag, his ifadesi
s6z konusudur ve manevidir. Ki vatandaslik siyasal kimligi {lizerinden tarih
sahnesinde takip edebilecegimiz bu millet tanim1 ve milliyetcilik tiirii Bat1 Avrupa
tilkelerini agiklar. Subjektif milliyetciligi olusturan manevi niteliklere ilk vurguyu
yapan diislinlir Renan’1n belirttigi gibi gliniimiizde insanlik ¢aglarinin hi¢ birinde
bu kadar kiiresel dolagima girmeyen, go¢ hareketliliklerinin ¢ok yogun yasandigi
glinimiiz diinyasinda zorunluluk esasina dayanan millet taniminin, yasanan
gercekligi karsilamakta yetersiz kaldigi, toplumsal uyum ve kolektif biling

meydana getirmekte donanimsiz oldugu sdylenebilir.
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Modernlesme Oncesi tarim toplumlart her seyden evvel kendilerini
tanimlarken 1rklari, dinleri, mezhepleri ya da dilleri iizerinden bir sdylem
kurarlardi. Biitliniiyle tiirdes olan bu topluluklar aynmi zamanda ice kapali
cemaatler oldugu i¢in diger toplumlarla kaynasmalari, kolektif bir bagka topluluk
meydana getirmeleri miimkiin olmamistir. Kuskusuz bunda geleneksel yasama
bicimleri ve inang kodlariin etkisi oldugunu da sdyleyebiliriz. En basit kaynasma
sekli evlilikler bile modern 6ncesi toplumlarda daha ¢cok cemaat i¢i olmasi tercih
edildigi i¢in zaten boyle bir siire¢ islememistir. Siirecin ekonomi-politik yonii ise
bir bagka boyuttur. Oysa modern toplumlar hareket ve iletisim halindeki daha
biliyiik cemaatlerdir. Karsilagsmalar, kaynasmalar ¢ok daha fazla oldugu igin

objektif unsurlarin belirleyiciligini asan dogal bir siire¢ yasanmaktadir.

Asya ve Afrika’da modernlesmeyi gec yakalayan toplumlar kendi ulusal
kimliklerini kurgularken Avrupa’nin tarihsel, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal
gelisiminin bir agamas1 olarak ortaya cikan milliyet¢ilik diisiincesini 20.ytlizyil
icerisinde kendilerine gore yeniden yorumlayarak 6zgilin milliyet¢ilik anlayislarini
pratige gecirmislerdir. Osmanli devletinin din eksenli kurgulanip ve yine din
merkezli tanimlanan millet kavramindan kopup, teolojik kaynaklar1 geride
birakarak sekiiler bir devlet ve toplum fikrinden hareket eden Avrupa tarzi bir
millet diigiincesini benimseyen Tiirkiye basta olmak iizere Arap, Asya ve Afrika
toplumlar1 cografik, kiiltiirel ve sosyolojik vasiflarina gére kendilerine mahsus

yeni devlet ve toplum tasarilari Girettiler.

Bu Bat1 dis1 toplumlarin kendilerine mahsus liretmis olduklart milliyetgilik
bicimlerine ragmen Smith yine, millet diislincesinde temel ortakliklarin
bulundugunu belirterek 1-Tarihi bir toprak/iilke, ya da yurt, 2-Ortak mitler ve
tarihi bellek, 3-Ortak bir kitlesel kamu kiiltiirii, 4-Toplulugun biitiin fertleri i¢in
gecerli ortak yasal hak ve gorevler, 5-Topluluk fertlerinin tilke {izerinde serbest
hareket imkanina sahip olduklari ortak bir ekonomi siralamasini yapip su tanima
ulasir: “Millet, tarihi bir topragi/iilkeyi, ortak mitleri vc tarihi bellegi, kitlevi bir
kamu kiiltiiriinii, ortak bir ekonomiyi, ortak yasal hak ve gérevieri paylagsan bir

insan toplulugunun, adi olarak tanimlanabilir” (Smith, 1994, s. 31-32).

Calhon bu siralamaya baska nitelikleri de katarak millet taniminin ¢ok
daha farkli alt basliklar1 igerisinde tasiyabildigini isaret etmektedir. Sinirlar1 olan

bir toprak, vatan, yurt veya belirli bir niifus ya da her ikisi, hem kastedilen bu
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toprak hem de toprak iizerindeki homojen toplumun bdliinmezlik ve dolayisiyla
ulusun bir biitiin oldugu kavrami, bagimsizlik ya da en azindan bu bilincin idealini
tasimak ve boOylece kendi niifuz alami igerisinde yeterli oldugu varsayilan bir
devlet halinde diger uluslarla bigimsel esitlik, tistiin bir mesruiyet kavramina sahip
olmak (halki yoneten hiikiimetin halkin {istiin ¢ikarlari i¢in adalete sahip oldugu
fikri gibi mesela), toplumun kolektif katilim ve gorev bilinci gerektiren olaylara
istiraki, toplumu olusturan homojen yapidaki her bir bireyin diger bireylerle esit
haklara sahip olmasi, konusulan dil dahil, inang ve degerleri iceren ortak bir
kiiltiir, iyesi olunan milletin ge¢misten bugiine tarihin igerisinde varolageldigi
fikri, ortak bir dinsel mezhep ya da irk 6zellikleri, sinirlart belirlenmis bir kara
pargasi (vatan, yurt) ile kurulan agkin bir bagdan bahseder mesela (Calhon, 2007,
S. 6).

1.2. MILLIYETCILiK KURAMLARI

Millet kavraminin agiklanmasina yonelik tek bir tanima ulagsmanin
mimkiin olmadigimi sdylemek miimkiin. Sanayi devrimi ve modernlesme ile
birlikte gelisen yeni bir toplumsal birliktelik olduguna iliskin ortak kanaate
ragmen birbirinden farkli tamimlamalar, ¢6ziimlemeler ile karsilasiyoruz.
Kuskusuz bu biraz modern toplumlarin kimlik kodlarini bir araya getiren
unsurlarin ¢esitliligi ile de ilgilidir. Netice itibariyle modern toplumlar karmagsik
iliski aglart ile oOriilii biiylik bir cemaattir. Bu karmasiklik farkli cografyalarda,
farkli tarihsel, ekonomik, Kkiiltiirel siireclerle c¢esitlenmektedir. Eldeki bu
cesitliligin tek bir millet taniminm1 zorlagtirdig1 ortada. Her seyden evvel gerek
Dogu tipi gerek Bati tipi milliyetcilik tiirli olsun, hitap ettigi toplum agisindan
modern zamanlarda bir hayli islev gbéren bir kavram iizerinde tek bir ciimle

tizerinde dolasan bir ittifaktan s6z edemiyoruz.

Milliyetcilik kavraminin tarihsel yatagi olan Avrupa’daki farkli ekonomik,
toplumsal ve kiiltiirel deneyimi merkez alarak Bati ve Dogu tipi milliyetcilik
ayrimini yapan Hans Kohn, vatandaslik kavramini ve bir ulusa baglanmay1 riza
temelli agiklamigtir. Ingiltere, Fransa, Hollanda, Isvigre, Amerika Birlesik
Devletleri’'ndeki uluslasma ve milliyetcilik anlayisinin bu kavramlar1 besleyen
tarihsel gelisim neticesinde belirdigini analiz eden Kohn, Dogu Avrupa

toplumlarinin milliyetgilik diisiincesinin ise etnik bir biling lizerinden olustugunu

18



sOyleyerek Almanya Ornegini verir ve Bati Avrupa iilkelerinin tersine Dogu
tipinde bir ulusa bagliligin kan birligi ile anlasildigi yorumunu yapar (Coban,
2012, s. 351). Bat1 tipi milliyetgiligin ayn1 zamanda sivil bir nitelik tasimaktadir.
Milliyet¢iligin sivilliginden anlamamiz gereken ise baslangi¢ noktasi devlet olan
ve bu devletin kendine mahsus, sinirlartyla uyum igerisinde bulunan bir millet
inga etme girisimidir (Alakel, 2011, s. 5). Bir millete dair baglilig1 rizaya ve belirli
hak ve sorumluluklara sahip vatandaslik kimligi iizerinden taniyan Fransiz tipi

milliyetgilik boyledir mesela.

Hans Kohn, klasiklesmis kitabi The Idea of Nationalism'de (1945),
Ingiltere ve Fransa'da 1600-1800 arasi donemde ortaya ¢ikan "Bati" tipi
milliyet¢iligi, daha sonraki yiizyillarda bas gosteren "Dogu" tipi milliyet¢ilikten
ayirmaktadir. Bat1 tipi milliyetcilikte ulus, kitlelerle ve siyasetin halka 6zgii
bicimleriyle 6zdeslestirilmistir ve boylece, daha dnce zaten varolan siyasal bir
yapinin kiiltiirel diizeyde gerekgelendirilmesine hizmet etmektedir. Dogu tipi
milliyetcilikte ise, diinyanin iktisadi ve siyasal bakimdan azgelismis
kisimlarinda siyasal sinirlarin etnografik taleplere uygun bi¢imde yeniden
cizilmesiyle, ulus devletler yaratmayir mesru gostermek amaciyla kullanilir
(baska bir deyisle, yeni devletlerin ve siyasal siireclerin insasi agisindan mesru
bir zemin saglar). Milliyetgiligin daha sonralari ortaya ¢ikan tipolojilerinin ¢ogu
gibi bu ayrim da. betimleyici ve normatif amaglara hizmet eder; hem modern
diinyada varolan milliyetcilik tiplerini siniflandirir, hem de eszamanli bir
bicimde, bu milliyetcilik tiplerinin siyasal bakimdan degerli ya da tehlikeli olup
olmadigim bildirir. Milliyet¢iligin Batili versiyonu otantik, liberal, demokratik
ve iyi goriiliirken, Dogulu versiyonuna yabanci, etnik, irk¢1 ve genellikle kotii
goziiyle bakilmistir. (Marshall, 1999, s. 506).

Ozellikle ulus-devletlerde, devlet ile siyasal iliski halindeki toplumun
tarihsel kirilma noktalarinda (savaslar, ekonomik buhranlar, sosyolojik calkantilar
gibi) 6zel islev goren milliyetgilik diisiincesinin dallanip budaklanarak g¢esitlendigi
bir ¢agda tanimmin da muglaklastigi tartisma goétiirmez. Her ne kadar klasik
milliyetgilik tanimlamalarinda ortaya ¢ikan 1rk, din, dil gibi objektif unsurlarin tek
basimna modern toplumlar1 acgiklamakta yetersiz kaldigini sdylesek de biitiin bu
unsurlari i¢ine alan, kimi zaman bunlara atiflar yapan bir i¢ ige gegme durumu da
s6z konusudur. Bir bakima vatandaslik rizasina bagli Bati tipi milliyetcilikten
kiiltiirel homojenlige géondermede bulunan Dogu tipi milliyetcilige kadar kimi
zaman bir¢ok objektif ve silibjektif unsurun tek basina o toplumu agiklamakta
yetersiz kalmaktadir. Ancak su bir gercek ki, milliyetgilikten bagimsiz bir
modernlesme diisiinilememektedir. Yani devletin, merkezilesmesi, lretimin
fabrikalagsmasi, pazar ekonomisinin yapilanmasi, bu ekonomik organizasyonun
birbiri ile iligkili farkli smiflart olugmasi ve kapitalizm arasindaki pragmatik

beraberlikten bagimsiz bir milliyetgilik tarihi s6z konusu olmamuistir.
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Kapitalist diinya ekonomisinin ortaya ¢iktigi donem, son ii¢ yilizyildan
fazla bir siiredir, ulus-devletin tiim diinyada siiregelen siyasi bir birlik bi¢imi
haline geldigi bir donem olmustur. Kapitalizmin yayilmasi, 16. yilizyildan bu
yana, Bati’nin askeri giiciiyle, 6zellikle deniz giiciiyle yakindan ilgili olmustur.
Fasizmden sag kanat radikalizmine kadar cesitlenen hareketlerle birlikte
milliyetcilik, ¢agdas diinyadaki en onemli etkilerden biri haline gelmistir.

(Giddens, 2016, s. 143).

Her ne kadar Bati’da kilisenin hegemonyast ve dinsel kurumlarin
geriletilmesi, geleneksel inang esaslarinin agir elestirilere tabi tutularak yerine,
akla ve aydinlanma diisiincesine yaslanan rasyonel bir diinya tasaris1 getirmis olsa
da, kimi yorumlara gore milliyet¢ilik diisiincesinin kendisi de bir din islevi

gorebilmektedir. Bu iddianin sahibi olan Hayes’e gore,

Modern milliyetgilik evvela, geleneksel olarak Hiristiyan olan halklarin
arasinda ortaya ¢ikti ve bir din olarak, mahiyeti geregi, tarihin Hiristiyanligin
pek ¢ok adet ve Orfiinii alarak kendi amaglarina uydurdu. Tipki evrensel
Kilise’ye oldugu gibi, milli Devlete de necata erdirme misyonu ve 6liimstizliik
ideali atfedilmektedir. Millet baki kabul edilmekte, sadik evlatlarinin Slimii
olsa olsa onun &liimsiiz ihtisamim arttirmaktadir. Uyelerini dis seytana karsi
korumakta; onlar1 sanatlarla ve bilimlerle beslemekte; rizki onlara o
vermektedir. Milli devletin roliiniin, kar amaci1 giitmese de, yalnizca ekonomik
oldugu diisiiniilemez. Onun rolii her seyden 6n9ce manevidir, hatta hatta
uhrevidir ve itici giicii kolektif imanidir, onun misyonu ve mukadderatina, gaybi
seylere imandir- daglar1 yerinden oynatacak bir imandir bu. (Hayes, 2010, s.
190).

Millet kavraminin taniminda karsimiza ¢ikan farklilik ve ¢esitlilik dogal
olarak milliyetgilik diisiincesinin neleri kapsadigina iliskin kuramsal genisligi
tretmektedir. Hatta modernlesme ve kapitalizm ile irtibati diisiiniildiigiinde
sosyalizm ve milliyet¢iligin bir arada bulundugu deneyimlere de pekala
rastlanabiliyor. Ki &zellikle Bati emperyalizmi karsisinda bagimsizliklarini elde
etmek isteyen Arap, Asya ve Giiney Amerika iilkelerinin kimisinde bdyle bir
sentez sO6z konusu. 1960’lar ve 70’ler bir anlamda tarihe gecikmis,
modernlesmenin dinamiklerini {iretememis toplumlarin uluslasma yillaridir.
Ozkirimli iigiincii diinya iilkeleri arasindaki bu bagimsizlik miicadelelerinin
yerlesik ortodoks Marksist anlayisin sorgulanmasma yol actigint soyler.
Birbirinden farkli kiiltiirel form, tarihsel ge¢mis ve sosyolojik Oykiileri olan bu
tilkelerde yerel ozellikler ile sosyalizmin i¢ i¢ce gectigi yeni deneyimler, bu
ideolojinin verili metinlerini de zorlamistir. Hem Marksist bir entelektiiel hem de

Isko¢ Milliyet¢i Partisi’nin sempatizan1 olan Tom Nairn sosyalizm ile
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milliyetciliin sentezini kuramsal zemine oturtan en Onemli isimlerin basinda
geliyor mesela. “Klasik Marksizmin iskeletini korumaya ¢alisan bu girisimler,
kuramsal ¢oziimlemelerinde kiiltiir, ideoloji ve diledaha fazla onem vermeye
basladilar. Yeni girigimler milliyetcilik konusunda daha 1limli, ama yine de

sinirlart net ¢izgilerle belirlenmeyen bir tavir takiniyordu”. (Ozkirimli, 1999, s.

101).

Nairn’e goére milliyetgiligin ortaya ¢ikisin1 belirleyen temel mesele
kapitalizmin 18.ylizyildan itibaren meydana getirdigi esit olmayan ekonomik
dagilimdir. Bunun da sebeplerinden birisini de, igerisinde yer aldigi ideolojiyi
elestirerek, Marksizm’in basarisizligina baglar. (Ozkirimli, 1999, s. 102). Ugiincii
diinya tlkelerinin emperyalizm karsisinda vermis oldugu bu miicadele
motivasyonu ile ele alinmaya miisait olan “Bu milliyet¢ilikler, zorunlu bir
asamadan ¢ok, zorlukla elde edilen bir bagimsizligin bedeli olarak ortaya
ctkmaktadirlar. Her  milliyetcilik, bir  ‘somiirgecilik-karsithigi1’,  yabanci
egemenligine bir panzehir, gelecekteki bir kurtulus vaadi olmustur ve oyle

kalmistir” (Braudel, 1996, s. 119).

Kuskusuz milliyet¢ilik tanimlamalarinin  ¢ogunda kolektif toplumun
kullandig1 dil meselesi de yinelenen bir enstriimandir. Dilin kullanim alanini insa
eden edebi metinler milliyetcilik duygusunu besleyen estetik iiriirler halinde de
islev goriirler. Hususen folklor aragtirmalari, dilin tarihsel koklerini kurgulayan
mitolojik metinlerden giiniimiiziin modern edebiyat tiirlerine kadar genisleyen bir

hareket alanindan s6z etmek miimkiin.

Milliyetgilik bireyleri edinecekleri ortak kimligin mekani1 haline gelen
ortak bir toplumsal deneyim igerisinde bir araya getirir. Insanlar1 dil birligi ve
belli bir amagla secilmis hikayelerden olusan bir kanon temelinde birbirleriyle
iliski kurmaya tesvik eder. Bu birligin mensuplar1 birbirlerine, kendileri,
milletleri ve milletlerinin tarihi hakkinda o6grendikleri hikayeleri anlatirlar.

(Jusdanis, 1998, s. 60).

Milletin taniminda dilin en 6nemli bir etken olduguna yonelik temel
kuramsal yaklasimlara karsin farkli 6rnekler de verilebilir. Kuskusuz bunun en
gosterigli 6rnegi milliyetciligi bir kirilma noktasi olarak modern zamanlara
tastyarak Fransiz Devrimi’ni {iretmis Fransa’da bugiin dahi farkli dillerin
konusulmas1 ama yine de bir Fransa milletinden bahsedilmesidir. Ayni sekilde 1rk

bakimindan Ispanyol olmamalara ragmen Giiney Amerika halklarmin &nemli
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kismmin yine bugiin Ispanyolca konusmasi da millet tanimi igerisinde dil

meselesinin yeterli agiklama getirmeyebilecegini gosteriyor.

Siibjektif unsurlarla bigimlenmis Bat1 tipi milliyet¢ilik kuramina
eklemlenen tanimlamalarda 1irk, din, mezhep, dil gibi siibjektif vasiflarin
yetersizligine atiflar yapilsa da ozellikle irk¢ilik egiliminden biitlinliyle bagimsiz
kalamayacagini, nihayetinde bu tutum ile milliyet¢iligin kimi kritik anlarda
biitiinlesebilecegine iliskin tereddiitlii yorumlar da vardir. Bu tereddiitii tasiyan
Balibar irk¢iligin zaten kusursuz bir milliyet¢iligi talep ettigini, milliyetciligin
varligini siirdiirebilmesi i¢in ise hem kendi i¢ toplumsal yapis1 hem de kendisini
ayristirdigi  farkli  milletlere karst biitiinlik duygusu tasidigt  miiddetce
yasayabilecegini belirtir. “O halde ulus wkin etrafinda toplanmak zorundadir.
Her tiirlii al¢almadan korunmasi gereken "ata mirast”, wkla "ruhsal” oldugu
kadar "bedensel” ya da "tensel” bir sekilde ozdeslesmek zorundadir (ayni durum,
wrki ikdme edici ya da igerideligini olusturucu yoniiyle kiiltiir i¢in de gecerlidir”
(Balibar, 2000, s. 81). Ki kelimenin Latince koken kazisini yaptigimizda millet
anlamma gelen nationun etnik grup ile ulus tahayyiili arasinda iliski
kurulabilecek bir veri sundugunu iddia eder Alakel. Buna gore Latince’deki ilk
kullaniminin ortak kan bagma vurgu yaparak dogmak anlamina gelmesi nasci
fiillinin gegmis zamanindan tiiremistir (Alakel, 2011, s. 9) Keza Latince’de isim
hali olarak kullanilan nationem kelimesinin de irk ve soyu karsilamasi Balibar’in

diisiincesi ile paralellik tasiyor.

Milliyetciligin  Otekilestirici, dislayict tutumunun ekonomik, toplumsal,
siyasal, askeri kirilma anlarinda kendisini varedebilecegine dair bu kuskunun
yersiz oldugunu iddia etmek, 6zellikle modernlesme tarihinin farkli evrelerinde
insanlik birikiminin ac1 ve trajedi ile deneyimledigi Ornekleri yok saymakla
miimkiin olabilir ancak. Bu yiizden Braudel’in Batili bir entelektiiel kimligi ile
“Biz Batililar, ge¢miste kendi milliyetciliklerimizden ¢ok ¢ektik ve Avrupa bu
yiizden agir bedeller ddedi” ciimlesi oldukga dikkat c¢ekicidir. (Braudel, 1996, s.
119).

Tanim1 ve icerigi konusundan ortak bir metne ulagmanin adeta imkansiz
oldugu milliyetcilik kavraminin asagi yukari biitlin unsurlarima hitabeden {i¢
boyutundan bahsedilebilir. Calhoun bu ti¢ boyutu séylem, proje ve degerlendirme

bicimi olarak ele aliyor. Milliyet¢iligi besleyen sdylemden anlamimiz gereken
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gecmis ve gelecek tasavvuru ile ortak bir toplumsal biitlinliik saglayabilmek i¢in
tiretilen, retoriklerden beslenmis bir dil ve zihinsel iretimdir. Kolektif nitelikler
tastyan toplulugun siirekli ilerlemesi, gelismesi, bir devlete ya da yonetsel
bagimsizliga sahip degil ise bunun i¢in gerekli siirecin yapilandirilmasi maksadini
giiden politikalar tiretmek ise milliyetciligin proje boyutudur. Sonuncusu ise
bireyin milliyet¢ilige sadakatinin, bagliliginin degerlendirilebilecegi ideolojik,

ahlaki tutumlardir (Calhoun, 2007, s. 7-8).

18.ylizy1lin sonuna gelindiginde, Avrupa’daki bu tarihsel deneyim,
geleneksel cemaat bilincinden ¢ok farkliliklar arzederek insa edilen toplulugun
kendisini tanimlama, onu bir arada tutan degerleri, ge¢mis ve gelecek tasavvurunu
yorumlama performanst bakimindan yeni bir durum oldugunu gdstermektedir
artik. Esit haklara sahip vatandaslarin yonetsel aygit imkanlar1 bakimindan da,
geleneksel donemlerdeki gibi kisi ya da aile merkezli tekei iktidarlarin tahakkiimii
yerine, toplumun biitiiniin katilabildigi Cumhuriyet modeli esasiyla siirecin
miidahale edebildigi ileri bir siyasal 6zne oldugu sdylenebilir. Bir anlamda Bati
tipi vatandaslik ya da Dogu tipi etnik kimlik anlayis1 ile kurulan bu ulus-devletler,

imparatorluk ¢aginin kapatan en énemli siyasal gelismedir de denilebilir.

Milliyetgiligin ayn1 zamanda bir toplum ve diinya tasari olma durumuna
eslik eden ideolojik nitelik tasidig1 goriisii de vardir. Belli bir milletin tstiinliiglini
savunan sloganlarin, bu milletin kimlik kodlarini temsil eden imgelerin, térenlerle
uretilen milliyet¢i dil ve sembolizmin, kitlesel duygular iiretme konusunda
milliyetgi bir ideolojiden daha giiclii baglantilar kurdugunu sdyleyen Smith
ideolojiyi milliyetcilikten ayri diisiinmez. Milliyetgilik ona gore “Hdl-i hazirda
va da potansiyel olarak bir "millet"i kuracagi bazi mensuplarinca farzedilen bir
halk adina ozerklik, birlik ve kimlik edinmek ve bunu siirdiirmek icin olusturulan

ideolojik bir hareket olarak” tanimlanir (Smith, 1994, s. 120).

Milliyetgilik, esit haklari bulunan, siyasal talepler iizerinden bir araya
gelerek (vatandaglar) milleti olusturmus Kkolektif biling ile onun bu siyasal
taleplerini giivence altina alan ulus-devlet tesekkiiliiniin uyumlu iliskisini iiretir
ayni zamanda. Millet olma diislincesini siirekli kilan, toplumsal bagi diri tutan
ideolojiklesmis dil, bahsettigimiz bu toplulugu siyasal bir birim haline de getirir.
Ki Gellner’in tamim1 da bu siyasallagmis toplulugu goéz oOniinde bulundurur.

Siyasal birim ile siyasal birimin ¢akismasin kendi tanimina yerlestiren Galler’e
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gore “Kisaca ulusculuk, etnik sinirlarin siyasal suirlarin otesine tasmamasini ve
ozellikle -aslinda genel ilkenin digladigi bir rastlanti olarak- bir devletin icindeki
etnik swmrlarin iktidar sahipleriyle yonetilenleri birbirinden ayirmamasini

ongoren bir siyasal mesruiyet kuramidir” (Gellner, 1992. s. 20).

Millet ve milliyet¢ilik diisiincesinin modern zamanlara ickin bir durum
olmasi kuskusuz onun modernlesme siireclerini yasayan toplumlarin ugramasi
gereken yeni bir istasyon fikrini glindeme getirmistir. Kapitalizm, sanayilesme,
aydinlanma diisiincesi, burjuvanin ortaya ¢ikisi ve imparatorluk, kralliklar ¢aginin
kapanigini temsil eden milliyetgilik fikri er ya da ge¢c modernlesme tecriibesi
yasayan biitlin toplumlarin kendilerine 6zgii cografik, kiiltiirel ve sosyolojik zemin
lizerinde zamanmi gelince bicimlenen bir olgu olduguna dair inanis
giiclendirmektedir. Sovyet Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi hegemonyasinin
dagilmasi ile beraber yeni bir ge¢ kalmis milliyet¢ilik dalgasinin yasandigi
Balkanlarda 1990’lardaki savasin varligi bu diigiincenin ne kadar etkili oldugunu
gostermektedir. Milliyetciligin iirettigi devlet ve toplum tahayyiiliiniin tam
karsisinda konumlanan sosyalist {ilkelerin 90’larda savrularak yasamis oldugu bu
savasin temel motivasyonu milli devlet kurma ve tek bir kimlik etrafinda
bigimlenen homojen toplum kurgulama diisiincesidir. Tarihsel istasyonuna
ugrayan Balkanlardaki bu gecikmenin biitiin bir Avrupa cografyasi ve siyasal
ortami dikkate alindiginda milli sinirlar1 ortadan kaldirmak, tek para bigimine, tek
bayrak figiiriine, tek ordu giicline dogru hizla biitiinlesen bir kita ve daha da o6tesi
kiiresellesen bir diinya icerisinde adeta anakronik bigcimde ortaya ¢iktigr da

sOylenebilir.

Tiirkiye’de milliyetcilik {izerine c¢alisan 6nemli isimlerden Tanil Bora bu
anakroniklik meselesi ile ilgili olarak yaptigi degerlendirmede, kastedilenin Bat1
Avrupa tarzi ulus ve ulus-devlet tahayyiiliiniin disindaki Dogulu nitelik tasiyan
milliyet¢ilik oldugunu belirtir. Tarihsel islevini tamamlamis ve dolayisi ile bir
bagka tarihsel asamaya gegme potansiyeli barindiran (Avrupa Birligi gibi mesela)
Bat1 Avrupali bu toplum ve devlet tahayyiiliiniin ayn1 zamanda medeni olgularla
yapitlanmis bir milliyetcilik vasfina sahip oldugunu sdyleyen Bora’ya gore
“Mesele, ‘fanatik’, ‘gayri-medeni’, dolayisiyla ‘gayri nizami’ Dogulu (Alman,
ama asil Dogu Avrupali/Balkanli) milliyet¢ilik iledir. Dogulu milliyet¢iligin

anakronikliginin asli gerekcesi de, milliyetciligin gordiigii diinya-tarihsel islevi
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tamamlayamamis (ve/veya buna yeteneksiz) olmasidu” (Bora, 1995, s. 18).
Burada bahsedilen tarihsel islevini tamamlayamamis ve hatta buna yeteneksiz
milliyet¢ilik tiirlerinin Bati1 Avrupa’nin gecirmis oldugu ekonomik, politik,
sosyolojik ve tabi ki tarihsel siireci yasamamasi ile ilgilidir. Tarihe ge¢ kalma

biciminde tanimlanabilecek durum tam da burada karsiligin1 buluyor aslinda.

Dini otorite/kilisenin despotizmine karsi bir aydinlanma miicadelesi
vermemis, varligini bu teolojik otoriteden alarak adeta mistifike edilmis bir iktidar
ireten imparatorluklarin miilkiyet basta olmak tizere, sorgulanamayan ekonomik,
politik niifuz alanlart karsisinda kendi ozgiirlik ve esit yurttas haklarinin
miicadelesini verebilen burjuva smifin1 liretememis ve 19.yiizyil igerisinde
baglamis, bi¢imi belirlenmis biitiin bu siirecin en 6nemli sonuglarindan birisi olan
sanayi devrimini gerceklestirememis Bati Avrupa disindaki cografyalarin tarih
disinda kaldig1 bile sdylenebilir. Anakroniklik meselesini besleyen dykii kuskusuz
burada bagliyor. Yasanmamis ekonomik, siyasal, kiiltiirel siireglerin ardindan
20.yiizyilda Bati’'nin sOomiirge tarihine eslik eden ve adeta milli kimlik ve
milliyet¢ilik diistincesini  kucaginda bulan diger toplumlar kendilerine bir
modernlestirme bi¢imi olarak dayatilan bu yeni durumu kendi topraklarinda
yesertecek yetenege sahip degillerdi. Biitiin bu degerlendirmelerin yan sira Bora,
Balkan milliyet¢iliginin sekil almasinda Bati Avrupali kuramsal metinlerin
bizatihi bu iilkelerde aktif bicimde politik belirleyiciliginin bulundugunu belirtir
ve ekler: “Batili milli devlet modelinin Balkanlara uyarlanmasimin sonucudur.
Modernlesme ve sanayilesmenin icinde gerceklestigi kurumsal diizen formu
olarak milli devlet, bir bicimsel icap haline gelmistir. Bu icabin benimsenerek
uyarlanisi, salt Balkanli ve Dogu Avrupali milliyet¢i akimlarin etkinligiyle degil,
Batil biiyiik gii¢lerin dahliyle de ger¢eklesmistir.” (Bora, 1995, s. 19). Bora ayrica
Orta Avrupali digiiniir Karl-Markus Grauss’un Avrupa iilkelerinin ulus-devlet
sinirlarin1 - asan  yeni  bir milliyetcilik asamasia gegislerini  Avrupalilik
milliyet¢iligi bigiminde tanimladigini sdyleyerek milliyetciligi belirleyen vasiflari

uluslariistli diizeye tasiyarak yeniden iirettigini hatirlatir. (Bora, 1995, s. 24).

Bu Batili olmayan modele "etnik" millet kavrami diyebiliriz. Ayirdedici
ozelligi dogustan, fitri bir topluluk fikrini One ¢ikartmasidir. Batili millet
kavrami bireyin, kendi secebilecegi belli bir millete ait olmas1 geregini sart
kosarken bu Batili olmayan ya da etnik kavramlagtirma bdyle bir miisamaha
gostermiyordu. Kendi toplulugunda kalsa da, bagka bir yere gocse de birey
kaginilmaz bi¢imde, organik olarak i¢inde dogdugu toplulugun mensubu olarak
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ve sonsuza dek onunla damgalanmis olarak kalmaktaydi. Baska bir ifadeyle bir
millet evvel emir ortak soydan gelen bir topluluktu. (Smith, 1994, s. 28).

Alman milliyet¢iliginin Dogulu sayilmasiin nedeni ise Greenfeld’e gore
Prusya’da yasanan yenilgidir. Hatta ulus diislincesinin 18.yiizy1ll boyunca
Almanlar tarafindan bilinen siradan bir bilgi oldugunu, ancak Prusya yenilgisi
ardindan Imparatorlugun dagilisina kadar bilenen bu kavramin yine de
Almanya’da bir karsiliginin bulunmadigini, Alman milliyet¢iliginin en gosterisli
isimlerinden Johann Gottlieb Fichte’nin 1806’daki Prusya yenilgisine kadar
Fransiz diislincesinin yaninda yer aldig1 (¢linkii Fransiz edebiyat ve diislincesinin
derin bir etkisi vardi Almanya’da), ¢okiisiin ardindan “Alman Ulusuna Soylevler”i
yazdigim1 belirtir. Napolyon istilasi, yasanan 6zgiiven kaybi, lireyen Fransiz

karsithigmin yol ag¢tigi ¢okiis ardindan Alman romantikler romanlar, siirler,

dergiler araciligiyla romantik bir milliyet¢iligin dogusuna imkan araladilar.

On dokuzuncu ve yirminci yiizyillarin Romantik ruhunda, on sekizinci
yiizyildakinden oldukga farkli bir devrimcilik vardi: Romantik ruh bu diinyada
doyuma ulagmaliydi. Eski giiciine kavusan bu Romantik zihniyetin ve viicut
bulan Alman ulus bilincinin ilk ifadesi, Fransizlara karsi agilan savasti. Bu,
sahneye bu kadar ge¢ ve neredeyse aniden adim atan Alman milliyetgiliginin
neden hikayedeki en etkin, en sert ve yabanci-diismani oldugunu agiklamaya
yetecektir. (Greenfeld, 2006, s. 34).

Milliyetgilik 19.ylizyllda Avrupa merkezli olarak sekillenen, Avrupa
toplumlarinin imparatorluk ve krallik donemini sonrasi ortaya ¢ikan bir diisiince.
Bir anlamda Avrupa’nin gegirmis oldugu ekonomi-politik doniisiimiin ardindan
ulasilan yeni bir evre de denilebilir. Bu evreleri senkronik olarak Avrupa ile
beraber yasamamis ve ge¢irmemis toplumlarin gerek 20.ylizyilda ve gerekse
20.ylizy1lin sonuna dogru sosyalizm tecriibesinden sonra Balkanlarda tekrarlamasi
kuskusuz tarihin ¢izgisel hatt1 tizerinde bir gecikme bigiminde tanimlanabilir. Kral
merkezli politik ve ekonomik iktidara karsi burjuva sinifinin sermaye biriktirmeye
baslamasi, sermayenin iirettigi ekonomik giicli besleyen politik talepler sonucu
feodal sistemlerin zorunlu olarak doniisiim gecirmesi ile sekillenen bir modern
tarihten bahsediyoruz. “Millet ve milliyetcilik, feodalizmin siyasal ve ekonomik
buhranlari sonucunda hanedanlarin ve dinsel otoritelerin onemini kaybetmeye

basladigi ge¢ orta cagda devietin yeni ittifaklarla hakim oldugu topraklar
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tizerindeki  siyasal toplulugu tammlamaya basladigi zamanlarda dogdu”

(Boztemur, 2006, s. 170).

Uretim iliskilerinin toprak merkezli geleneksel zamanlardan kopmasi,
tagranin sanayilesen sehirlere dogru hizla akmasi, sehirlerin kapilarini zorlayan ve
birbirinden farkli dil, kiiltiir, hatta dinsel inanig tasiyan bu insan kiitleleri
karsisinda kendisini yeniden yapilandirmak zorunda kalmasina paralel
sehir/belediye meclislerinin kurulmasi ile baglayan yeni yonetim talepleri yeni bir
devlet organizmasini da zorunlu kildi. Bir anlamda kralin teokrasi ile i¢ ige gegen
politik ve ekonomik iktidarina, ayn1 zamanda onun tanrisal hiikiimranlig1 altinda
kulu olmaktan 6te gegemeyen toplum bi¢imine karsi ¢ikarak, burjuva smifinin
iktidar1 devralmasi, toplumun teolojik bir tanimlamay1 asip sekiiler bir tahayyiil

ile yeniden kurgulanmasi siirecinin adidir milliyetcilik.

Kuskusuz bu biraz da 19.yiizyilda yasanan toplumsal deneyimlerin birbiri
ile farklihlk arz etmesinden kaynaklanmaktadir. Yani Alman diisiincesinin,
Ingiltere ve Fransa diisiincesinin ve biitiin bu Bat1 Avrupal literatiirden kuramsal
ve politik pratikle beslenmis basta Dogu Avrupa/Balkanlar olmak iizere baska
cografyalardaki farkli modernlesme sekilleri, tarih karsisinda alinan tutum, dini,
etnik, mezhepsel egilimler bu farklilasmayr dogal kilmistir. Ancak biitiin
tanimlamalar iglerinde nianslar barindirmakla beraber etnik vurgulu ve
vatandashik temelli iki tiir milliyetgilik bagliginin agilabilecegini gosteriyor: Batili
ve Dogulu milliyetcilik. Ki konu ile ilgili hakim literatiiriin de milliyetgiligi
toprak/vatandaghk ve etnik biciminde iki genis kategoriye ayirma egilimindedir
(Canefe, 2007, s. 211). “Birincisinde, ulusal kimlik, kurulmus siyasi devletin
mesru bir iiyesi olmaktan dogar;, ulusun mensuplart da her seyden odnce
vatandaslar olarak sahip olduklar: sivasi kimlikleriyle anlasilir. Ikinci durumda
ise ulusal kimlik siyasi vatandaslktan ayri ve belki de iistiin goriilen, kimi kiiltiirel
veya etnik kistaslara gore belirlenir.” (Calhoun, 2007, s. 123). Anlasilacagi gibi
ilkinin riza merkezli vatandaslik anlayisina, digerin ise bir kiiltiiriin, inanisin, irkin

istlinliigline yaslanan etnik temelli kavrayisa vurgu yapmaktadir.

Etnik ve vatandaglik temelli milliyetgilikler ikiliginin kdklerini Hans
Kohn’un Batili ve Dogulu milliyetgilik bigimleri arasinda yaptifi ayrimda
bulabiliriz. Kohn’un ayrimi temelde cografi olgiitlere dayaliydi. Kohn’a gore
Bat1 diinyasinda milliyetgilik siyasi bir olaydi. Milli devlet olusumunu takip
ediyor ya da onunla gakisiyordu. Orta ve Dogu Avrupa’da ve Asya’da ise
milliyetcilik daha sonra, toplumsal ve siyasi gelismenin daha geri bir
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asamasinda ortaya ¢ikmisti. Mevcut devlet bigimleri ile ¢atigan milliyetgilik ilk
ifadesini kiiltiirel sahada bulmus ve mesruiyetini geleneksel akrabalik ve statii
baglar1 sayesinde bir arada duran bir cemaat olgusunda aramistir. (Ozkirimli,
2010, s.21).

Vatandaslik esasina dayanan ve milleti meydana getiren toplulugun ortak
referanslarinin  vurgulandig dstiin bir 1rk, mezhep, inamig, dil gibi vasiflara
indirgenmeyen milliyetgilik diisiincesi biitiin bu niteliklerin esit statiide kamusal
giivence altina alindig1 ¢ok kiiltiirlii, demokratik, katilimei, insanligin tarihsel

gelisim ¢izgisi lizerinde medeni olarak algilanan bir konsensiise sahiptir.

Birbirinden farkli toplumsal katmanlardan gelmelerine, baslangicta ayri
diller konusmalarma (g¢iinkii daha sonra ortak bir dil {izerinde mutabakat
saglanacaktir), ayri inan¢ esaslari ve iwrklara sahip olmalarina karsin iktidarin
kendileri ile muhataplik kurma big¢imleri bakimindan herkesin esit haklarla
donatildigi, herkesin vatandag kavrami igerisinde haklarinin yeniden tanimlandig
ve tarihsel, politik zemini Fransiz Devrimi iizerinden gelisen Bati Avrupa
milliyetgiligi her seyden evvel katilimciliga imkan aralamasi bakimindan, bir
zorunluluk degil, rizayr goézettigi i¢in insanlik birikimi, deneyimi  dikkate
alindiginda daha demokratik bulunmaktadir. Fransa’da gerceklesen ve devrim
olarak tanimlanan bu toplumsal hareketi tarihin diger ugraklari arasinda One
cikartan temel mesele bireyin siyasal otorite karsisinda diger bireylerle esit
haklara sahip olmasi, iizerinde geleneksel zamanlardan kalma ve onun birey
olmasimi engelleyen baski ve yasaklarin kalkarak 6zgiirlesmesi, biitiin bu haklari
uhdesinde barindiran diger bireylerle bu ortak degerler etrafinda birlesip bir
dayanisma ruhunun ortaya ¢ikmasi, bu ruhun topragi sekiilerlestirerek vatan
bi¢ciminde tanimlamasi, yonetsel olarak halkin egemenligi anlayisinin yiirtirliige
ge¢mesi durumudur. Ve bu durum ulus dedigimiz toplumsal mutabakatin niinii
acan en Oonemli siyasal gelismedir.  “Vatandaslik haklarinin genislemesi, onemli
olciide, isverenler ve devletle ¢atisan is¢i hareketlerinin basarisidir.” (2016, s. 58)
diyen Giddens’in bu sozii bir anlamda ulus ve ulus-devletin arkeolojik kazisina
ciktigimizda karsilastigimiz ekonomi-politik ¢oziimlemenin temelini olusturan
Orta Cag Avrupasi’ndaki tarimsal verimin artmasi ve neticesinde tiiccar sinifinin
ortaya ¢ikmasi ve kapitalizmi bi¢cimlendiren iligkiler ile bir arada diisiiniildiigiinde
Bat1 Avrupa tarzi milliyet¢iligin ¢ok derin bigimde ekonomik hareketlilikle ilgisi

belirmektedir.
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Ciinkii kapitalist diinya ekonomisinin ortaya ¢iktigi donem, son iig
ylizyildan fazla bir siiredir, ulus-devletin tiim diinyada siiregelen siyasi bir birlik
bicimi haline geldigi bir donem olmustur. Kapitalizmin yayilmasi, 16.
yiizyildan bu yana, Bati’nin askeri giiciiyle, 6zellikle deniz giiciiyle yakindan
ilgili olmustur. Fasizmden sag kanat radikalizmine kadar ¢esitlenen hareketlerle
birlikte milliyet¢ilik, ¢agdas diinyadaki en oOnemli etkilerden biri haline
gelmistir. Savas ve siddet, iki diinya savagma ve diger savaslarda milyonlarca
insanin toplu olarak yok edilmesine sahit olan 20. ylizyilda simdiye dek benzeri
gorlilmemis bir yiikselis gostermistir ve hala bu dehset veren olaylardan, diger
alanlardaki yazarlarin ¢esitli diistinceleri ne olursa olsun, sosyolojide genellikle

soz edilmez (Giddens, 2016, s.143).

18.ylizy1l igerisinde Sanayi Devrimindeki gelismelerle beraber kirsal
alanda i¢e kapali olarak hayat bulmus geleneksel kimlik kodlarindan koparak
kentlere gogen, sanayilesmenin ve modernlesmenin belirgin unsuru halinde
degerlendirebilecegimiz, seri iiretimler yaparak ticari mallar arz eden fabrikalarin
is¢ilerinden, uzmanlagarak meslek sahibi olan profesyonel bireylere kadar yeni
etkilesim kanallar1 sayesinde herkesin tek bir tanimlama bigimiyle devlet
karsisinda vatandas kimligiyle esit haklara sahip oldugu yeni ve daha biiylik bir

cemaat yapilart artik goriiliir olmustu.

1.3. TURK MILLIiYETCILIiGi

Milliyetcilik kavraminin tarihsel gelisiminin Bati1 dis1 bir toplum olarak
Tiirkiye’de izledigi seyrin kendine ozgii bir karakter tasidigini iddia etmek
miimkiin. Her seyden evvel Bati medeniyetinin tarim toplumundan sanayi
toplumuna gecisinin bir tezahiiri bi¢ciminde ortaya ¢ikan milliyet¢ilik
diistincesinin  ekonomik, sosyolojik ve kiiltiirel dinamiklerini igerisinde
barindirmayan Tirkiye gibi Bati disi toplumlar modernlesme karsisinda -Daryush
Shayegan’in deyimi ile- yarali biling tasimak durumunda kalmiglardir. Bati’nin
gecirdigi doniisiim tarithine muhatap olmayan, dolayis1 ile geleneksel tarim
toplumu olarak ve hi¢ de esit sartlarda bulunmadan Bat1i modernlesmesi ile bir
sekilde kars1 karsiya kalan cografyalarda ortaya ¢ikan kimlik sorunu ve yasanan

halin kiiltiirel bir sizofreniye yol agtig1 tezini ileri stirer Shayegan (2002).

Henliz biitiiniiyle terk edilemeyen gelenek ve heniiz biitiiniiyle
kabullenemeyen modernlesme karsisinda Bati dis1 topraklarin bilincinde iireyen
gerilim hali hi¢ kuskusuz bizde de benzer bir fotografi Oniimiize getirip
koymustur. Bati’da olup biten doniisiimii anlamaya calisan ve aradaki bariz

gelismiglik farkinin nasil kapanacagina dair 6nlemler almay1 isteyen ve Bati dist
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kiiltiirler igerisinde bu deneyimi yasayan oncii toplumlardan birisi olan Tiirklerin
modernlesirken yasadiklar1 toplumsal degisim sancili olmustur. Gelenegi temsil
eden periferi ve modernlesmeyi temsil eden merkez arasindaki ¢atismanin kokleri

Osmanli’nin Batililagsma girisimlerine kadar gitmektedir.

Modernlesme ile milliyetcilik arasinda Bati’nin kendi dykiisiinii besleyen
dogrudan bir iligki kurulsa da Osmanli’da bu diisiinceyi tastyacak ekonomik bir
smif -yani burjuva- bulunmadigi i¢in modernlesme hem devlet merkezli ve resmi
bir proje halinde yiiriimiis hem de yapilan yeniliklere ragmen Tiirk unsurunda
milliyetcilik ile ilgili bir bilincin dogmadigini goriiriiz. Fransiz Devrimi’nin
olusturdugu ozgilirlesme ve milliyetcilik dalgast karsisinda imparatorlugun
dagilmamasi i¢in Osmanhlicilik, Islamcilik ve Tiirkgiiliik diisiincesinden beslenen
siyasal agilimlar denense de dinsel ifadeye karsilik gelen Osmanli milletlerinin
¢oziiliistine engel olunamamustir. Birbirinden farkli din ve etnik kokene ait
imparatorluk biinyesini insa eden toplumlarin ¢oziiliisiinii engellemeyi amaglayan
ozellikle Osmanlicilik ve Islameilik diisiinceleri siibjektif unsurlara sahip sivil
milliyetgilik kuramlarina ¢ok yakin durmaktadir aslinda. Bu ikisinin toplumsal
karsiliginin kurulamamasi tizerine denenen Tirkgiiliilk diislincesinin ise sivil
olmaktan c¢ok objektif unsurlara gonderme yapan etnik milliyetgilik kuramlar ile

benzerlikler gostermektedir.

Tiirk milliyetciligi diistincesinin Osmanli entelektiiel diinyasinda dogusunu
belirleyen oOncii isimlerin en Onemlileri arasinda Askeri Mektepler Naziri
Stileyman Pasa, Mahmud Celaleddin Pasa -ki Fransizca olarak “Eski Tiirkler”
isimli kitabin sahibidir- ve Batili Tiirkologlardir. Yani Armenius Vambery, Leon
Cahun, W. Radloff, EJW. Gibb ve Orhun alfabesini okumayi basaran
V. Thomsen vardir. Tanzimat Donemi igerisinde ¢ikan ii¢ gazetenin de yine Tiirk
milliyet¢iliginin  dogusuna katkilar sundugunu goriirliz. Bunlar “Kamus-1
Tirki”nin yazar dilbilimci Semseddin Sami’nin makalelerinin yayimladigi Sabah,
Osmanlilarin asil anavataninin Orta Asya oldugunu dile getiren Ahmed Midhat
Efendi’nin Terciman-1 Hakikat ve Tirk kiiltiirii iizerine ilgisi olan aydinlar1 bir

araya toplayan Ahmed Cevdet’in Ikdam gazetesidir. (Ogiin, 2000, s. 107-111).

Milliyet¢ilik  tarihinin = Tirkiye’deki  Oykiistiniin ~ koken kazisina
yoneldigimizde karsimiza iki ana damar ¢ikar. Temsil giicli bakimindan bu iki ana

damar Ziya Gokalp ve Yusuf Akgura iizerinden agiklanabilir. Bu iki isim aym
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zamanda milliyetcilik diigiincesinin iki ayri tecriibesini de isaret etmektedir. Hatta
Rusya’daki Tiirkler arasinda milliyetgilik diisiincesinin Osmanli’ya gore daha
erken bagladigini da iddia etmek miimkiin. Besir Ayvazoglu Osmanli Tiirkeri’nin
Tirkgtliik konusunda tereddiitlii davranmalarina karsin, Rusya’daki Tiirklerin
verdikleri 0zgiirlik miicadelesi sebebiyle tecriibeli ve cesur olduklarini belirtip
“Istanbul’da Tiirkgiiliik hareketi, Hiiseyinzade Ali, Ak¢uraoglu Yusuf ve Agaoglu
Ahmet gibi Rusya Tiirkleri tarafindan baslatiimistir” der (Ayvazoglu, 2009, s. 8 ).
Rusya Tiirkleri derken de Tatarlar1 6zellikle milliyetcilik diisiincesinin erken
gelisimi agisindan diger Rusya niifusu icerisindeki Tiirk unsurlardan ayr1 tutmak
gerekli. Osmanli Tiirklerine gore Rus emperyalizmine muhatap kalmalarinin yani

sira,

Ekonomik ve kiiltiirel diizey ac¢isindan ele alindiginda, Rusya
Miisliimanlar1 arasinda en ileri durumda olan onlardi. Rus ovasindaki ileri
konumlar1 dolayisiyla, uzun siiredir, Rusya’daki dindasglarindan ¢ok Rus
uygarhigryla koklii bir iliski i¢indeydiler. Istilay1 izleyen yiizyillar boyunca Rus
politik baskilarmin kurbani oldular; katliamlar, miilksiizlestirmeler, kovulmalar,
g0¢ ettirilmeler birbirini izledi. Ancak II. Katerina’nin basa gecmesiyle birlikte
durum degisti. Tatarlar bir tiir dinsel ve sivil dzerklige sahip oldular. Daha da
onemlisi, Ruslarin dinsel engellere carparak giremedikleri zengin Orta Asya
pazarlar1 ile Bati arasindaki ticarete aracilik etmeye basladilar. Bu durum
dolayistyla, Tatar toplumunun bagrinda zengin bir tiiccar siif dogdu, ticaret
yolart boyunca yayildi, Pazar-kentlere yerlesti ve Cin’e kadar ilerledi.
Kazan’da, Orenburg’da, Simbirsk’te c¢esitli sanayi birimleri ortaya ¢ikti

(Georgeon, 1996, s. 8).

Goriilecegi gibi Rusya Tatar Tiirkleri arasinda milliyetcilik diisiincesinin
Osmanli Tiirklerine gore daha erken gelismesinin sebepleri arasinda
sayabilecegimiz bir tiiccar smifinin ortaya c¢ikmasi, tipki milliyetcilik
diisiincesinin ana cografyasi olan Bati Avrupa’da ticaretin benzer bi¢cimde siireci
etkileyen en 6nemli faktorlerden birisi olmast ile iliskisi s6z konusu. Halbuki ayn1
iliskiyi Osmanli Tiirkleri agisindan kurmak miimkiin degildir. Ciinkii Osmanli
Tiirkleri arasinda ne hatirt sayilir bir tiiccar sinifi sz konusudur ne de sehirlerde
Tiirklerin sekillendirdigi sanayi birimleri kurulabilmistir. Gerek Osmanlicilik ve
gerekse Islamcilik diisiincesinin istenilen neticeyi vermemesi iizerine Akcura’nin
“Ug Tarz-1 Siyaset” fikrinden hareketle soy milliyetciligine yaslanan ve biitiin
Tiirklerin bir araya gelmesini amaglayan pan-Tiirkist arayisinda ise Alman ve Rus
romantik milliyetgiliginin etkisi vardir (Grigoriadis, 2014, s. 84). Ki Ak¢ura’nin

Alman milliyetciligine yakin durdugunu zaten Tiirkliikk tanimindan anliyoruz:
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“Tiirkler dedigimiz zaman, etnografya, filolocya ve tarih ilimleriyle ilgilenenlerin
bazen ‘Tiirk-Tatar’, bazen ‘Tiirk-Tatar-Mogol diye bahsettikleri bir irktan gelme,
adetleri, dilleri birbirine pek yakin, tarihi hayatlari birbirine karismis olan kavim

ve kabilelerin biitiiniinii murad ediyoruz” (Akgura, 1978, s. 33).

Oysa birbirinden farkli dinler, diller, irklar, mezhepler toplulugu halinde
yasamis Osmanli tecriibesinden gelen Ziya Gokalp’in Tiirk milliyetciligine iliskin
gorlsleri ¢ok daha farklidir. Akgura’nin yakin durdugu ve objektif unsurlara
dayali Dogu tipi Alman milliyetc¢iligi karsisinda Gokalp ise dil ve kiiltiir esaslarini
onceleyerek Bat1 tipi sivil milliyetcilige akrabadir. Onemli eseri “Tiirk¢iiliigiin
Esaslar’” kitabinda Osmanlici, Islamci ve 1k esasii Onceleyen baskaca
yaklagimlari elestirdikten sonra “Millet nedir?”” sorusuna verdigi cevap sudur: “ne
ki, ne kavmi, ne cografi, ne siyasi, ne de iradi bir ziimre degildir. Millet,
Usanca, dince, ahlak¢a ve bediiyatca miisterek olan, yani ayni terbiyeyi almig
fertlerden miirekkep bu’unan bir ziimredir” (Gokalp, 1968, s. 20). Her ne kadar
Ikinci Mesrutiyet (1908-1910) déneminin hatir1 sayilir bir aydini, ayn1 zamanda
Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin bir {iyesi olmasina karsin Tiirkliik, Millet ve
Milliyeteilik fikriyatina yonelik temel goriislerini daha sonra, yani 1920’lerin
basinda, ilk Kemalist kadro yonetimdeyken biitiinliiklii hale getiren Gokalp
1924’teki erken oliimiine karsin yine de resmi ideolojiyi kurumsallastiran kusaklar

tizerinde 6nemli etkiler birakmustir (Parla, 1993, s. 27-28).

Yine de sunu sdylemek miimkiin ki, “Osmanli Imparatorlugu’ndan
Cumhuriyet’e gegisi iki onemli diigliniiriin -Yusuf Akcura ve Ziya Gokalp-
{izerinde durduklar1 tartismalar simgeler. Daha 1904’te Yusuf Akcura Ug Tarzi
Siyaset baglikli makalesinde Tiirk ulusunun ‘etnik ogelere’ gore tanimlanmasi
gerektigi belirtir. 1908°deki Jon Tiirk devriminden sonra Tiirk Yurdu, Halka
Dogru gibi dergilerin kurulmasinda etkin olmustur. Akcura aymi zamanda
1931°den sonra olgunlagsan maksimalist ‘Tiirk Tarih Tezi’ne de baslica katkiy1
yapanlardandir. (Deringil, 2007, s. 267).

Ancak hem Akgura’nin hem de Gokalp’in Tiirk milliyetciligi diisiinceleri
igerisinde vurgulanan ve biitiin Tirklerin bir araya gelmesi iitopyasina yaslanan
Turancilik anlayis1 Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucu kadrolar tarafindan kabul
gormemis ve Anadolu cografyasi ile sinirlandirilarak bu yeni devletin ideolojisi
Kemalizm icerisinde temel tasiyici diisiincelerden birisi olmamistir (Ogiin, 2000,
S. 127). Osmanli sonras1 kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti netice itibariyle bir ulus-

devletti ve din esasina bagli milletler toplulugu olarak sosyal hayata nizam veren
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geemis yerine, modern diinyanin geldigi toplum ve devlet formunu kendi toplumu
ve biirokrasisi lizerinde de yapilandirarak yeni bir devlet ve toplum insa etmek
istedi. Bu insa siireci igerisinde Osmanli’dan devraldigi toplumsal yapiy1
yogurmak, sekil vermek amaciyla Tirklik tanimindan milliyetgilik
uygulamalarina kadar kimi zaman birbirine eklemlenen, kimi zaman birbirinden
kopan hali ile aslinda Akgura’nin soy esasina yaslanan Alman milliyet¢iligi ve
Gokalp’in kiiltiirel homojenlige dayanan Fransiz milliyetciligi arasinda gidip
geldigi iddia edilebilir.

Bu gidip gelmeleri belirleyen etmenler ise gercek ve iitopya arasindaki
catismalardir daha gok. Gerek yeni kurulan ulus-devlet olarak Tiirkiye’nin asmaya
calistigl i¢ sorunlar ve gerekse hem kendi cografi bolgesi hem de Avrupa’da
meydana gelen gelismelerle beraber etkili olmustur. Bu yiizden yeni Cumhuriyet
pan-Turanizm dahil, Tirklerin Tiirkiye disinda 6teden beri yagamakta oldugu ve
hatta bir donem Osmanli sinirlarinda yer alan cografyalardaki Tiirkleri icerisine
alan herhangi bir politik sdylem ve talepte bulunmay1 reddetmistir (Karpat, 2010,
S. 329). Dolayist ile Osmanli’nin son donemlerinde Tiirk milliyetciliginin farkli
tonlarin1 tastyan Gokalp, Akgura, Agaoglu ve Tekinalp gibi isimler (Turanci
egilimlerini bir kenara birakarak) Misak-1 Milli sinirlar1 igerisinde yeniden
tanimlanan ve ulus-devletin iirettigi bu yeni milliyetcilige eklemlenmislerdir

(Ogiin, 2000, s. 127).

Tiirk milliyetgilerinin bir araya toplandigi en gosterisli kurum olan Tiirk
Ocaklar1 dahi diinyanin farkli cografyalarinda yasayan biitiin Tirklere yonelik
ilgisini daraltarak 1927 yilinda yaptigi kongrede program revizyonu yaparak
muhatap aldigi alan1 “Tiirkiye Cumbhuriyeti halki” olarak smirladi. (Akt.,
Ozdogan, 2006, s. 83). Ki bir miiddet sonra da zaten Tiirk Ocaklar1 kapatilarak
(1931) onun faaliyet alanindaki caligmalar1 yiiriitecek ve yeni kurulan ulus-
devletin biitiin ideolojik nosyonunu tasimasi amaglanan Halkevleri agildu.
Boylece “Mustafa Kemal, Kemalizmin disinda ve ondan once dogmug can sikict
bir kurumdan kurtulmug oluyordu. Bu, Tiirkiye’deki entelektiiel yasamin mutlak
denetim altina alinmasi surecinde onemli bir asamadwr. Artik tarihsel soylemin
ureticisi  dogrudan Kemalizm olacaktir” (Copeaux, 1998, s. 40). Tirk
milliyet¢iligi diisiincesinin merkez kurumu bi¢iminde ortaya ¢ikan Tiirk

Ocaklari’nin kapatilmasi bir anlamda Tiirk milliyet¢iligi diisiincesinin de artik
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devletin kendi uhdesinde bi¢imlendirilecek alanlardan birisi oldugunu
gostermektedir. Ulus-devletin kurucu partisi Cumhuriyet Halk Firkasi’nin temel
paradigmasini belirleyen ilkelerden birisinin milliyet¢ilik olmasi bu bigimlendirme

pratigini besleyen en 6nemli gerekcedir ayn1 zamanda.

Kemalizm/Atatiirkgiiliik, cagdas Tiirkiye'de her zaman (gayri resmi ya
da yan resmi) tam bir egemen ideoloji olagelmistir: Cok-partili donemin ilk on
yilinda da ( 1950-1960) Yiiriirlikte kalan 1924 Anayasasi'na 1937'de konan,
Kemalist tek-partinin siyasi ideolojisini 6zetleyen ‘6 Ok’ (Cumhuriyetgilik,
Milliyetcilik, Halkeilik, Devletgilik, Laiklik, Inkilapgilik/Devrimeilik); 1960
askeri darbesinden sonra yapilan ve 1980 darbesine kadar yiiriirliikte kalan 1961
Anayasasi'nda kismen 6zel adlariyla korunmus, kismen tanimlan ve igerikleriyle
devlet ideolojisi olarak siirdiiriilmiistiir (Parla, 1991, s. 14).

Dinsel tanimlamalarla toplumsal katmanlarin anlamlandirildigi Osmanl
tecriibesinden bir ulus-devlete gecis siirecinde tiptt milliyetgilik diisiincesinin
millet kavraminin olugmasindan 6nce ortaya ¢ikmasi gibi resmi ideolojinin de
kurulan yeni devletin halkina milli bilin¢g insa etmek i¢in yeni bakis acilari
tiretmeye baslamistir. Tiirk Tarih Tezi, Giines Dil Teorisi ve bu merkezde girisilen
uygulamalar Anadolu’da yasayan Miisliman unsurlara kendilerini din iizerinden
degil, ulus {izerinden tanimlamalarin1 adeta Ogretmistir. Mustafa Kemal
Atatiirk’lin diger iiclincli diinya liderlerinden -mesela Cemal Abdiil-Nasir’dan-
farkli bir modernlesme stratejisi izleyerek ayristigini, bu farkin da o6zellikle
Osmanli/dini ge¢mise ait her seyden koparak radikal modernlesme yolunu tercih
etmesi ile ilgili oldugunu belirten Ogiin’e gore Atatiirk, yeni Cumhuriyet’i
lizerinde barindiran Anadolu’nun dinsel (islam) miras1 ya da emperyal (Osmanl1)
ruhundan kopan bir bellekle ulus-devleti tahayyiil etmis ve bu tiir egilimlerin
modernlestirme projesine zarar verecegini diislinmiistiir. Turkg¢iiliigiin ise sadece
kiiltiirel birikimiyle ilgilendigini ve bunu da o giiniin sartlarina gére pragmatik bir
bigimde ele aldigimi vurgulayan Ogiin, Kemalizmin milliyet¢iligin kimi
dogrultularini kiiltiirel, siyasal ve ekonomik modernlesme perspektifine yonelik
kullanmasini becerebilen, ama net bir bigimde milliyetcilik kaygisi tasimayan bir

ozelligi sahip oldugunu sdyler (Ogiin, 2000, s. 135).

1924 Anayasasi’nda Tiirkiye Cumhuriyeti’ni olusturan toplumsal kiitleye
iliskin vatandaslik baginin vurgulanmasi bir anlamda yeni devletin millet ve
milliyetcilik anlayisinin Fransiz milliyetciligine yakin durdugunu gdstermektedir.

“Tiirkiye’de din ve wk ayirt edilmeksizin vatandashk bakimindan herkese Tiirk
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denir” ifadesinde karsilik bulan tanimlamada din ve etnisiteye yonelik bir
vurgulamanin yapilmadigr goriiliir. Ancak 1924 yilinda Halifelik kurumuyla
beraber Seriye ve Evkaf Vekaletinin kapatilmasina iliskin  kanunla
Seyhiilislamligin kaldirilmasi, Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile medrese egitimine
son verilip, egitim-6gretime yonelik biitin - sorumlulugun Milli Egitim
Bakanligina verilmesi gibi ani uygulamalar, ilerleyen siirecte gelecek yeni devlet
ve istenilen toplum yapisimi haber verir niteliktedir. Tirk ve Yunan
milliyet¢iliginin  din  karsisindaki ~ benzerliklerini  inceleyen — Grigoriadis.
Tiirkiye’deki bu din merkezli yaklagim ve kurumlarla mevcut biitiin bag1 koparan
sert uygulamalar igin “Siinni Islam giinah kegisi ilan edilip marjinallestirilirken,
buna mukabil bir egilim Islamiyet-oncesi gercek veya hayali Tiirk mirasimi
tanimlryordu. Bu, Tiirk ulusunun Islam’mn olumsuz etkisi olmaksizin medeniyetler
yaratma potansiyelinin kanit1 olarak methediliyor ve yiiceltiliyordu” (Grigoriadis,
2014, s. 95) degerlendirmesinde bulunur. Bir anlamda resmi/Atatiirk
milliyetciligi, Gokalp’in medeniyet (Bat1 teknolojisi), hars (kiiltiir) ve din (islam)
tizerine kurguladigi modernlesme projesinden dini terk ederek ya da kendisi
yeniden tanimlayarak yiiriimeyi tercih ediyordu. Ileride deginilecegi gibi dinin
toplumdan uzaklastirilmasina yonelik olusan boslugu doldurmak bu resmi
milliyetcilik anlayisindan ayrisarak siinni omurga iizerine oturan Tiirk-Islam

milliyetciligi rol alacaktir.

Ozellikle Cumhuriyet devrimlerinin ruhunda bu, yeni bir ulus insa etme
kaygisini aciklikla gdrmek miimkiin. Tiirk kimligine ait saf melodilerin Anadolu
tirkiilerinde sakli oldugunu sdyleyen ve Bati miiziginin geldigi teknik
imkanlardan yararlanarak ancak ulusal bir miizik ortaya koyabilecegimizi
soyleyen Miizik Devrimi, Cumhuriyet donemi milliyetgilik uygulamalarinin

nereye kadar uzandigini agiklamak bakimindan 6nem arz etmektedir.

Resmi sdylemsel diizeyde degisime ugrayarak laik, cumhuriyetgi, dil ve
kiltiir merkezli, hatta etnik cagrisimla da yeniden tarif edilen bu yeni Tiirk
milleti fikrinin halk nezdinde genel kabul gordiigiinii ve tamamen
benimsendigini  varsaymak  dogru  olmaz. Miibadeleyle  (1924)
gayrimiislimlerden arindirilan Anadolu ve Trakya' da Atatiirk devrimleriyle
baglayan siire¢ Miisliiman ahalinin tamamina laik Tiirk kimligi atfedilmesi ve
benimsetilmesi ¢abalarini kapsar. (D6rmez, Enneli, Altuntas, 2010, s. 90).
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Bu tarihsel miidahale, ilerleyen yillarda devletin kendi biirokratik
aygitlarinca tretilen ve giincel kosullara gore bigimlendirilen milliyetgilik
anlayisinin disinda farkli dernekler, yayimlar ve ¢ok partili siyasal hayata gecince
diger politik oOrgiitlerce yeniden yorumlanan oteki milliyetgiliklerin dogmasini
sebep olmustur. Devletin kendi biirokratik aygitlarinca temsil edilen milliyet¢ilik
anlayisini resmi veya Atatiirk milliyet¢iligi bigiminde tanimlayan Canefe,
Tiirkiye’de kendisine alan bulabilen diger milliyetcilik tiirlerini Sol-milliyetcilik
veya ulusal milliyetcilik, liberal milliyetcilik, etnisist milliyet¢ilik ve son olarak

muhafazakar milliyet¢ilik bigiminde siraliyor (Canefe, 2007, s. 6).

1.4. CUMHURIYETCI KOYLU MILLET PARTISI’NDEN (CKMP)
MILLIYETCI HAREKET PARTIS’'NE (MHP) TURK-ISLAM
MILLIYETCILIiGi

8-9 Subat 1969 Adana Kurultay:r ile Cumhuriyet¢i Koylii Millet Partisi
(CKMP), Milliyet¢ci Hareket Partisi'ne (MHP) doniistii. Tirkiye’de politik
milliyet¢iligin belirleyici adresi konumundaki siyasal harekete evrilen MHP nin
ortaya ¢ikist aym zamanda lkinci Diinya Savasindan sonraki Soguk Savas
donemine denk gelmesi agisindan da dikkate degerdir. Sosyalist Sovyet blogu
ilkeler ve kapitalist Bat1 blogu iilkeleri arasinda bi¢imlenen, gerilimlerle dolu
politik faaliyetlerle sekillenen bu donem dogal olarak Bati blogu igerisinde yer
alan ya da Tirkiye gibi bu bloga yaslanan iilkelerde komiinizmin bir tehdit
halinde algilanmasint dogurmustur (Bora, 2000, s. 52). Ki CKMP’nin 1965
secimleri i¢in hazirladig1 Se¢im Bildirisi’'nde de komiinizm tehlikesine iliskin
cimleler okunur: “Komiinizm tehlikesini mutlak surette yok edecegiz. Tiirkiye'de
komiinizmin kokiinii kaziyacagiz. Bunun i¢in biitiin iktisadi, hukuki, kiiltiirel
tedbirleri alacak, Tiirk Milletinin demokratik, milliyetci ve maneviyatgt bir

istikamette gelismesine ve ilerlemesine ¢alisacagiz” (1965, s. 29).

CKMP’nin 30 Temmuz-1 Agustos 1965 tarihlerinde Ankara Biiyiik
Sinema salonunda gergeklestirilen 7. Olaganiistii Biiylik Kurultayi’'nda Genel
Bagkanliga segilen Alparslan Tiirkes’in siyasal bir aktor bi¢iminde belirmesi sivil
milliyet¢ilik tarthimiz acisindan 6nemlidir. Ayni yil gergeklesen genel seg¢imler
i¢in miting gezilerine ¢ikan Tiirkes’in Edirne’deki konusmasinda yine komiinizm

tehdidine iliskin konusmalar yaptig1 goriiliir. Tiirk solunun legal siyaset yapma
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pratigi agisindan énemli bir deneyim biciminde degerlendirilebilecek Tiirkiye Isci
Partisi’nin (TIP) de alanlarda etkili olmaya basladigi 1960’lar, adeta 70’lerde
sicak catismaya doniisecek siirecin ilk isaretleri gibidir. Tiirkes bu miting
konusmasinda TiP’i kastederek, iigiincii enternasyonalin kizil havasiyla siyasete
girenlerin “Kol wrgadi asikligi roliine ¢ikarak masum vatandaslar: kandirmaya
calistigi uyarilart yaparak bunlarin millet, vatan, aile ve din gibi en mukaddes”
inanclara diisman olduklar1 propagandasini yapar (Oznur, 1999a, s. 112). 1965
Secgimleriyle beraber TIP 15, CKMP de 11 milletvekili ile Mecliste temsil edilme

hakki kazanirlar.

CKMP’nin MHP’ye doniistiigli Adana Kurultay1 politik milliyetgiligin
Tiirkiye’deki en 6nemli damarinin sonraki yillarda insa edecegi paradigmasinin
degisimini haber vermesi acisindan dikkate degerdir. Parti ambleminin U¢ Hilal
olarak degisiminden, sdylemin Islami vurgulara sistemli bigimde evrilmesi
MHP’nin milliyet¢ilik anlayisinin resmi-Atatiirk milliyetciliginden farklarini net
bi¢imde ortaya koymaya basladiginin da gostergesidir adeta. Parti ambleminin
degistirilecegi fikri ile girilen kurultayda iki éneri vardir. Birisi Ug¢ Hilal, digeri
Bozkurt. Bu amblem meselesinin kurultaydan c¢ok daha oOnce tartisiimaya
baslandiginit CKMP’nin gayr1 resmi yayini olarak niteleyebilecegimiz ve Kasim
1966 tarihinden itibaren 15 giinliik olarak yayinlanmaya baglayan Milli Hareket
isimli derginin 14 Kasim 1967 tarihli sayisindan 6greniyoruz. Orada 24-25-26
Nisan 1967 tarthinde Ankara’da CKMP’nin toplanacak Biiyiik Kurultay: ile ilgili
bir bilgilendirme metninde “Amblem ve Partinin Ad1 Meselesi” alt baslhiginda
partinin terazi bi¢gimindeki amblemin Anadolu’daki teskilatlardan gelen haberlere
gore Tiirkes’in Genel Baskanligindaki degisimin aksiyoner yliziinii tagimadigi ve
iki egilimin belirdigi yazmaktadir. Buna gore en giiclii ihtimallerin Tirkligi
temsil eden Kurtun ve Tiirk ve Islam birligini temsil eden Ug¢ Hilal’in oldugu
belirtilir (Milli Hareket, 1967, s. 13). Ancak amblem meselesi bu kurultayda

degismez.

Milliyet¢i c¢evrelerde itibarli isimlerin basinda gelen Osman Yiiksel
Sendengecti’nin amblem meselesine yonelik Adana Kurultayi’ndaki tartismalar
sirasinda “Biz Osmanlinin torunlariyiz, Uc Hilal’in amblem olmasi gerekir”
(Oznur, 1999a, s. 166) soziiniin kurultayda gordiigii destek ve yine partinin etkin

isimlerinden Diindar Taser, Ahmet Er, Ismail Hakki Yilanlioglu, Galip Erdem,
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gibi isimlerin de bu fikirde birlesmeleri neticesinde amblem bu sekilde degistirilir.
Bozkurt amblemi ise partiye gore daha ice kapali bir organizasyon olarak ele
alabilecegimiz genclik orgiitii i¢in tercih edilir. Osmanli Devleti’nin bayragi olan
Uc¢ Hilal’in MHP’nin resmi parti amblemi bi¢iminde kararlastirilmas1 ve
Tiirkes’in yapmis oldugu konusmada “Icimizde Tanri Dagi'ndan tasidigimiz
Ergenekon settini eriten ates, gonliimiizde, zihnimizde Hira Dagi’ndan dogan
giinesin 15181 var. Biz Miisliiman Tiirk tin 6z nizamini, milli nizamint temsil eden
milli hareketiz” (Oznur, 19994, s. 172) ifadelerini kullanmas1 bir bakima devletin
resmi sOylemlerinde temsiliyet bulan Atatlirk milliyetciliginden bariz bigimde
kopuldugunu gostermektedir. Kurultay ayrica CKMP igerisindeki “laikgi-
Kemalist” mahfillerin (Muzaffer Ozdag, Rifat Baykal gibi) olusan bu fotograf
karsisinda ayrigmasina neden oldugu gibi ve MHP’yi “dinci”, “asir1 sagc1” ve
“Atatiirk ilke ve inkilaplarina muhalif bir ¢izginin temsilcisi” bi¢iminde

degerlendirmelerine yol agmustir (Oznur, 1999a, s. 184). Tiirkes liderligindeki

CKMP’nin Islami séylemi aslinda adim adim getirdigi goriiliir.

Adana Kurultayr’ndan oOnce yapilan ve 1967 yilinda Ankara’da
gerceklestirilen Biiylik Kurultay’daki 6nemli konugmasi aslinda ilerleyecek
sOylemine isaret etmektedir. Orada Tiirkes, Tiirk milletin1 “Tiirkliik gurur ve
suuruna, Islam ahlak ve faziletine, yoksullukla savasa, adalette yariga, birlige,
kardeslige, kisacast hak yolu, hakikat yolu, ALLAH yoluna” c¢agirdigin1 soyler
(Milli Hareket, 1967, s. 7). 27 Mayis askeri darbesinin kudretli albayr Alparslan
Tiirkes’in Milli Birlik Komitesi’nden tasfiye edilerek Hindistan’a gonderildigi
stirgiiniin ardindan bir grup arkadas: ile beraber siyaset yapmak amaciyla girdigi
ve aslinda ele gegirdigi CKMP siirecinde toplumsal tanikliklarinin belirleyici
oldugu iddia edilebilir. Propaganda yapmak i¢in alanlara inen ve Anadolu’daki
teskilatlar1 gezerken yasadigi deneyim burada etkili olmustur. 1960’11 yillarin
toplumsal kosullar1 altinda heniiz kentlesmemis ve adindan da anlasilacagi iizere
Koylii Millet’e seslenen bir partinin lideri olarak oylarini istedigi tasra
sosyolojisinin degerleri {izerinden ancak kendisine bir alan aralayabilecegi
gercegini goren Tiirkes’in giderek artan bu Islami sdylemi buna gore

sekillenmistir.

Bora’ya gore ise CKMP’deki bu degisim “Miisliiman Kitlelerin anti-

komiinist tahrik ve sloganlarla seferber oldugu konjonktiiriin verdigi esinden ve
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uzun vadeli biiytime hesaplar1 yapilirken bu potansiyelin vadettigi kitlesellesme
imkanimin gozetilmesinden kaynaklanmigt” (Bora, 1991, s. 45) ve Tiirkes’in
Islam’a yiikledigi anlam salt aragsaldi. islam, Tiirkliigii giiglendirici bir etkendi
ve asil olan Tirkliiktii. Ki MHP’nin sdylemlerini tasiyan Milli Hareket dergisinin
48-49. sayisinda Hitler’in “Das Program” isimli kitabinin tam sayfa ilanim
gdrmek bu bakimdan ilgingtir. “Ikinci Diinya Savasimin en énemli kisisi Hitler'in
lideri bulundugu Nasyonal Sosyalist Partinin Programi ‘Das Programi’i
vaymevimiz ilk defa Tiirkce’ye ¢evirttirdi. Hitler’i iktidara getiren bu program
kitap halinde Ekim ayinda Milli Hareket Yayinlari arasinda ¢tkyor” (Milli
Hareket, 1970, s.24) ciimleleriyle derginin tam sayfa arka kapag bu ilana
ayrilirken, iceride dagitimi yapilan kitaplar listesinde Islam Peygamberinin
hayatin1 anlatan kitaptan, Imam Gazali’'nin “Ilahi Nizam” kitabma kadar

genisleyen bir liste de goriiliir.

Takip eden 1970’li yillarda hem Soguk Savas doneminin konvansiyonel
psikolojik havasi, hem siyasetin sertleserek sokaga tasmasi ve sagci politik
sOylemin komiinizm karsithgr diisiliniilirse, MHP’nin ideolojik fotografini
belirleyen en Onemli niteliklerinin 1-Miisliman Tirk sdylemi, 2-Komiinizm
karsithg oldugunu asikadir. Bu donem ayrica Ikinci Diinya Savasi sonrasi
milliyet¢iligin diinyanin farkli cografyalarinda yeniden etkin oldugu, emperyalist
ilkelerin tahakkiimii altinda yasayan sOmiirge iilkelerinin ve topluluklarin
bagimsizliklarini elde etmek i¢in giristigi miicadeleyi kapsamaktadir. Bu diisiince
MHP’nin politik sdylemlerinden birisi olan Esir Tiirkler/Esir Tiirk Illeri
meselesiyle giindeme gelir. Bu, 6zellikle sosyalist blogun lideri konumundaki
Sovyetler Birligi sinirlari ve yine komiinizmle yonetilen Cin Halk Cumbhuriyeti
devleti topraklart i¢erisinde yasayan Tiirk topluluklart muhatap alan bir soylemdir.
Politik Tirk milliyet¢iliginin iilke disindaki topluluklara ilgisinin daha CKMP
déneminden itibaren ifade edilmeye baslandigini da belirtmek lazim. Mesela 5
Haziran 1966 tarihinde yapilan Kismi Senato Secimleri miinasebetiyle partilere
radyoda 21.5.1966 tarihinde verilen konusma saatinde CKMP’nin lideri olarak
Alpaslan Tiirkes’in yaptig1 konugma su sekildedir:

Gegmis devrelerde ¢esitli partilere mensup hiikiimetler dis politikalarda
pasif, hatali ve her biri ayr1 ayr1i birer gaf ve gaflet olan davramiglarda
bulunmuslardir. Bunlarin basinda, yeni bagimsizligina kavusan Asya ve Afrika
devletlerine kars1 gosterilen ilgisizlik ve kayitsizlhik gelir. Ayrica Arap
memleketlerine ve dzellikle Cezayir’e kars1 uygulanmis olan menfi politika ne
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tarihimize ne de milli haysiyetimize uygun diismemistir. Fakat bizden Kars,
Ardahan, Artvin ile Bogazlar isteyerek hayatimiza kasteden Stalin Rusyasi’na
karsi, bize yardim elini uzatan Bati devletlerine ve Amerika’ya dogru dostluk
gostermekligimiz ve NATO ittifakina girmekligimiz gayet isabetli bir politika
olmustur (CKMP’nin Radyo Konugmalari, 1966, s. 7).

Bu konusma, resmi/Atatiirk milliyetciliginin sinirlarin1 Anadolu cografyasi
biciminde belirlemesine karsin, ruh koklerini CKMP’den o©nceki dergi ve
dernekler etrafinda toplanan sivil Tiirk milliyetciligi mahfillerinde bulunabilen,
Tirkiye disina yonelik ilginin milliyetgilik algisindaki temel farklari gostermesi
ve bu izlegin politik milliyetcilikte devam ettigini isaret etmesi bakimindan

Onemlidir.

Mese, Tiirkiye’deki komiinizm karsithigmi Soguk Savas yillarindan ¢ok
oncelere, Osmanli-Rus Savasi’nda yasanan olaylara kadar ¢cekerek Anadolu’da var
olan bir Moskof imgesinden bahseder. Negatif nitelikli bir imge olan Moskof
imgesinin  olugsmasinda 1877-78 Osmanli-Rus savasi ve sonuglarimin Tiirk
toplumu {iizerinde derin izler biraktigini, yaklasik 500 yil yasanan buglinkii
Bulgaristan sinirlarindaki Miisliiman Tiirk toplumunun katledilmekten kurtulmak
ve goce zorlanmak sebebiyle Anadolu’ya sigindiklarini belirtir. Ki bu savas
sirasinda Edirne ve Tuna vilayetleri disinda kalan biitiin Tiirkler yok olmus ve bir

milyondan fazla insan Anadolu’ya siginmistir (Mese, 2017, s. 34).

Politik Tiirk milliyetgiliginin Tiirkiye disindaki Tiirk topluluklarina
ilgisinin yogunlagarak MHP doneminde belirleyici sdylemlerden birisi oldugu
gortliir. Turkes’in Tiirk Birligi ve Turancilik meselesine iliskin goriisii Tiirk
devletini zor duruma sokacak girisimlerde bulunmadan Duig Tiirkler ile ilgilenmek,
esaret altinda  yasadiklar1  emperyalist devletlerden  bagimsizliklarim
kazanmalarina yardimci olmak ve bunu yaparken kesinlikle silaha sariimamak
yoniindedir (Tiirkes, 1988, s. 12). MHP’nin Tirkiye Cumbhuriyeti sinirlart
Otesinde yasayan Tiirk topluluklar i¢in kullandig1 Dis Tiirkler ya da Esir Tiirkler
kavram iilke i¢ine yoOnelik propagandayr amaglayan se¢im bildirilerine kadar
yansimigtir. 1977 yilinda dagitilan se¢im beyannamesinde CKMP ddneminden
beri devam eden ilginin bizatihi Tiirk topluluklarina yogunlasarak yinelendigini
gortliir bu yiizden: “Diinya Tiirkliigiiniin, insan haysiyetine yarasir temel haklara
kavugmast ve bulundugu iilkelerde insanca yasamasi, hem milli hem de insani bir

tlkiidiir” (Milliyetgi Hareket Partisi Se¢im Beyannamesi, 1977, s. 51).
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MHP biinyesinde ete kemige biiriinen politik Tirk milliyetgiliginin,
Atatlirk milliyetciliginden farkli olarak Dig Tiirkler’e yonelik ilgisi ayrica parti
sOyleminin disinda yapinin yar1 resmi yayin organlarinda ve genclik teskilatlarinin
faaliyetlerinde de siirmiistiir. Mesela 1970°li yillarda MHP’nin politikalarini
destekleyen yayinlari ile 6ne ¢ikan Devlet gazetesinin 14 Temmuz 1974 tarihli
297. sayisinda birinci sayfasin1 boydan boya sag yumrugunu yukart kaldirarak
zincirlerini kirmis bir Esir Tiirk resmi kaplar. Manset ise sudur: “Yasasin Diinya
Tiirkliigiiniin Bagimsizlik Savasi” (Devlet, 1974, s. 1). Yine o yillarda Ulkii
Ocaklar1 tarafindan ¢ikartilan ve risale boyutundaki “Esir Tiirkler- Yasasin Diinya
Tiirkliigiiniin Bagimsizlik Miicadelesi” isimli kitapgikta “Tiirkliik alemi Hakkin
nizaminin yeniden kurulabilmesi i¢in miistakil ve hiir olmal, Tiirk Birligi yeniden
teessiis etmelidir (...) Tiirk Ulkiicii Hareketinin Ocakli neferleri de her sahada
Tiirk Milletinin  hiir ve bagimsizligi i¢in miicadelelerini biitiin cephelerde
stirdiirmektedirler” (Esir Tirkler, -Yaym Tarihi Belirtilmemis-, s. 3-4)

denilmektedir.

MHP’nin millet kavramina ytikledigi anlami1 ¢dziimleyebilecegimiz temel
metin hi¢ kuskusuz Alparslan Tiirkes’in imzasi tasiyan ve hareketin ideolojik
ceperlerini insa eden “9 Isik Doktrini”dir. Milliyetcilik, Ulkiiciiliik, Ahlak¢ilik,
Toplumculuk, flimcilik, Hiirriyetcilik, Koyciiliik, Gelismecilik ve Halkgilik
bi¢ciminde siralanan doktrinlerin yer aldig: kitapta Tiirk tanimi “Kalbinde baska
bir wkin gururunu tasimayan ve kendisini samimi olarak Tiirk hisseden ve
Tiirkliige adayan herkes” (Tirkes, 1975, s. 15) bicimindedir. Burada karsimiza
¢ikan ik vurgusu, Smith’in millete iliskin tanimini hatirlatir niteliktedir (Smith,
1994, s. 42). Belirleyici unsurun etnik kimlik oldugunu Onceleyen bu tanimda
“kendisini samimi olarak Tiirk hisseden” ifadesi ise Tirk irkindan olmasa bile bu
kimlige samimi bir sekilde eklemlenme ve adanmishigi da igine katiyor. Netice
itibariyle Tiirk kimliginin adresini aradigimizda MHP’nin  mito-politik
sOylemlerinin Orta Asya Tirk tarihinden de beslendigini, Ergenekon destani ve
bozkurt gibi Tirk mitolojisinin temel tasiyici sembollerini Kemalizmden

devralarak Islam-Tiirk tarihi ile biitiinlestirdigi pekala tartisilabilir.

Ancak Tiirklerin islam 6ncesi zamanlarini agiklayan bu mitolojik dykiiniin
MHP’nin beslendigi siinni-Tiirk-muhafazakar kimligini koruyan Dogu ve Orta

Anadolu se¢meninde bir karsilig1 olamayacag icin toplumun kolektif belleginde
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siirmekte olan Selguklu ve 6zellikle Osmanli-Tiirk tarihi bu kimlikte temel zemini
insa eder. MHP’nin Osmanli bayragi U¢ Hilal’i parti amblemi yapmas1 ve tonu
1970’lerde siirekli artan Islami sdylem bunu kanitlar niteliktedir. Dolayis1 ile
MHP’nin millet kavramini tanimlarken hem objektif hem siibjektif unsurlar1 bir
arada yapilandirmaya c¢alistigi goriiliir. Keza 1970’1 yillarda MHP’nin 6nemli
teorisyenlerinden Kurt Karaca meshur kitabi “Milliyet¢i Tirkiye”de milleti
tanimlarken ortak kullanilan dil, yurt, ortak kiiltiir ve tarih birliginin yani sira
ortak soydan da bahseder. Karaca’ya gore Tiirk milletini meydana getiren
faktorler “Tabii veya objektif, manevi veya siibjektif olmak iizere ikiye ayrilir.
Tabii veya objektif faktorlerin basinda dil, yurt ve soy birligi gelir. Manevi
subjektif faktorler ise, bilhassa kiiltiir, iilkii tarih ve bagimsiz olarak birlikte
yasama arzusudur” (Karaca, -Basim yili belirtilmemis-, s. 16). Bu tanimlama
adeta bize, milliyet¢ilige dair 1970’lere kadar ulagsmis mevcut biitiin literatiiriin

taranarak ulasilabilecek en operasyonal ciimle biitiinliigli duygusunu verir.

Politik ihtiyag ve giliniin kosullarina goére kullanilmaya miisait bir
tanimlama oldugu pekala acik olan bu millet kavrami goriilecegi gibi hem Fransiz
tipi Bati Avrupa milliyetciligini hem de Alman tipi Dogu milliyet¢iligini
sentezleyen bir bilesim. Yine 1977 yilinda yayinlanan ve MHP’nin temel
metinlerindin birisi olarak ele alabilecegimiz “Sorulu-Cevapli Milliyet¢i Hareket
Partisi El Kitabi”nda da millet ve Tiirkliik kavramlarina hareketin yiikledigi
anlamlar tekrarlanir. Buna gore “Millet, mazide, halde ve gelecekte mevcut
olabilen tek canli varliktir” (1977, s. 47). Bu ifade de bize Renan’in millet
tammin1 hatirlatir. Ozellikle mazi ve hdl yani simdi yasanan zaman dilimine
iliskin vurgular bunu gosteriyor. Renan Once mazi sonra hale iliskin sdyle
demektedir: “Biri, miisterek olarak zengin bir hatiralar mirasina konmadir. Oteki,
bugtinkii birlikte yasama rizasi, tiim olarak eldel edilen mirasi degerlendirmeye

devam etme iradesidir” (Renan, 1946, s. 120).

Oteden beri MHP’de temsiliyet bulan milliyetcilik diisiincesinin 1rk¢ilik ve
fagizm ile ilgisini kuran yaklagimlar s6z konusudur. Oysa bahsettigimiz bu el
kitabinda Nazist Hitler irk¢iligimin yanm sira, komiinizm maskesi kullanilarak
smirlar1 igerisindeki toplumlart sémiiren Rus ve Cin irk¢iligimin karsisinda
olundugu belirtilirken, “Baska milletleri kii¢iik goren, diinya barisint tehlikeyle
koyan antropolojik wkcilik, Tiirk Milliyetcilik Ulkiisiiniin disindadir” hatirlatmasi
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yapilir (1977, s. 48). Bu hatirlatmanin hemen girisinde ise Tiirkliik kavraminin ne
oldugu aciklanirken bunun 6lgiisii “Tiirkliikk suuruna erismek” ve “samimiyet”
olarak ac¢iklanir. Devaminda da kendisini Tiirk bi¢iminde sayan, “Ben Tiirkiim”
diyen herkesin bu tanimin ig¢ine girdigi belirtilir. Hatta Tiirkes bu meseleyi bir
ornekle genisletir: “Efendim, ben Tiirk iim, niifus kagidimda da T.C. vatandast
yazil, Tiirk milletini seviyorum, Istanbul’da islerim de ok iyi, iyi kazaniyorum.
Ama Yunanistan’s, Israil’i de cok seviyorum, kazancimin bir kisminmi da oraya
tasiyorum” diyen bu zihniyette birisinin Tiirk olamayacaginin altini ¢izer (Turkes,

1988, s. 19).

Ulkiicii kiiltiir-sanat diinyasinin énemli isimlerinden Omer Liitfi Mete nin
bu konudaki goriisleri de meseleyi agiklamak bakimindan énemlidir. Muhtemelen
CKMP donemini kastederek “baslangicta laik nitelikli, kentli bir harekettir. Boyle
oldugu i¢cin de Kemalizm ile neredeyse ozdes denecek yakinliktadir” dedikten
sonra o yillarin yonetici kadrolarin dindar degil, ancak dine saygili olduklarini
belirtir. Hizlanan go¢ hareketliligi neticesinde bu toplumsal devinimin Tiirkiye ile
beraber Tiirk milliyetgiligini de doniistiirdiigiinii, baslangigta bozkurt simgesi ile
temsil edilen Tirk¢ii-Turanci ¢izginin zamanla terk edilerek bozkurtun hilal igine
alindigin1 ve din eksenli tartismalarda boylece “rahatlamak” igin Islam’in net bir
sekilde 1rkin oOniline konuldugunu soyler. “Burada yalin bir gergekligi ifade
baglaminda ‘irk” diyor, ‘wk¢ilik’ demiyoruz; ciinkii Tiirk Milliyetcileri’nin ezici
cogunlugu ta bastan beri sistematik anlamda wrk¢iligi reddetmislerdir. Aksi halde
Tiirkiye’'deki Tiirk Milliyetcileri’'nin onde gelen isimleri arisinda yer almis -
sozgelimi- Kafkas kokenliler dislanmis olurlardi. Oysa biliyoruz ki, bugiin bile
MHP vitrinindeki kisilerden pek ¢ogu Cerkez ve Kiirt kokenlidir” (Mete, 2008, s.
703).

Resmi-Atatiirk milliyetciliginin disinda MHP’de temsiliyet bulan ve
Anadolu sosyolojisinde belli bir dykiiniin izlegini siiren (Islam, Osmanli-Tiirk
tarihi) milliyetcilik diisiincesinin en derli toplu teorik metni olarak
degerlendirebilecegimiz ve Ayhan Tugcugil adi ile yaymnlanan “Tiirk
Milliyetciligi Fikir Sistemi-Teori” isimli kitap mevcut literatiirdeki yorumlara atif
yaptiktan sonra “dil, kiiltiir, din, soy, vatan, tabiyet, iilkii, tarih, menfaat
birliklerinin birka¢inin (veya hepsinin) belirledigi bir cemiyet birimidir” tanimin

getirir ve bunlardan c¢ogunu biinyesinde barindiran milletlerin en giigli,
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mensubiyet suuru ve milli birlige sahip olduklarini sdyler. Buna gore Tiirk milleti
bu tanimdaki hemen biitiin unsurlara sahiptir ve bu diinya {lizerinde pek nadir

millet i¢in varolan bir durumdur (Tugcugil, 1978, s. 87-88).

MHP’nin Tiirk milliyetciligine yiikledigi anlam agisindan basvuracagimiz
temel kaynak olan “9 Isikta “Tiirk Milletine karst duyulan derin sevgi, baglilik ve
onu gii¢ durumdan kurtarip, kuvvetli, her ¢esit korkudan, baskidan uzak, serefiyle
yvasayan, miireffeh, mutlu ve modern uygarlikta en on safa ge¢mis bir hale
getirmek istegi ve bu istegin yarattigi duygudur” (Tirkes, 1975, s. 15-16)
bigiminde bir tanima ulasiriz. Ancak bu spesifik tanimla MHP milliyetgiligini
anlamak yeterli olmaz. Bu yiizden yan metinlere ihtiyag duymak kaginilmazdir.
Kurt Karaca 1969 yilinda Devlet gazetesindeki yazisinda bdyle bir ihtiyaci giderir
ve Tiirk milliyetciliginin iic ana temel iizerine oturdugunu yazar. Kiiltir
Milliyet¢iligi, Ekonomik Milliyet¢ilik ve Siyasi Milliyet¢ilik bigiminde siraladigi
temellendirmede mesela Kiiltiir milliyet¢iligini agiklarken yaslandiklart doktrinin
kesinlikle rk¢ilig1 ve kafatasgilign reddettigini not diiser (Akt., Oznur, 1999c, s.
307). Atatiirk milliyet¢iligi ve rk¢1 kavrayistan uzak bir iklim kurmak isteyen
MHP milliyet¢iliginin yoniinii belirleyen en 6nemli ayrim hi¢ kuskusuz Tiirk-
Islam vurgusunun yogun tonudur. Bora, 1960’larin sonundan itibaren 70’lere
dogru giderek tercih edilen Islami sdylemin Tiirkliigii gii¢lendirici, milli kimligi
pekistirici bir unsur bi¢ciminde tutuldugunu ve asil olani Tiirkliigiin belirledigi

goriisiindedir (Bora, 1991, s. 45).

1.5. ULKUCULUK

CKMP’den MHP’de evrilen siire¢ igerisinde Tiirk siyaset literatiiriine
katilan en 6nemli kavramlardan birisi de hi¢ kuskusuz iilkiiciiliik ve bu diisiincenin
mekam olarak Ulkii Ocaklar teskilatlaridir. Varligini giiniimiizde de siirdiiren bu
legal genclik teskilatinin kurulmus tarithi 1966’ya, Tirkes sonrast1 CKMP
donemine kadar gitmektedir. Ik olarak Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesinde
kuliip kurmak ve pano agmak amaciyla dgrencilerin Ulkii Ocag adi altinda
olusturdugu yap1 25 Nisan 1966’da tiiziiglinli yayinlar. 1968 yilina gelindiginde
ise biitlin iiniversitelerde ayni isimle teskilatlar agilmaya baslanir (Turhan, 2016,
1). Ki Oksiiz’e gore de iilkiiciilik 1969’dan bugiinkii anlamin1 kazanmaya
baslamustir (Oksiiz, 2007, s. 26).
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1969 yilina gelindiginde ise farkli {iniversitelerde kurulan bu &grenci
dernekleri Ulkii Ocagr Birligi ismini alir (Turhan, 2016, s. 21). Kurulan birligin
Istanbul subesince 29 Mayis 1969°da yaymlanan bir bildirisi Islam tonunun
MHP’de temsiliyet bulan milliyetgilik agisindan iglevselligini gostermektedir.
Istanbul’daki Ulkii Ocaklilar Ayasofya Camii’nin isminin Fatih Camii olarak
degistirilmesini ve ibadete agilmasini isteyen bir basin bildirisi yayinlamiglardir
¢linkii (Turhan, 2016, s. 25). Bu donem ayn1 zamanda Tiirk solunun tiniversiteler
ve siyasette etkin oldugu, meclis dis1 arayislara yoneldigi yillardir. CKMP ile
Meclis’e giren ve demokratik siireclerle miicadelesini vermek amacini giiden
TiP’in etkinligini zayif bularak farkli yapilanmalara yonelen farkli sosyalist legal
ve illegal Orgiitlerin {iniversitelerde etkinlik kurma istedigi zamanlardir. Hatta
Milliyetci/Toplumcu Tiirkes¢i (Ulkiicii) genglerle, Mihri Belli’nin ydnetimi altina
girmis olan sosyalistler sik sik ¢atigiyorlar. Catisma yerleri genellikle fakiiltelerdir
(Sayilgan, 2009, s. 354). Ayrica MHP’nin siyasal hayatimiza girmesini takip eden
1970 yilinda ideolojik anlayisi, milliyetci-muhafazakar zemin iizerinde bir Islami
kimlik insa etmeye dayanan ve Necmettin Erbakan liderliginde Milli Nizam
Partisi (MNP) ile siyasal Islamcilik politik bir adrese doniisiir (Bora, 2017, s.
470).

Ulkii Ocaklar1 yapilanmasi, 1960’larin  sonundan itibaren &nce
tniversiteler ve sonra ilkenin farkli sehirlerinde teskilatlanarak ozellikle
1970’lerde tasradan biiyiikk kentlere {niversite egitimi almak i¢in gelen
muhafazakar Ogrencilerin kendilerini anlamli bulduklart mekanlarin basinda
gelmistir. Bu siire¢ dogal olarak iilkiiciiliigiin toplumsallagma dinamiklerini

hizlandirmstir.

Hatta Ulki Ocak’lilarda radikallikleri, fedakarliklari, hareket
Ozgiirlikleri, en Onemlisi giigleri ve etkililikleri nedeniyle, ‘hareket’in asli
dayanagini  kendilerinin olusturdugu bilinci vardi. Parti’yi  oportiinist
unsurlardan olusan ve/veya legal zorunluluklar geregi kurulmus tali bir yap1
olarak kiiglimseme egilimi yaygindi.1970’lerin ortalarindan itibaren ‘milliyetgi
hareket’ veya ‘Tiirk milliyet¢ileri’ kimliklerinin yerini “llkiicii’ kimliginin
almasinda, Ocak tabanin bu egiliminin pay1 belirleyicidir (Bora, 1991, s.59).

“Milli Doktrin-9 Isik” kitabinda Tiirkes’in “Ulkiiciiliigiimiiz nedir?”

sorusuna verdigi cevap “Ulkiiciiliigiimiiz, Tiirk Milletini en kisa yoldan, en kisa

zamanda modern uygarligin en iist seviyesine ¢ikarmak, mutlu, miireffeh hale
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getirmek, bagimsiz, ozgiir, kendi haklarina sahip bir hayata kavusturmaktir”
(Turkes, 1975, s. 17-18). Modernlesmeci ve kalkinmaci bir paradigma iizerinden
aciklanmaya calisilan ilkiiciiliigiin slire¢ igerisinde bu tanimi asan farkli
anlamlarla genisledigi goriilir. Mesela 1970’li yillarda MHP’nin  6nemli
kurmaylarindan Nevzat Kosoglu’na gore Tiirk tarihinin bilinen ilk biiylik
tilkiiclisi Cin Sarayinda yanindaki 40 yigidi ile isyana kalkan Kiirsat’tir. Bununla
beraber iilkiiciiliigiin en biiyiik drnegini islam Peygamberi vermistir (Akt., Oznur,

1999c, s. 110).

Ulkiiciiliik tanimin1 metafizik anlama oturtan en dnemli metinlerin basinda
“Ulkii Yolu” kitabi gelmektedir. islam 6ncesi Tiirk tarihinin mitolojik kahramani
Oguz Han’dan baslayip, Selcuklulardan Alparslan ve Osmanlilardan Osman
Bey’in alperenleri, gazi dervisleri diiniin {ilkiictileri seklinde tanimlanirken, varlik
nedeni Tiirk tarihi, hayat goriislerinin temel esas1 da Islam dini olarak belirlenir.
Tiirkliigiin beden, Islam’mn ise bu bedenin ruhu oldugunun hatirlatildig1 bu kitapta
tilkiiclilerin amacinin bilim, teknik, sanat, ahlak ve maneviyatta insanligin en 6n
safina gegmek, insanlhigin girdigi yeni medeniyette kuruculuk gorevini yerine
getirecek “Nizam-1 Alem davasinin” davacist Biiyiik Tirkiye’yi gerceklestirmek

bi¢iminde tarihsel bir biitiinlik kurulur (Zeybek, 1979, s. 12).

Tiirk milliyetgiligi diisiincesinin 1970°li yillarda Islami sdylem ile i¢ ige
gecmesinin temel metinlerini olusturan kuskusuz en 6nemli isim Seyyid Ahmet
Arvasi’dir. MHP’ye yakin bir politik ¢izgi takip eden, adeta partinin gayri resmi
yayin organi diyebilecegimiz Hergiin gazetesinde 1978 yilindan itibaren “Tiirk-
Islam Ulkiisii” baghikli yazilariyla politik taban iizerinde énemli etkiler meydana
getiren Arvasi’nin bu yazilar ¢ergevesinde {lrettigi sOylem Anadolu’nun
muhafazakar sehirlerinden tiniversiteler okumak amaciyla metropol kentlere akan
geng kusaklar iizerinde derin izler birakmigtir. Hatta Oznur’a gore daha sonra ayni
isimle “Tiirk-Islam Ulkiisii” olarak yaymlanan bu metin iilkiicii hareketin
“manifestosu” niteligindedir (Oznur, 1999d, s. 493). Bu metin ile beraber
1970’1erin Ulkii Ocaklar1 gevresinde toplanan Tiirk milliyetcisi gen¢ kusaklarm
kendilerini tanimlama big¢iminin “Tiirk-islam Ulkiiciiliigii” oldugu pekala
soylenebilir. Tiirk-Islam Ulkiisii sdyleminin gerisinde ise Tiirk-Islam Sentezi fikri
vardir ve bu fikri ortaya atan Tiirkes’in subay arkadaslarindan olup CKMP’den

MHP’ye evrilme siireglerinde parti icerisinde muhafazakar kanadi temsil eden
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isimlerin baginda gelen Ahmet Er’dir. Er’in ortaya attigi bu goriise daha sonra
Aydmlar Ocagi sahip ¢ikmistir. Ahmet Er ile 6zel goriismesi sirasinda Arvasi,
Tiirk ve Islam kelimelerinin i¢ ice gectigini, dolayisiyla “homojen olmayan
nesnelerin bir araya gelisi’ni kasteden sentez kelimesi bu durumu ag¢iklamakta
yetersiz kaldigini sdyledikten sonra bir “baska ifade bulalim” Onerisini getirir.
Bunun iizerine Er, “Tiirk-islam Ulkiisii"nii dile getirir (Oznur, 1999d, s. 496).
Arvasi, kitabinin hemen girisinde aslinda “iilkiicti milliyetgilik” diistincesinin de

tanimina ulasabilecegimiz bir gerekg¢e sunarak sdyle der:

Tiirk-islam kiiltiiriine, Tiirk-Islim medeniyetine, Tiirk-Islam iilkiisiine
bagl, Tirkliik suur ve vakarina, Islam iman, ask, ahlak ve aksiyonuna sahip,
Tiirkliigii bedeni, Islamiyet’i ruhu bilen, milletini teknolojik hamlelerle
diinyanin bir numaral1 devleti yapmak 6zlemi ile ¢irpinan, diinya Tiirkliigiiniin,
Islam diinyasinin ve biitiin mazlum milletlerin iimidi olmaya namzet bir genclik
yetistirmekten baska caremiz yoktur. Din ve milliyet, zit degerler degildir. Bu
sebepten, “sentez”, tez ile anti-tez arasinda s6z konusu olacagina gore, yillardan
beri kullandigimiz “Tiirk-islam sentezi” yerine, “Tiirk-Islam Ulkiisii” sdzii daha
uygun olur diisiincesi ile kitabimizin adim, “TURK-ISLAM ULKUSU” olarak
sectik. Bunu 1srarla kullanacagiz (Arvasi, 2015, 26-27).

1970’lerin ikinci yarisindan itibaren Ulkii Ocaklar teskilatlar1 cevresinde
artik popiiler bir tanimlama olarak beliren Tiirk Islam iilkiiciisiiniin tanimi
Arvasi’nin ve donem itibariyle MHP nin yiikselen Islami sdylemine eklemlenen,
cogu Tirk milliyetgisinin tercih ettigi bir kavram nitelegiyle, Tiirk olmanin ve
Islam olmanin ayn1 anlama geldigine yonelik ifadelerde anlam bulur. Arvasi gerek
Hergiin gazetesinde ve gerekse yiikselen Islami sdylemin temsil edildigi ve Ulkii
Ocaklar1 Genel Merkezi ¢evresindeki gencler tarafindan yayimlanan Nizam-1
Alem, Hasret, Gen¢ Arkadas isimli dergilerde kaleme aldig1 yazilart ile Tirk-
Islam iilkiiciiliigiiniin laikci, jakoben, Kemalist resmi ideolojiye karsi, milli ve
Islami bir diinya goriisiine yaslandiklarinin altin1 gizer. ideal olarak Osmanli
tecriibesini gostererek, bu idealden hareketle tarihin eski devirlerindeki gibi
yeniden bir biiyiik Tiirk-Islam medeniyeti kurulabilecegini belirtir (Oznur, 1999d,
s. 499). 22 Haziran 1978 tarihli Hergiin gazetesinde “Tiirk-islam Ulkiiciisii kimdir
biliyor musunuz?” sorusuna verdigi cevap “Kendisini Allah ve Rasulii’nun
davasina adams, sirf Allah rizasi igin canini, malini ve mevkiini, din ve devleti,
miilk ve milleti i¢in fedaya hazir, sanli, mukaddes, ay yildizli al bayragin

golgesinde doviigsen, nefsini diisiinmeyen ve iilkiistinde fani olmugs yigitlerdir.
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Onlar biiyiik ve sanli tarihimizin dogurdugu Allah ve Resulii’niin hizmetine

sundugu ulvi kadrolar” bicimindedir (Oznur, 1999d, s. 501).

MHP’nin politiklestirerek resmi ideolojinin biirokratik aygitlarindan ¢ekip
aldig1 ve topluma yayarak Kkitlesellestirdigi, bunu yaparken toplumun degerlerini
icsellestirerek bu degerler iizerinden bir bilesime (Tiirk-Islam) ulastirdigi, dolayist
ile tepeden inmeci bir pratik uyguladigi igin Ozellikle tasrada/Anadolu’da
direnglerle karsilasan Atatiirk milliyetciliginden kendisini ayristirmak i¢in tirettigi
ve bu sdylemin gen¢ kadrolarda (Ulkii Ocaklar1) temsiliyetini sagladigi iilkiicii
milliyet¢ilik i¢in Hocaoglu'nun tespitlerinin bugiine kadar yapilan hem
tanimlamalar hem de siyasal ¢oziimlemeler dikkate alindiginda daha ufuk agici
oldugu goriilmektedir. Tiirk Yurdu dergisinin Alparslan Tiirkes’in vefat1 ardindan
cikardign 6zel sayida Hocaoglu “Alparslan Tiirkes ve Ulkiiciiliik” isimli bir yazi
yaymnlar. Ulkiiciiliigiin Tiirk milliyetciliginin 6zel bir versiyonu oldugunu,
kurucusunun Alpaslan Tiirkes, Baba Ocagimin MHP oldugunu ancak zamanla
kurucusunu astigini, baba ocagina da sigmadigini belirtir. Baba ocagina sigmama
durumunu ise bir sihhat alameti bigiminde degerlendiren Hocaoglu'na gore ayni
O0ze baglh ama farkli i¢tihatlara dayali ¢ogul ilkiiciiliklerin ortaya c¢iktigi
yorumunu Yyapar. Cogalan bu igtihatlarin ise bir sapma ya da ihanet olarak
tanimlanmamasi, sthhat alameti olarak gelistiginin gostergesi biciminde
degerlendirir (Hocaoglu, 1997, s. 12). Bu yorum bir bakima 1970’ler boyu tonu
iyice artan ve 12 Eyliil 1980 askeri darbesi ile kitlesel anlamda hapishanelerle
tanisan iilkiicli hareketin sdylemine sirayet eden Islami kanadin 1993 yilinda
MHP’den Ulkii Ocaklari'min eski genel baskanlarindan Muhsin Yazicioglu

liderliginde kopmasina yonelik bir ¢6ziimlemedir.

Yazisinin ilerleyen boliimlerinde Hocaoglu iilkiiciiliigli, resmi-Atatiirk
milliyetciliginden ayiran temel nosyonlara girer. Hem cografik hem tarihi
bakimdan Anadolu smirlarina sikistirilmaya calisilan bir milliyetcilik diistincesini
asarak tarihi sighgi reddetmis, biiyiik bir ufuk yaratmis Ve patlama yapmistir.
Bunu da siyasallagarak, toplum ile iliski kurarak basarmistir ve siyasallagsmasi
yolu ile daha evvel hayat ile baglari asgari diizeye gerilemis, soyut ideden baska
bir sey olamayacakken, iilkiiciilik sayesinde somut gerceklerine diinyasina
yiikselerek ideolojiklesmis ve kitlesellestirmistir. Bununla beraber iilkiiciiliik ulus-

devletlesme siirecinin hizlanmasina da onemli katkilar saglamistir. Ciinkii
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milliyetcilik netice itibariyle sanayilesmis toplumlarin bir izdligiimiidiir, oysa Tiirk
toplumu boyle bir sanayilesme sonucunda milliyetgilik diisiincesine ulagmis
degildir. Iste bu yiizden iilkiicii hareket ulus-devletin temel ideolojisi olan

milliyet¢iligin alt-yapisini hazirlamistir.

Ayrica Ulkiicii milliyetcilik’de 1rkc1, soven, saldirgan bir Avrupa
Milliyetciligi veya kompleksli bir Ugiincii Diinya Milliyetciligi reddedildigi
gibi, Islam’dan ve hatta kutsal olan her seyden armdirilmis bir Profan
Milliyetcilik de reddedilmistir. Ulkiiciiliik bircok bakimdan kendine has bir
tezdir. Ulkiicii Milliyetciligi, su milliyetcilik anlayislarindan 6nemli dlciide
ayrilmaktadir. Avrupai Milliyetcilik, Ugilincii Diinya Milliyetgiligi, Kemalist
Milliyetgilik. Ulkiicii Milliyetgiligi, baslangigta bunlarin her {igii ile de bazi
yakinliklart ve benzerlikleri bulunmasina karsilik zaman igerisinde bir tekamiil
seyri gostererek onlardan ayrilmistir (Hocaoglu, 1997, s. 15).

Bu tekamiil meselesinin bir tezahiirii olarak modernite sonrasi dénemi
aciklamak olarak kullanilan post-modernite tartismalarinin Tirkiye’de yogun
yapildigi 1990’11 yillarda tilkiicii hareketin 6nemli yazar ve fikir adamlarindan
Liitfi Sehsuvaroglu’nun bir dergide post-ilkiiciiliik tanimint iiretip ¢agin gerekleri
ve toplumsal gelisimi dikkate alarak hareket agisindan yeni bir evreye ge¢ildigini
vurgulamast  dikkate degerdir. Kendisi ile gercgeklestirilen soyleside
“Bulundugunuz yeri politik-felsefi olarak bir tiir post-iilkiiciiliik olarak mi
tamimlryorsunuz?” sorusuna verdigi cevap Sehsuvaroglu’nun fekamiil diisiincesine
actk oldugunu gostermektedir. Bu isimden rahatsizlik duymadigini, medeniyet
tartismalarinin yapilacaginm diistindiigii 21.ytlizyilda yeni iilkiicti kimliginin ortaya
c¢ikacagini, medeniyet yaratma anlaminda tlkiiciiliik agisindan yeni tanimlamalara

ihtiya¢ duyuldugunu soyler (Sehsuvaroglu, 1996, s. 14).

Ulkiiciiliik taniminin farklilasabilecegine yonelik “igeriden” yapilan bu
yorumlarla beraber takip eden yillarda Islamci diisiince diinyasma yakin haftalik
bir derginin kapagmin “Hangi Ulkiicii?” manseti ile ¢ikmasi ilgingtir (Gercek
Hayat, 2000, s. 8-9-10). Turancilik, Tiirkciiliik yaklasimlari ile beraber Ulkii
Ocaklari, Nizam-1 Alem Ocaklar1 (1993 yilinda MHP’den ayrilan Muhsin
Yazicioglu ve arkadaslarinin kurdugu BBP’ye yakin iilkiicii genclik teskilat1) gibi
farkl genclik teskilatlarinda anlam bulan {ilkiiciiliigiin izini siiren dergide Necip
Fazil’m Biiyiik Dogu diislincesine yakin bir ilkiictiliigi savunan Naci Altag ve

hareketin Islami tonunu temsil eden en giiclii isim olarak BBP Genel Baskani
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Mubhsin Yazicioglu ile yapilan miilakatlar ile sinirlandirilmis yetersiz bir dosya

sunuluyordu.

1990’lh  yillarda gerek Hocaoglu'nun, gerek Sehsuvaroglu’nun
ilkiiciiliigiin farkli ictihatlar1 ve yeni tanimlamalar1 olmasi gerektigine yonelik
yorumlart hareketin muhatap aldig1 toplumsal katmanin 1970’lerin diinyas: ile
aciklanamayacagini, diinyanin ve Tiirkiye’nin degisen sartlari, gelisen imkanlar
Olceginde insan1 ve =zamani agiklamak ic¢in yeni kelime, kavram ve
anlamlandirmalara ihtiyag goziiktiigiinli isaret etmektedir. Hem Hocaoglu hem
Sehsuvaroglu ilkiiciiliige iliskin bu yeni tanimlamalart bir tehdit olarak degil, bir

zenginlik bi¢ciminde degerlendirmektedirler.

MHP ve Ulkii Ocaklar’min 1970’lerde giderek yogunlasan Islami
sOyleminin etkisi ile ilkiiciiliglin Miisliiman kimligini Tirk kimligi ile i¢ ige
geciren, Tiirk tarihini Islam dncesi Orta Asya Tiirk tarihi ile baslatan ama ¢aglara
yon veren Tiirkliigiin Islam’a dahil olmasi ile bigimlendigini bu sdylemin ana
omurgas1 haline getirerek resmi milliyetcilikten ayrisan, Islam’in siinni yorumuna
yaslanan, temel metinlerini Soguk Savas yillarinin gerilimli atmosferi igerisinde
olugturan, MHP ile organik iliskisi goziikmese de partinin genglik teskilati
biciminde yapilanan, tasrali muhafazakar genclik katmani iizerine oturan,
teskilatlanma stratejisi hiyerarsik ve militarist bir organizasyona sahip, 1970’lerin
politik ortam1 igerisinde sol, sosyalist ve komiinist legal, illegal orgiitlerle sicak

catigmalara giren Tirklik tanimi oldugu sdylenebilir.

50



IKiNCi BOLUM
2. ULKUCU HAREKET VE SINEMA

2.1. 1970°’LERE DOGRU TURK SINEMASI

Ulkiicii hareketin kendisini varettigi ve toplumsal karsilik buldugu
1970’ler ayn1 zamanda uzantisin1 1960’lardan itibaren takip edebilecegimiz ve
Tiirkiye’ye has sinema olusumlarinin, arayislarinin yogun yasandigi yillardir. Cok
Partili hayata iliskin yasanan ilk deneyimin ardindan gergeklesen 27 Mayis 1960
Askeri Darbesi ve 12 Mart 1971 Askeri Muhtirasinin toplum, siyaset ve sanat
tizerinde derin etkilerinin hissedildigi bir donemdir ayrica 1970’ler. “12 Mart
olayma zemin hazirlayan toplumsal huzursuzluk, tirmanan anarsi, kokeni belli
olmayan teror olaylari, bozulan ekonomi, sarsilan toplumsal dengeler, sanki giinii
gilintine bir izdiisiimle, sinemamizda da yasamir. Tiirkiye'nin alabildigine

calkantili, tedirgin, huzursuz bir 10 yilidwr, 1970-80 arasi” (Dorsay, 1989, s. 14).

1960’lardan itibaren sirastyla Toplumcu Gergek¢i, Halk Sinemasi, Ulusal
Sinema, Milli Sinema, Devrimci Sinema ve Geng Sinema Hareketi olarak yasadigi
tilkenin sorunlarina farkli ideolojik g¢eperlerden yaklasan bir dizi sinema arayisi
yasanmistir. Tarih, toplum, insan, din, ekonomi, siyaset kurumlar1 basta olmak
tizere Tirkiye’nin meselelerine kimi zaman birbirini tamamlayan kimi zaman
birbirinden kopan itirazlarla bi¢gimlenen bu arayislar {ilkemize has bir sinema
dilinin ingas1 adina dikkate degerdir. 27 May1s askeri darbesi ardindan ytirtirligii
giren 1961 Anayasi’nin meydana getirdigi 6zguirliik¢ii ortam igerisinde daha evvel
eglencelik ve salt ticari bir aygit gibi algilanan sinemamiza yonelik yeni
duyarliliklarla yaklasildi. Diinyada ve ozellikle Tirkiye’de yasanan toplumsal
olaylara yakindan ilgi duyan bu arayislar yeni bir sinema dilini tartigilabilir

kilmustir.

Tirk sinemasinda ilk gergek¢i kéy filmi olarak tanimlanan ve Asik
Veysel’in hayatimt merkez alan “Karanlik Diinya” sonrasi ¢ektigi “Yilanlarin
Ocii” (1962) ve 1964°te Berlin Film Senligi’nde en iyi film secilen “Susuz Yaz”in
yonetmeni Metin Erksan, Tiirk sinemasinda Toplumsal Gergekgilik anlayisinin
olusmasim saglar (Ozgii¢, -Basim Yili Belirtilmemis-, s. 22). Ozellikle 1960 ve
1965 yillar1 arasinda, ge¢mis sinema deneyiminde rastlanilamayacak bi¢imde

Tirk toplumunun sahici meselelerine duyarliik gdsteren ve sinemayi



aragsallastirarak salt ticaret/eglence anlayisina yaslanan bakis agisindan uzaklasan
bir dizi filmin ¢ekildigini bir donemdir bu. Metin Erksan yonetmenligini yaptigi
“Gecelerin Otesi” (1960) ve “Yilanlarm Ocii” (1962), “Ac1 Hayat” (1963), “Susuz
Yaz” (1963) filmleri, Atif Yilmaz'in ‘“Dolandiricilar Sah1” (1961), “Yarin
Bizimdir” (1963), “Murat'in Tiirkiisi” (1965) ve Halit Refig'in ¢ektigi “Sehirdeki
Yabanc1” (1963), “Safak Bekgileri” (1963), “Gurbet Kuslar1” (1964), yine Ertem
Goreg¢'in “Otobiis Yolcular1” (1961), “Karanlikta Uyananlar” (1964) ile Duygu
Sagiroglu'nun filmi “Bitmeyen Yol” (1965) bu anlayista ortaya konan 6rneklerdir
(Coskun, 2009, s. 38). Hatta Erksan bu filmlerden “Gecelerin Otesi” igin,
1970’lerde yasanmaya baslanan ve sokaga tasan politik siddet olaylarnin
habercisi oldugunu kanaatindedir (Akt., Coskun, 2009, s. 39).

Halk Sinemast tanimi ise Halit Refig’in Ulusal Sinema olarak
kavramsallastirmaya c¢alistigi sinema anlayisindan onceki yorumudur. Tiirk
toplumunu Bati’ya has tarihsel ve sosyolojik Oykii {izerinden agiklamanin
yanlighgmi vurgulayan Refig’e gore Tiirk sinemasii var eden Tiirk halkidir. Ki
bir sdylesisinde belirttigi gibi Tiirkiye’de elektrik sadece Istanbul, Ankara, Izmir
gibi bazi illerde kullanilabilirken 1950°den itibaren Anadolu’nun bir¢ok sehrine
ulasmis, bdylece sinema da buna bagl olarak yaygilasmistir. Tiirk izleyicisinin
tercihi de Amerikan ve diger filmler yerine yerli yapimlara yonelmistir. Boylece
bir seyirci toplulugu ortaya cikmis ve yilda 10 film ancak c¢ekilebilirken
1960’larin basinda bu sayi kisa stirede 100’1 agmistir. Seyirci sayisinin artigi ayni
zamanda yerli talebi de dogurmustur. Bdylece Tiirk halkinin kiiltiiriine,
degerlerine yaslanan, onun zevkini yansitan filmler {retilmistir. Cogunlugun
Yesilcam Sinemasi dedigi bu filmler Refig’e gore Halk Sinemasi’dir (Refig, 2013,
S. 27-28). Ayrica Tirk devleti ve resmi ideoloji 6zellikle bazi sanat dallarini
himayesine almasina, finanse etmesine ve gelisim imkanlarini saglamasina karsin
sinemaya dair bir destek gosterisinde bulunmamistir. Tam tersi Tiirk sinemasi
devletin sansiir, yasak ve vergilendirme yolu ile yasama alanlarii daraltan bir

stratejiyi tercih etmistir.

Bununla beraber tarihsel olarak Tiirkiye’de bir sermaye sinifi gelismedigi
i¢cin sinemaya yatirim yapan boyle bir ekonomik zemin de s6z konusu degildir.
Dolayist ile sinemamiz Tiirk halkinin izleyici olarak samimi, karsiliksiz ve naif

destegi sayesinde varolabilmistir. Bu varolus aym1 zamanda Tiirk halkinin
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geleneksel hikaye anlatma bigiminden orta oyununa kadar bu topraklarin degerleri
ve estetik anlayisini sinemaya tasidigi icin halkin yerli duyarliliklar ile
ortiismektedir. Bati’nin sermaye sinemasina karsin bizim sinemamiz biitiinliyle
emek piyasasina dayanan ve bu ozelligi ile de Tiirkiye’ye has nitelik tasiyan bir
halk sinemas1 oldugu goriisiindedir Halit Refig (Yaylagiil, 2018, s. 193). Refig,
1968’de Yeni Sinema dergisinde ¢ikan bir yazisinda ve yine o yil Tirk Dili
dergisinin Sinema Ozel sayisina yonelik bir elestirisinde tanimi soyle acar : “Tiirk
sinemasi devlet, belli bir sosyal smif, ya da yabanci sermaye tarafindan
kurulmadig1; dogrudan dogruya Tiirk halkinin film seyretme ihtiyacindan dogan
ve sermayeye degil emege dayanan bir sinema oldugu i¢in bir ‘halk sinemas1’dir”

(Refig, 1968, s. 18).

Halk Sinemas: tanimlamasi bir bakima Halit Refig’in 1960’larin ikinci
yarisindan itibaren kavramsallastirmaya ¢alistigi Ulusal Sinema anlayisinin koken
kazisinda karsimiza ¢ikan bir yorumlama bigimidir. Tarih¢i, romanci ve diisiiniir
Kemal Tahir’in fikirlerinden etkilenerek sinemada da benzer bir zihinsel
yaklagimin izini siirmeye caligmistir. Buna gore Tiirk aydimi kendi toplumuna
biitiiniiyle Batict bir diisliniis ve bakis acis1 ile yaklasmaktadir. Oysa Bati
toplumunun tesekkiilii ile Osmanli/Tiirk toplumunun tesekkiilii birbiriyle ilgilisi
olmayan Oykiilere sahiptir. Batili bir akil ile Tiirk insaninin toplumsal, ekonomik
ve kiiltiirel iliskilerini anlamaya calismak ancak bir yabancilasma meydana
getirmistir. Bati’nin feodal, miilkiyet ve birey esasli toplumsal yapis1 karsisinda
Osmanli siifsiz, miilkiyet sahibinin bizatihi devletin kendisinin oldugu ve cemaat
merkezli bir toplumsal nitelik tagidig1 iddiasindaki tez, Refig tarafindan sinemaya

aktarilarak bu diisiinceden hareketle Ulusal Sinema insa etmek istemistir.

“Ulusal Sinema Kavgas1” kitabinda tezinin tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel
dayanaklarina yonelik coziimlemeler yaparak delillendirmeye c¢alisan Refig,
Ulusal Sinemanin halk sinemasi gibi tabandan gelen bir hareket olmadigini, Metin
Erksan, kendisi gibi rejisorler, Tiirk Film Arsivi gibi kurumlar tarafindan teorisi

yapilan bir sinema bi¢imi oldugunu soyler (Refig, 2013, s. 93). Buna gore

Tiirk filmleri geleneksel temasa sanatlart dahil biitiin klasik Tirk
sanatlarinin bu ortak 6zelligini i¢erdigi siirece ulusal olmak degerini kazanabilir.
Yoksa bu temel {izerine oturmadan geleneksel temasa sanatlarinin taklit, miizik,
raks gibi Ozelliklerinden sinemada gelisigilizel yararlanmaya kalkmak sahte bir
ulusalliktan 6teye gegemez. Bu en ¢ok Tiirk tiyatrosunda goriilen bir durumdur.
Tiyatro yoluyla sinemamizda da olumsuz etkiler olmaktadir. Asil mesele filmin
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Oziinde, genel yap1 ve karakterinde ulusal olabilmektir. Bu da ulusal sanatlarla
ayni temelde bulusmakla olur (Refig, 2013, s. 98).

Ayrica modern Tirk sanatlarinda kendisinin bu bahsettigi Odlciitleri
barindirarak ulusal vasiflar tasiyan ¢ok az eser vardir. Glglii bir edebiyat
gelenegimizin varligi sebebiyle de en i1yi drnekler edebiyatta verilmistir. Kemal
Tahir’in “Devlet Ana”s1, Aziz Nesin’in kii¢iik hikayeleri, Orhan Kemal’in “Eskici

ve Ogullar1”n1 6rnek gosterir (Refig, 2013, s. 98).

Marksist bir gelenekten gelen Kemal Tahir ve Refig bu diisiincelerinden
dolayr kendi ¢evreleri tarafindan elestirilmislerdir. Ki bu meselenin kavramsal
iddialarini oturtmaya yoneldigi “Ulusal Sinema Kavgas1” kitabinin Tiirk saginin
0zglin mabhfili olarak degerlendirebilece§imiz ve Anadolu mekaninin tarihsel,
cografik kosullar1 iizerinde sosyalizm diisiincesi ile Islam diisiincesinin bir
aradalig1 fikriyatina yaslanan Nurettin Topcu’nun Hareket dergisi yayinlarindan
1971 yilinda ¢ikmasi da ilgingtir. Kitap ile ilgili olarak Hareket’te ¢ikan bir yaziya

gore,

Aydinlarimiz, kendi aldiklar1 yahut ezberletilen regetelerin digina
cikmak istemezler. Batililagma bataginda, tarihi ve milli degerlerinden
kopusunun sebebiyet verdigi yabancilasma icinde adeta kdr ve sagirlar
ordusudur. Iki asirdan beri fasit bir dairenin icindedirler. Iste bu ortam iginde
Halif Refig biitiin yalanlar1 yikan bir sesle ¢ikiyor: ‘Kiral ¢iplak’ diyor. Artik
batici aydin kalabaliginin ¢iplak kiralligi yikilmistir (Eraydin, 1972, s. 58).

Ancak daha kitap yaymlanmadan (ki kitap birbirinden bagimsiz ve farklh
zamanlarda kaleme alinmig yazilardan olusmaktadir) evvel Refig’in muhtelif
yerlerde yazdiklar iizerine sol cevrelerden itirazlar sunulur. Ornek olarak Onat
Kutlar’m 1968 yilinda Papiriis dergisindeki bir yazisi gosterilebilir. Kutlar
yazisinda hem Halk Sinemasi hem de Ulusal Sinema tanimlamalar ile ilgili
olarak maddeler halinde elestiriler getirir ve kimi yerlerde Halit Refig’in
tutarsizliklarindan bahseder (Kutlar, 1968, 14-20). Ayse Sasa da sinema
sektoriine girdikten bir miiddet sonra Tiirk sinemasinda Halit Refig’in elestirdigi
bu Batici anlayisi1 fark etmeye basladigini belirtir. Ona gore de Tiirk toplumunun
yapist ve tarihinden beslenen yerli bir anlayisa ihtiya¢ vardir ve o donem Kemal
Tahir ile Halit Refig “Asya Tipi Uretim Tarzi” (ATUT) denilen benzer bakis
acilarini dile getirmislerdir. Ancak Refig nin “her cesit esneklikten, yumusakliktan

yoksun savunma tislubu”, Marksist ¢evrelerin “kaba provakasyonuna biisbiitiin
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venik diiserek” aslinda c¢ok Onemli sorunlar1 dile getiren Ulusal Sinema
tartigmalart “okyanusun derinliklerine gomiiliir” ve saglikli bir siire¢ islemez
(Sasa, 1993, s. 77). Metin Erksan’a gére bu tanimlamayi anlamli kilan temel
mesele “Tiirkiye 'de Tiirklerin yaptig: film” olma meselesidir. Bir Alman filminin
bir Tiirk filmine benzeyemeyecegini, Osman Hamdi Beyin yaptig1 bir tablo ile bir
Fransiz ressamin yaptigi tablonun bicim olarak benzeyebilecegini ama igerik
olarak ayrisacagini, bir Amerikalinin istese de bir Tiirk filmi yapamayacagini,
Tiirk ve Italyan uluslar1 ne kadar farkli ise iki ulusun sinemasinin da o kadar farkli

olacagini, Ulusal Sinema’nin da burada basladigin1 belirtir (Erksan, 1994, s. 71).

1960’larin sonuna dogru yogunlasan Ulusal Sinema anlayisi ger¢evesinde
Halit Refig, Metin Erksan, Liitfii Akad ve Atif Yilmaz gibi yonetmenlerin Kemal
Tahir’in tezine yaklasarak (Yaylagiil, 2018, s. 107) ortaya koymaya ¢alistiklar1 bu
arayisa Marksist ¢evreden elestiri getiren temel kurumlarin basinda 1965 yilinda
kurulan Tirk Sinematek Dernegi gelir. Bu dernek c¢evresinden toplanan ve
kendilerini Marksist diisiince merkezinde tanimlayan gen¢ kusak sinemacilar
Yesilcam ve Hollywood yapimlarinin uyusturucu etki yaptigini diisiiniiyor, bunun
yerine toplumsal siniflarin ¢atigmalarini anlatan, geri ve yoksul kalmisligin
nedenlerini sorgulayan bir sinemayi Onerip bunun adimi da Devrimci Sinema

olarak belirliyorlardu.

Diinya ve Avrupa sinemasindan bu meselelere kendi durduklar1 yerden
bakis agis1 gelistiren film 6rneklerinin gosterimini sagalayan ve daha ¢ok kisa film
¢eken sinemacilardir bunlar (Celik, 2016, s. 139). Halit Refig temsilciligini
yaptig1 Ulusal Sinema tezi karsisinda evrensel bir sinemanin varligina inanan
Devrimei Sinema yaklasgiminin Tiirk sinemasimna en 6nemli katkisi, diizenli ve
stirekli film gosterimi yapmalari, diinya sinemasinin basyapitlarini izleme imkani
tanimalari, kendi diinya tasarimlari merkezinde sorun olarak algiladiklari
konularin sinema {izerinden tartisiimasin1 hedefleyen agik oturum ve toplantilar

organize ederek bir sinema kiiltiiriiniin yerlesmesine firsat aralamalar1 olmustur

(Yaylagiil, 2014, s. 36).

Ertem Gore¢’in yonetmenligi yaptigr “Karanlikta Uyananlar” (1965)
Devrimci Sinema anlayisinin iilkemizdeki ilk filmidir. Kirag¢’a ise Sinema-Tek
merkezinde toplanmis ve Marksist-Sol’u benimseyen sinemacilarin  Ulusal

Sinemacilara karsit dursalar da, onemli fakat “gercek niteligine higchir zaman
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ulagsamayan bir tartisma baslattilar” (Kirag, 2001, 36) gorlisiindedir. Sinematek
ayrica Mart 1966 ve Mayis 1970 yillar1 arasinda toplam 30 say1 yayinlanan “Yeni

Sinema” isimli bir dergi ¢ikarmis ve yaklagimiyla biitlinlesen bir igerik sunmustur.

Bu anlayis ilk basta Sinematek gibi demekler, Yeni Sinema, Geng
Sinema gibi dergiler etrafinda sekillenmeye baslamissa da ne yazik ki amaclan
dogrultusunda gergeklestirdikleri bir devrimci sinema 6rnegi bulmak giictiir.
Giiglii kuramsal temellerle yola ¢ikan Geng Sinemacilarin yaptigi birkag kisa
film onlarin devrimei sdylemlerini destekleyecek giigte degildir. Nitekim, 1970
yilinda Yilmaz Giiney'in yaptig1 Umut filmiyle baslayan bir devrimci sinemadan
s0z etmek de miimkiin degildir. Ciinkii yine Y1lmaz Gliney'in daha sonra yaptig1
Agit (1971), Act (1971), Baba (1971), Arkadas (1974), Giliney'in senaryosunu
yazdig1 ve Serif Goren'in yonetti§i Endise (1974) ve yine Yilmaz Giliney'in
senaryosunu yazip Bilge Olgag¢'in yonettigi Bir Giin Mutlaka (1975) gibi filmler
de Gen¢ Sinemacilarin belirledigi devrimci sinema kriterlerini tasimaktan

uzaktir (Coskun, 2009, s. 83-84).

Tiirk solunun 1961 Anayasasi’nin 6zgiirliik¢ii imkanlarindan yararlanarak
hem kendisini daha acik ifade etme hem de toplumsallasma egilimi gostermesini
izleyen yillarda Marksizm’in sablonlar1 ile Tiirk toplumunu anlamanin imkani
olmadigi, Tiirk toplumunun Bati sosyolojisinin gegirdigi evrelerin diginda bir
siirecle tarihsel pratik ortaya koydugu ve buna bagli olarak ancak Asya Tipi
Uretim Tarzi tezinden hareketle bunun basarilabilecegini savunan Ulusal Sinema
anlayisina elestiriler getirerek Batili toplumlardaki sinif ¢atismasi yaklagimiyla ve
Marksizmin Batili yorumuyla Tiirkiye’yi ¢6ziimlemeye yonelen Devrimci Sinema
yaklasiminin 1970 yilinda dergisinin yaymini sonlandirdigi doénem bir bagka

sinema dilini {iretmeye ¢alisan yeni bir yonelim ortaya ¢ikar. Milli Sinema arayisi.

1970 yili bircok farkli gerekgeler agisindan Tiirkiye tarihinin 6nemli
kirilma noktalarindan birisi halinde degerlendirilebilir. Bunu 06zellikle Tiirk
modernlesmesinin devlet merkezli kendi pratigi agisindan degil, toplumun kendi
sivil dinamikleri bakimindan soéylenebilir. Ciinkii sadece sinemada degil,
miizikten siyasete kadar onemli ¢ikiglarin yasandigr bir tarihsel baslangic sz
konusudur. 1969 secimleri ve Adalet Partisi’nin %51 c¢ogunlukla Meclis’i
belirledigi bir siyasal atmosfer igerisinde girilen 70’ler, politik Tiirk
milliyetgiliginin  1969°’da  MHP’ye doniiserek 1970’den itibaren kendi ana
gbvdesini insa etmeye baslamasi, Tiirkiye’de Islamci birikimin partileserek

enerjisini siyasete tahvil etmeye yoneldigi Milli Nizam Partisi’nin yine 1970’te
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kurulmasi siyasal alandaki temel yeniliklerdir. Ve bu yenilikler ilerleyen yillarda

hem toplumsal hem politik anlamda farkli etkiler doguracaktir.

Tiirk Solu ise TIP ve Yoén dergisi ekseninde 1965 sonrasi ayrismaya
basladig1 boliinmenin ¢ok daha keskin hatlar1 ile 1970’lere giriyordu. Sosyalist
miicadeleyi mesru demokratik siiregleri isleterek getirmeyi uman TIP karsisinda
Yon dergisi Milli Demokratik Devrim (MDD) anlayisina yaslanan ve sosyalizm

ile Kemalizm sentezini insa etmeye ¢alisan bir bagka yol 6neriyordu.

Bunlar kendilerine ‘sol Kemalist’ diyen darbe hazirligindaki subay
gruplarimi ve onlar1 destekleyen aydin ziimrelerini sosyalizme hayli yakin
radikal devrimciler sayiyor, yapacaklari1 darbenin ve uygulayacaklar1 programin
hem iilke i¢in ileri bir hamle olacagini, hem de sosyalist bir ‘devrim’ i¢in biiyiik
imkanlar acacagini varsayiyorlardi. Ciinkii bu ‘sol Kemalist’ subay ve aydinlar,
bankalarin, sigortalarin ve dig ticaretin devletlestirilecegini, yabanci sermayeyi
millilestirerek ve NATO’dan, CENTO’dan derhal ¢ikilarak iilkeyi emperyalist
hegemonyadan kurtarip “tam bagimsiz” hale getireceklerini sdyliiyorlardi.
Onlara en yakin duran MDD’ci grup neredeyse kosulsuz bir destek verilmesini,
hattd darbe ve sonrasindaki ilk icraatlar sonuglanincaya kadar miimkiinse
sosyalizmden bile bahsedilmemesini, ortak bir dil kullanilmasini1 savunuyordu
(Laginer, 1998, s. 11).

1960’larin sonuna dogru sertlesen sol i¢i bu tartismalardan etkilenen geng
sosyalistler 1970’lere bu tezlerden beslenmis fraksiyoner illegal orgiitlerle
girdiler. Silahli eylemleri savunan Tirkiye Halkin Kurtulusu Partisi-Cephesi
(THKP-C), Tirkiye Halk Kurtulusu Ordusu (THKO) ve Tiirkiye Komiinist
Partisi-Marksist Leninist (TKP-ML) gibi. Banka soygunlar1 (Is Bankas1 Ankara
Emek Subesi 11 Ocak 1971°de, Akbank Istanbul Selamicesme Subesi 5 Mart
1971°de bu illegal orgiitlerle baglantili kisilerce soyuldu), adam kagirma (Israil
Istanbul Baskonsolosu THKP-C tarafindan 17 Mayis 1971°de kagirildi) ve
emniyet giicleri ile silahli catismalara girme (Deriz Gezmis ve arkadaslari
Sivas/Gemerek’te jandarma kuvvetleri ile girdikleri ¢atisma sonucu yakalandilar)
tiirli eylemlerin yogun yasandigi 1970’lerin basi ayni1 zamanda is¢i Orgiitlerinin
ortaya koydugu biiyiik grevlerin sergilendigi bir dénemi araliyordu. 25 Temmuz
1970°de 18 bin Seker Fabrikasi iscisi greve gitti ve 1 Ocak 1971°te licretleri

6denmeyen 600 maden is¢isi ocaklara inmeyi reddetti mesela.

Bu olaylarin yani sira Ankara Ziraat Fakiiltesi 6grencisi lilkiicii Siileyman
Ozmen 23 Mart 1970’te Ankara Yiiksek Ogretmen Okulu’nda (Milliyet, 25 Mart
1970), Ankara Erkek Teknik Yiiksek Ogretmen Okulu &grencisi iilkiicii Ertugrul
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Dursun Onkuzu 6nce iskence yapilip sonra okulun yurt penceresinden asagi
atilarak 23 Kasim 1970’te (Hiirriyet, 24 Kasim 1970), Istanbul Edebiyat Fakiiltesi
ogrencisi olan iilkiicii Yusuf Imamoglu {iniversitede iizerine acilan ates sonucu 8
Haziran 1970’te (Devlet, 15 Haziran 1970), solcu militanlarca oldiiriildiler. 12
Mart 1971°de ise Silahli Kuvvetler bir muhtira yayinladi ve ardindan Basbakan
Siileyman Demirel gorevi birakmak zorunda kaldi. 26 Mart’ta Cumhurbagkani
Cevdet Sunay Nihat Erim’i Bagbakan olarak atadi.

1960’larin ozellikle ikinci yarisi sinemamizdaki ulusallasma arayisi ile
Tiirkiye’ye has, yerli bir sinema dili iiretmeye dair ¢abanin bir baska uzantisi
senkronik bi¢gimde miizikte de goriiliir. Tipk1 Refig’in Tiirk sinemasinin devletten
uzakta kendi imkanlar1 ile gelistigini belirtmesi gibi miizigimizin saglikli
modernlesmesi de ayni sekilde devlet kurumlarmnin disinda, devlete ragmen
piyasada bicimlenmistir. “60 larin ortalarinda Istanbul, Ankara ve Izmir’in cesitli
semtlerinde kurulmus amator orkestralarda, gruplarda yetisen gengler, taklit
ettikleri Bati miizigindeki gelismeye paralel olarak halk miiziginin o6nemini kavrar
ve yerel degerlere sahip ¢ikar” (Canbazoglu, 2009, s. 25). Adina Anadolu Pop ve
Anadolu-Rock denilen ve Anadolu’ya has Tiirk kiiltiiriinden, halkin tiirkiilerinden,
agitlarindan, folklorundan beslenerek modern miizigin geldigi teknik imkanlari
kullanarak ama bu topraklari, bu topraklarin dili ile anlatan wlusal bir miizik

arayiginin en gosterigli adimlarindan birisidir.

Hatta tipki Halif Refig’nin sinemamizdaki yabancilagsmay1 hatirlatmasi
gibi Cem Karaca da 1967 yilinda TRT’de, kendisi “Ulusal Tiirk miizigi diye
cirpinirken”,  “Emrah”, “Hudey”, “Karacaoglan” sarkilarma yeterince yer
verilmemesinden yakimip, Ajda Pekkan’mn “iki Yabanji” seklinde sdyleyip
“Tiirkcemizin bile yabanji’lestermesini” elestiren bir agik mektup yayinlar
(Dilmener, 2014, s. 102). Netice itibariyle Ajda Pekkan’in Bati’y1 temsil ettigi ¢cok
aciktir. 1970’lerde Cem Karaca, Mogollar, Baris Manco, Fikret Kizilok gibi
isimlerin Onderligini yaptig1 popiiler miizigimizdeki bir ulusallagsma arayisinin
basyapitlar1 ardi ardina ortaya ¢ikar. Baris Mango’nun -o yillar i¢in bir yenilik
olarak- klasik Tiirk miizigi sanat¢is1 Ciineyt Orhon’a klasik kemenge caldirdigi
“Daglar Daglar™, Fikret Kizilok’un Asik Veysel’in etkisi ile okudugu “Soyle
Sazim™, Alpay’in halktan bir kiz isciyi anlattigi “Fabrika Kiz1”1 1970°te, Cem

Karaca’nin “Dadaloglu” plagi takip eden 1971 yilinda yaymnlanir mesela.
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Miizigimizdeki en gosterigli diger yerlilesme hareketi ise Orhan Gencebay’in
1960’larin sonunda ilk 6rneklerini verdigi ama 1970’ler boyunca arabeskin ana

omurgasini insa edecegi “Bir Teselli Ver”i yine 1971 yilinda dinleyiciye sunulur.

Tirkiye’de siyasetin yavas yavas Meclis’ten sokaga dogru tasmaya
basladigi, Tirk Solu’nun muhtelif fraksiyonlarimin silahli eylemlere dogru
evrildigi, 12 Mart 1971 Askeri Muhtirasi’nin hizla yaklastigi 70’lerin bas1 aym
zamanda Atilla Dorsay’in Yilmaz Giiney’in "Umut" filminin sinemamiz igin bir
doniim noktasi oldugu yorumunu yaptigr doneme denk diiser (Dorsay, 1989, s. 9).
Her seyden evvel “Umut'un ilk 6rnegi oldugu devrimci sinema romantizmiyle,
Yesilcam tiir sinemasina karsi alternatif, bagimsiz bir yeni sinema kurma ¢abasi
bu donemde hizlanwr. Uluslararasi tamnmiglhk bu yillarda artar” (Yildirim, 2015,
s. 37). Ancak Halit Refig ayn1 goriistii degildir. Sadece iki sahnede ancak sinif
catismasinin gosterildigi, dinin toplumu uyusturdugu goriisiinii tekrar eden bir din
adami temsilinin sunuldugu film, “Tiirkiye’'de ne insani degerler, ne toplumsal
gligler  bakimindan  sosyalizm  serpilip  gelisebilecegi  hi¢hir — dayanak
gosterilmemektedir” (Refig, 2013, s. 149).

Tirkiye’nin 1970’lerin hemen basinda yasadigi ve onu izleyen yillarda
derin etkilerini hissedecegimiz olaylarla beraber Tiirk sinemasi yeni bir tartismaya
kapi aralar. Adma Milli Sinema denilen ve Yiicel Cakmakli’nin merkezinde
gelisen tartigsmalarla bicim alan bu arayis bir bakima ulusal sinema kaygisi ile
akrabaligi bulunan bir sdylem tasir. Hatta Milli Tirk Talebe Birligi (MTTB)
blinyesinde olusturulan Sinema Kuliibii tarafindan Halit Refig, Metin Erksan,
Duygu Sagiroglu ve Yiicel Cakmakli’nin katilimi ile 10 Mart 1973 tarihinde konu
basligi “Milli Sinema” olan bir acik oturum diizenlenir. Erksan ve Refig’in
MTTB’nin a¢ik oturumuna katiliminin ise solcu sinema g¢evrelerince
elestirilmistir. Gergek Sinema dergisinde iki isim i¢in su yorumda bulunulur:
“Yesilcam diizeninin savunuculugunu yapmakla, onun bagimli oldugu genel
politik ekonomik diizenin de savunuculugunu yapan Metin Erksan, Halit Refig
gibi yonetmenler tutarsiz, saptirimis goriigler getirmeye c¢alismaktadirlar.
Erksan ve Refig, teokratik temele dayanan ideolojisiyle, gerici bir kurulus olan
M.T.T.B. ile uzlasma yollart arayan bir tavir ig¢inde goriilmektedirler” (Bayrakdar,
1973, s. 18). Ayn1 y1l kitaplastirilan oturum metninin “Ag¢ik Oturum Diizenlerken”

baslikli giris yazisinin bir yerinde “Milli Sinema” ifadesinden hemen sonra ayni
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anlama geliyormusgasina parantez igerisinde “Ulusal Sinema” ifadesinin
kullanilmasi ilgingtir (“Milli Sinema-Ag¢ik Oturum”-, 1973, s. 13). Milli sinema

anlayisini insa etmeye c¢alisanlar,

Sistemin fikri temellerini ciddiye alan ama bunu ‘Sosyal gercekgilik’le,
madde -yogun bir tarzda islemek istemeyen kimi sinema insanlari, daha derli
toplu ve melodramin sivriliklerine kagmayan, geleneksel bazi motifleri de
kullanarak ‘ulusal’ bir sinema yolunda eserler meydana getirdiler. Bu filmlerde
yer alan manevi atmosfer, biraz muglaklastirilmig, biraz daha ‘bir konunun
gectigi sosyal cevreye yedirilmis, diinyevi olana talilestirilmistir. Yani ferdin
veya toplumun ana problematigi, ¢ogu noktada kendini dini bir ¢ergeveden
hissettirerek ¢izilmemistir. ‘Milli sinema’ ¢abalar1 (kelime kokenindeki ‘dini’
vasfi da gozeterek), kisinin yeryiiziindeki mevcudiyetinin asil meselesini
tartigmaya yonelerek, merkezlemeyi diinyevi-uhrevi bir eksene oturtmaya
calismustir (Kabil, 1994, s. 67).

Aslina bakilirsa Tiirk saginin gelisim siireci, kentlesme imkanlari ve
siyasette kendisini temsil eden kurumlarin sayisi arttikga hem Yesilcam’in hem
Tiirk solunun hem de politik, kiiltiirel ve ekonomik anlamda merkezi temsil eden
Batici anlayisin disinda 6zel bir sinema dilinin arayist MTTB biinyesinde ortaya
¢ikan sinema kuliibiinden daha evvelce milliyetci, islamci gevrelerde yazilip
cizilen bir mesele olarak belirmistir. 1960’larin ortalarindan itibaren Yiicel
Cakmakli’nin, Tohum dergisinde sinemanin millilesmesine iliskin yazilari
cikmaya baglar mesela. Derginin 11. sayisinda ilk yazi1 olarak sunulan metin
onundur ve “Milli Sinema Ihtiyac1” bashgm tasir. “Tiirk sinemasimn ancak
koyliisii ve sehirlisi ile manevi kiymetleri maddeden iistiin tutan Miisliiman Tiirk
halkinin inanglari, milli karakterleri, gelenekleri ile yogrulmus, Anadolu
gergegini  yansitan filmler vererek ‘Milli Sinema’ hiiviyetine kavusacagi
asikard” ifadeleri kullanilmaktadir yazida (Cakmakli, 1964, s. 3). Islam
Medeniyeti dergisinin daha ilk sayisinda yayinlanan “Sinema Silahtir” baslikli bir
yazida “dini tesekkiillerin akilara durgunluk verecek kadar kudretli” olan
sinemay1 kendi amagclart i¢in kullanmalar1 istenmektedir (Hekimoglu, 1967, s.
37). Cakmakli ise ¢ok daha eski bir tarih olarak Tohum dergisinin 1964 tarihli

11.say1sinda “Milli Sinema IThtiyac1” baslikl bir yazi1 kaleme alir.

Modernlesmenin ulastigi teknik imkanlar neticesinde varolan modern bir
sanat olarak sinema her seyden evvel kent merkezli bir tiretimdir. Tiirk saginin ve
ozellikle bu genis yelpaze igerisinde bulunan Islamci toplumsal katmanin Milli

Sinema tartismalarini yaptigr 1970’lerde dahi tasra ve ¢evre’yi temsil eden bir
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siyasal hareket olmasi sinema gibi kent merkezli bir sanat1 liretebilecek teknik ve
tematik donanimi iiretebilecek imkanlardan yoksunlugunu gosterir. Dolayisi ile
60’11 yillarda Tiirk solunun muhtelif mahfilini temsil eden ya da Batici anlayisi
benimseyen merkez’in kiiltlir, sanat ve siyaset dergilerinde sinema {iizerine
oylumlu tartigmalar yapilirken, Islamci dergilerde bu tiir konulara girebilecek
entelektiiel birikim s6z konusu degildir. Bu oylumlu metinleri bir nebze ancak
1970’lerden itibaren Nurettin Topg¢u’nun Hareket dergisinde okuyabiliriz.
Derginin mesela Mart-Nisan 1972 tarihli 75-76.sayisinda Halit Refig’in Hareket
yayinlar1 arasinda ¢ikan “Ulusal Sinema Kavgasi” kitabi {izerine kii¢iik bir dosya
niteligi tasiyan yazilariyla ilhan Eraydin, Mehmet Unverdi, Ertan Erséz ve
Hiiseyin Niyazi’nin metinleri dikkate degerdir. Ama daha O6nemlisi derginin
Aralik 1972 tarihli 84.sayisinin kapaginda Metin Erksan’in “Sevmek Zamani” ve
Halif Refig’in “Fatma Bac1” filmleri vardir. igeride ise 16 sayfalik (35-46.
sayfalar) bir sinema dosyasi sunulur okura. Ilhan Eraydin’in Tiirk sinemasi
lizerine genis coOziimlemelerinin bulundugu bir yazis1 ile baslayan dosyada
Refig’in o yil vizyona giren “Fatma Bac1” filmi {izerine Tamer Suar’in, Mustafa
Kutlu’nun, Ali Bula¢’in, Metin Erksan’in “Sevmek Zamani” tizerine “Hareket”
imzasi ile bir degerlendirmesi ve Halit Refig’in “Sevmek Zamani Neyi Anlatir?”

baslikli yazis1 yaymlanir.

Islamc1 camiada Tiirk solunun ve Batic1 aydin tipinin sinema konusundaki
miiktesebatina karsin Yiicel Cakmakli hakkinda Kurtulus Kayali sunu soyler:
“Yiicel Cakmakli nerede ne yaptiginin, ne yapabileceginin, Tiirk toplumuna
diigiincelerini nasil iletebileceginin fazlasiyla farkinda. Yani Tiirkiye nin
sosyolojik gercekliklerini algilamis. Ne de olsa Ali Fuad Basgil’in, Abdurrahman
Senel Lag¢’in, Osman Turan’in diisiinsel dogrultusunu sekillendirdigi Yeni
Istanbul gazetesinin bir yazar: olarak diiiinceleri olusmus... Bu toplumda bir
turist gibi, bir Batili gibi yasayanlara gore Yiicel Cakmakli’da sahici bir yon var”
(Kayali, 2009, s. 8). Milli Sinema ya da Islami Sinema arayismin éncii drnegi
Cakmakli’nin 1970 yilinda ¢ektigi “Birleyen Yollar” filmidir ve Cakmakli 70’11
yillarda bu sinema anlayisinin kuramcist olarak belirir (Ozgii¢, -Basim Yih
Belirtilmemis-, S. 45). Yiicel Cakmakli’nin devam eden yillarda gektigi “Cile”
(1972), “Zehra” (1972), “Ben Dogarken Olmiisiim” (1973), “Oglum Osman”
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(1973), “Dirilis” (1974), “Garip Kus” (1974), “Kizim Ayse” (1974),

“Memleketim” (1974) filmleri bu sinema anlayisinin izlerini tagir.

1969-1974 aras1 uzanan 5 yil boyunca, gitgide gelisen bir sinema
diliyle, ozellikle iki kiiltlir, iki yasam bi¢imi arasinda kistirilmug, Bati'nin
receteleriyle, kiiltiiriiyle, degerleriyle tatmin olmayan, siirekli bir seyler arayan,

" n

aradigin1 "Bat1 yerine Dogu", "yabanci kiiltiir yerine kendi kiiltlirimiiz" veya
"kendi milli benligimize donmek" gibi sloganlarla Ozetlenebilecek bir
diisiincede bulan kahramanlarin Oykiilerini anlatti. Bir ¢ok sorunumuzun
Bati'ya, Bati'dan gelen kiiltiir ve degerlere kapilarimizi agmaktan, Batililagmak
hevesinden geldigini savunan, uzaktan uzaga Kemal Tahir’e ¢agrisimlar iceren,
dini ve Islami inanglar1 elbette gok énemseyen ve toplumun temel direklerinden
biri olarak alan, ama yine de, Ornegin "Memleket" filminde belirdigi gibi,
Atatiirk'li ve reformlarini tiimiiyle yadsimak gibi kor bir bagnazligi reddeden bir

goriistii bu (Dorsay, 1989, s. 112).

MTTB’nin “Milli Sinema” baglikli acik oturumu bir bakima Ulusal
Sinema ile aralarindaki farkin netlesmesini saglayan bir etkinliktir. Halit Refig,
Yiicel Cakmakli’nin kendi “Milli sinema” anlayisin1 agiklarken “ilim, sanat ve
din”le biitiinlenen milli kiiltiiri sinemaya aktarimi karsisinda “milli” ve “ulusal”
kelimelerinin bir tutum farkini ifade ettigini, ulusal’in ilerici, milli’nin ise
muhafazakar bir anlami oldugunu belirtir. Yine Cakmakli’nin milli kiiltiiriimiizi
Selguklu ve Osmanli kiiltiirii olarak agiklamasi karsisinda da Osmanli ve
Selguklu’ya doniisiin miimkiin olamayacagini, kiiltiirleri kendi tarihsel kosullar
icerisinde degerlendirmenin gerekliligini, glniimiizde o ddnem sartlarinin
tekrarlanmasinin imkan dahilinde bulunmadigini agiklayarak Ulusal Sinema
tezinin yaslandig: kiltiir ve tarih anlayisindaki farkliligi ortaya koyar. (“Milli
Sinema Agik Oturum”, 1973, s. 53-55). Yiicel Cakmakli ile beraber Milli sinema
anlayisina yonelik sinema Ornekleri veren isimlerin baslicalar1 Mesut Ucakan,

Salih Diriklik, Mehmet Tanrisever’dir.

2.2. ULKUCU HAREKETIN SINEMAYA ILGIiSi

1960’lardan 70’lere sarkan ve sinemamiz adina Onemli gelismelerin,
tartigmalarin  yasandigi bir zaman diliminde toplamsal yayilim alanini
genisletmek, politik arglimanlarini salt siyaset iizerinden degil, propaganda
aracina doniisebilecek farkli enstriimanlar1 da kullanmak isteyen tilkiicli hareketin
sinemaya ilgisiz kaldigin1 sdylemek miimkiin degildir. Daha MHP ortaya

cikmadan evvel CKMP doneminde 1965 secimleri i¢in hazirlanan kitapgikta
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ekonomiden, tarima, dis siyasetten, egitime kadar yapacagini taahhiit ettigi

basliklar arasinda ayr1 ayr1 tiyatro ve sinema bahsine rastlanir ¢linkii.

CKMP, sinemanin egitici ve dgretici olarak gelismesini faydali goriir.
Her seviyedeki okullarda ve halk egitiminde kullanilacak mesleki, teknik ve
kiiltir filmlerinin imali, devlet egitim endiistrisince temin edilecektir. Film
sanayi ve san'at1 gergek san'at seviyesi ve milletimize yaptig1 fayda olgiisiinde
devletten yardim gorecektir. Film sanayiinin san'at degeri ve milli hayatimiz
bakimindan faydali olmasi g6z Oniinde tutulacak, ahlak disi1 ve komiinizme
miisait zemin hazirlamaya matuf davranislar {izerinde dikkatle durulacaktir

(CKMP, 1965, s. 14).

Secim bildirisine yansiyan bu ifadeler Tiirk sinemasinin tarihsel gelisim
Oykiisiiniin diginda bir miidahaleyle devlet kurumunun biinyesinde film {iretiminin
yapilacagini vaat ediyor. “San'at degeri ve milli hayatimiz bakimindan faydali
olmas1” sart1 ile devlet tarafindan desteklenecegi belirtilirken, “komiinizm” bir
tehdit biciminde konumlandirilmaktadir. Ki ayn bildirinin bir bagka sayfasinda
zaten komiinizm ile ilgili 6zel bir madde ¢ikar karsimiza: “Komiinizm tehlikesini
mutlak surette yok edecegiz. Tiirkiye'de komiinizmin kokiinii kaziryacagiz. Bunun
icin biitiin iktisadi, hukuki, kiiltiirel tedbirleri alacak, Tiirk Milletinin demokratik,

milliyet¢i ve maneviyatgi bir istikamette gelismesine ve ilerlemesine ¢alisacagiz”

(CKMP, 1965, s. 29).

Ancak ilging olan nokta 1965 secimlerine CKMP ile beraber giren TIP’in
secim bildirisinde sinema ile ilgili hi¢bir konunun giindeme getirilmemesidir (TIP,
1965). Sadece sinema degil, sanatin hicbir sekilde konu basligi yapilmadigi bu
bildiride sadece “Genglik ve Egitim” maddesinde “Kdyde kentte ¢calisan genglere
de mesleki bilgilerini, genel kiiltiirlerini ve kigsisel istidat ve kabiliyetlerini
gelistirmek imkanlarint saglayacak gece okullari, bilim, sanat, edebiyat, teknik
enstitiileri agilacaktir” (TIP, 1965: 16) denilmektedir. Oysa bir aydin hareketi
olarak ortaya c¢ikan, donemin birgok ilerici yazar ve sairleri tarafindan
desteklenen, bir donem Genel Yonetim Kurulu’nda Yasar Kemal, Kemal Burkay,
Can Yiicel, Siikran Kurdakul, Idris Kiiciikdmer gibi isimlerin yer aldig1 (Aybar,
1988, s. 288) ve enternasyonal iliskiler baglaminda diinya sosyalizmi ile iletisim
halindeki bir partinin bildirisinde sinemaya yonelik vaadin bulunmamasina karsin,
CKMP’nin bildirisinde hem sinema hem tiyatro i¢in -kendi ideolojisine uygun bir-

sOylemin alan aralayabilmesi manidardir.
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CKMP’nin sinema konusundaki bu dikkat cekici ilgisine karsin milliyetei,
muhafazakar ve dindar g¢evrelerin 6zellikle Milli Sinema arayisinin 6rneklerine
kadar sanatin bu dali hakkinda pek de olumlu bir kanaat sahibi olduklarinm
soylemek gii¢. Mesela milliyetci ¢evre igerisinde 1960 ve 70’lerde iirlinler veren
yazar-sairlerden Kemal Fedai Coskuner’in 1963 yilinda ¢ikardigi Fedai isimli
derginin ilk sayisinda yine bu ¢evrenin kanaat dnderi olarak beliren isimlerinden
Osman Yiiksel Serdengecti “Kiiltiir Emperyalizmi” baslikli yazisinda Tiirk
milletinin bir kiltir emperyalizmi ile kars1 karsiya oldugu uyarisim1 yaparak
tilkemizde gosterilen sinema Orneklerinin de bu amaca hizmet ettigini belirtir.
“Eglence yerlerine, sinemalara gidiniz! Hep ayni hava! Cogumuz Amerikan
sehirlerini, Amerikan eyaletlerini, mesela Texsas' Konya'dan, Cukurova’dan
daha iyi biliyoruz. Cocuklarimiz mahalle aralarinda gangster, kovboy oyunu
oynuyorlar. Holivud diinyast genc¢lerimizin hayalinde bir cennet, bu sevda bir
cinnet haline gelmistir” (Serdengecti, 1963, s. 12). Yine derginin 6.sayisinda
Komiinist Sovyet Rusya’nin 6zgiirliiklerini kisitladigi Tiirk diinyasinda cami ve
mescitlerin yikildigi, ibadetlerin yasaklandigi hatirlatildiktan sonra tiyatro ve
sinema yolu ile Islam dininin asagilandig1 sdylenir (Fedai, 1964, s. 8), 9.sayida ise
o yallarin meshur isimlerinden Cevat Rifat Atilhan imzali bir baska yazida
dénemin hiikiimetine iliskin elestiriler yapilirken, Israil ile tarihte simdiye dek
goriilmemis bir dostluk iliskisi kuruldugu not diisiiliip, o tarihlerde Tiirk
sinemalarinda gésterime sokulan “Elkodiis” isimli filmin oynatilmasinin Islam
diinyasinda aleyhimize tesirler yaratacagi uyarilarinda bulunulur (Atilhan, 1964, s.

13).

MHP’den evvel milliyet¢i ¢evrelerin 6nemli yayin organi konumundaki
Milli Yol dergisinde de benzer yaklagimlari gormek miimkiin. Derginin
13.sayisinda yer verilen bir okur mektubu su degerlendirmeye sahiptir mesela:
“Allah'in giinii sinemaya gidiyoruz. Seyrettigimiz konu, hep kanuna riayetsizlik,
ahlak yasalarina muhalefet... Huzur ve siikin iginde yasayan mes'ut bir aile
verine miitecaviz bir cemiyet igerisinde iffetin zavalliligi... Allah'in giinii mektepli
genglerle karst karsiyaviz. S6z konusu: Kadin, kiz, sinema, tiyatro, i¢ki, sigara,
kopyacilik, sahtekarlik, su kuliip, bu kuliip” (Topuz, 1962, s. 16). Ancak asil ilging
olan1 derginin 13.sayisindan baglayarak 14, 17,18 ve 22.sayilarinda, o yil

gbsterime giren Metin Erksan’in “Yilanlarm Ocii” filmi hakkinda komiinizm
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propagandasi yaptigi gerekgesi ile sert elestiriler sunulmasi ve izleyicilerin filme
yonelik protesto gosterileri ve kimi yerdeki siddete varan eylemlerinin hakliligini
iddia etme ¢abasidir. Ik haber, filmin Adana’daki gdsterimi sirasinda hadiselere
sebebiyet verdigi, sinemanin i¢ini dolduran yiizlerce talebenin gdsterimin
yarisinda “Kahrolsun komiinizm, kahrolsun bu filmi oynatanlar, bu filmi kaldirin”
biciminde sloganlar attiklar1 ve ellerindeki gazoz siselerini perdeye firlattiklari

seklindedir (Milli Yol, 1962, s. 2).

Bir sonraki say1 Adana’da “Yilanlarin Ocii” filmine yonelik protesto ve
gosterim engelinin detaylarina yer verilir. Buna gore “Filim basladiktan sonra
miistehcen sahneler geldikce genclerin milli hisleri rencide edildigi icin, sinemayi
hinca hing dolduran halkla beraber ‘Kahrolsun komiinistler!” diye bagirmislardur.
Bu sirada i¢lerinden bir gen¢ ‘Arkadagslar Tiirk kéyliisii hicbir zaman béyle
degildir: bu bir komiinist taktigidir’ diyerek arkadaslarinin hislerine terciiman
olmustur” (Milli Yol, 1962, s. 4) denilir. Haberin devaminda filmin Ankara
gosterimi  sirasinda da benzer engellemelerin yapildigini, Ulus’taki sinema
salonunda tahribat meydana geldigini, “komiinistlerin bir kisminin suratlarina
kirmizi miirekkep atildigini” yiiriiyiise gegen genclerin “Tiirkliik ve vatan sevgisi
ifade eden sozlerle bagirarak” yliriidiiklerini 6greniyoruz. Haber metnindeki
degerlendirme ise soyle: “Bu film biiyiik ve sistemli bir yikicilik isinde ufak bir
parcadir. Bu yikicilik bizim damla damla, par¢a par¢a ahldkimizi, mertligimizi,

Tiirkliigtimiizii yiyip eritmek istiyor” (Milli Yol, 1962, s. 5).

Biitiin bu tartismalar ile beraber 1967 yilinda {ilkiicii hareket ve sinema
iligkisi acisindan ¢ok ilging bir gelisme olur ve tilkiicii gengleri o donem derinden
etkileyen, kahramanlari ile her okuyana adeta mito-politik bir motivasyon veren
Nihal Atsiz’m “Bozkurtlarm Oliimii” ve “Bozkurtlar Diriliyor” romanlarindan
hareketle bir film vizyona girer: “Bozkurtlar Geliyor”. “Seyh Samil” (1967),
“Haci Murat” (1967), “Horasan’dan Gelen Bahadir” (1965), “Gokbayrak” (1968),
“Kara Murat: Fatih’in Fedaisi” (1972), “Kilicaslan” (1975) gibi Tiirk tarihinin
farklt donemlerini konu edinen filmlerin sahibi yonetmen Natuk Baytan’in gektigi
bu film Tiirk milliyet¢iliginin kurucu isimlerinden Nihat Atsiz tarafindan elestirir.
Milli ruhu ayaga kaldirmak amaciyla tarihi film 6rneklerinin ¢ok yararl oldugu,
gerceklere uyuldugu takdirde “listiimiize ¢okmiis olan kabusu atmaya” yardimi

dokunacag1 kanaatini tasiyan Atsiz, ilk yapilan ¢aligmalari basarili bulurken son
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yillarda ortaya konulanlar i¢in “maskaraliktir” der. Bahsettigi filmlerdeki aksiyon
sahnelerine gore “Tirk yigitleri” diismani ile savasirken havada akrobatik
hareketler yapmaz, acayip kiyafetler giymez, Tiirk kizlari erkeklerin Oniinde
ciplak vaziyette dans etmez gorisiindedir. Bitiin bu “maskaraliklarin”
Amerikalilara 6zenmekten kaynaklandigini belirten Atsiz, Baytan tarafindan
cekilen filmlere de deginir. Kendi romanlarindaki konunun ¢alinip, degistirildigini
ve hatta iki romanin birbirine karistirilarak filmin ¢ikartildigini sdyledikten sonra
“Konuyu da, eseri de, tarihi kahramanlari1 da, tarihi de rezil etmislerdi. Cagdas
olmayan Gok Tirklerle Alanlar savastiriliyordu. Koca Tirk Kagani, teneke
kalkanh sekiz kisiyle yola cikiyordu. Ikinci romanimdaki ‘Deli Ersegiin’ adl
kahraman burada Hacivat kilikli bir maskaraya ¢evrilmisti” (Atsiz, 1992, s. 133)

der.

Anlasildigr tizere 1960’11 yillarda milliyetci ¢evrelerde sinemaya iliskin
kanaat, onun bir kiiltiir emperyalizmi enstriimani oldugu, Tiirk kimligi ve Tiirk
toplumunun ahlaki degerlerini hedef alan nitelikler tasidigi, film gésterimi yapilan
yerlerin genglerin ahlaki degerlerini bozdugu, komiinizm propagandasina imkan
saglandig1 seklindedir. Hatta Milli Sinema arayisinin kurucusu -ve daha sonra
bahsedilecek, Ulkii Ocaklar1 Kiiltiir ve Sosyal Faaliyetler Merkezi biinyesinde
1970°1i yillarda insa edilmeye calisilan Milli Ulkiicii Sinema anlayisina katkilar
sunan- Yiicel Cakmakli bir sdylesisinde kendi ailesinin de sinemaya soguk
baktigini, bunda da o yillarda gosterilen filmlerdeki Bati kiiltiirii etkisinin
belirleyici oldugunu agiklar (Cakmakli, 2008, s. 10). Dolayis1 ile CKMP’nin 1965
secim bildirisinde sinemanin propaganda amacina yonelik kullanimi konusundaki
duyarliligit ve Tirk toplumunun ahlaki yapisini bozan, “komiinizme miisait
zemin” hazirlayan yapimlarin devlet¢e desteklenmeyecegi vaadini anlamak

mumkun.

Ki 1960’1larin ortalarindan itibaren milliyetgi dergilerde sinemaya yonelik
yaklasim farkliligint bariz bigimde gorebiliyoruz. CKMP’nin politikalar
dogrultusunda yayinlar yapan Milli Hareket dergisini 7. ve 9. sayilarinda Unver
Oral geleneksel sanatlarimizdan Karagoz hakkindaki seri yazisinda bu sanat
dalinin sinemaya aktarilmasi gerekliligini vurgular ve “Ve bugiine kadar Karagoz,
sinemaya olsun baska sahalara olsun aktarilamamis veya adapte edilememigtir”

(Oral, 1967, s. 18) degerlendirmesinde bulunup yakinir. Ancak sinemanin bir
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zorunluluk oldugu yoniinde yazilar derginin 10. sayisindan itibaren karsimiza
cikiyor. “Degisen Sartlar” baslikli bir yazida zamanin degisen sartlar1 karsisinda
Tiirk milliyet¢ilerinin yeni metot ve programlara ihtiya¢ duyuldugu vurgulanir.
“Bugtin, Tiirk milliyet¢isi, milli bir dis politikadan, sinemaya kadar her meselede
goriis ve soz sahibi olmak zorundadir. Bir baris goniilliileri davasi, sinema,
tiyatro, edebiyat meseleleri, ikili anlagmalar sosyal adaletin tahakkuku, milli
gelirin adil olgiilere gére paylasiimasi, dil davast is¢i ve sendika meslekleri hep
Tiirk milliyet¢isinin, iizerinde uzun uzun diisiinmesi gereken hususlardir”
(Hacaloglu, 1967, s. 7). Tirk milliyet¢iliginin komiinizm tehditi ve bozulan
ahlak(!) anlayis1 karsisinda propaganda amaci ig¢in sinemaya dair ilgisinin
yogunlasmaya basladigi bu dergide kisa ama 6ncii yazist ile Ustiin Inang’m
beraber yaymlanan 13 ve 14. sayidaki “Milliyet¢i Sinema” baglikli yazisi
degisimin goriiniir oldugu isaret etmektedir artik. inang yazisinda propaganda
meselesinin dnemini vurguladiktan ve diinyanin farkli cografyalarindaki milliyetci

akimlarin sinemay1 kullandiklarini hatirlattiktan sonra su yorumu yapar:

Evet, simdi sira sinemada.. Vatanina yapismis, gozleri taa... Dogu
Tirkistan ufuklarinda olan Tiirk, sinema senden dev eserler bekliyor.
Biiyiikliigii en biiyiik engellerle savasmayi sevmekten gelen Tiirk, Milli
sinemay1 kur... Sahtekar yahudiyi, komiinisti, mason'u sanat giiciinle de ez.
Milli sermayeden. Milli sinema bekliyoruz. Bu bakimdan biitiin teknik
imkanlara sahibiz. Gozlerimizi san'at piyasasina gevirecek olursak, roman,
hikaye, musiki gibi (ki bunlar sinema i¢in zaruri unsurlardir) agir dallarda basari
gostermis gercek san'atkarlar sag taraftadir. Biiyiik sermayeyi bilmiyoruz, ama
Milliyet¢i sermayedarlar yok mudur? Biz olduguna inaniyoruz (inang, 1967, s.
19).

Tabloid boyda yayinlanan derginin bir sayfasindan daha az uzunluktaki bu
yazinin her ne kadar basligi “Milliyet¢i Sinema” gibi iddiali isim tasisa da bu
sinemanin ne olduguna iligkin bir cevap aramaktan cok, politik ihtiyagtan
dogdugu, amacmin propaganda oldugu ve bu tir filmler g¢ekebilmek igin
sermayedeler arandig1 agiktir. Ancak su bir ger¢cek ki CKMP’nin oy tahvil ettigi
sosyolojik katman diislintildigiinde boylesi bir sermayederin olamayacag:
tartisma gotiirmez. Heniiz kentlesememis, sinema gibi modernlesme ile beraber
diisiiniilebilecek ve hatta modernlesmenin tasiyicisi konumundaki bir sanat dalinin
thtiyacin1 heniiz hissedebilecek toplumsal gelismislik standartlarin1 tagimayan bir
kitlenin politik sozciiliigiinii iistlenmis CKMP cevresi igin Inang’in yaptigi bu

cagrinin sadece o yillar acgisindan degil, sonraki on yillar i¢in de istenilen
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dlciilerde gerceklesmeyecegi goriilebilir. Zaten Inang’in kafasindaki “Milliyetci
Sinema” arayisinin da tepkisel ve propagandist olmaktan 6te gecemedigini, estetik
bir sinema dili arayisinin 6ncelenmedigini derginin bir sonraki sayisinda
yayinladigr “Yahudiler ve Sinema” baslikli yazisindan anlamak miimkiin. Milli
yapimizi bozan asil giiclin Yahudiler oldugu ve basarilarin1 ayn1 zamanda sinema
ile beraber yakaladiklarini iddia eden yazi, 20. asrin en etkili propaganda
unsurunun sinema {izerinden gerceklestigi ve Tiirk milliyetgilerinin bu silahi
kullanmalarinin zaruret hali tasidigma yogunlasan bir yazidir bu (inang, 1967, s.

14).

Milli Hareket dergisinin bu sayisinda sinemanin 6énemine vurgu yapan bir
baska yaz1 da politik Tiirk milliyetciliginin adeta manevi merkezini inga eden isim
olarak  tamimlayabilece§imiz ~ Seyyid ~Ahmet Arvasinin  “lleri  Tiirk
Milliyetgiliginin Ilkeleri” metnidir. Sonraki yillarda yaymladigi “Tiirk-Islam
Ulkiisii” isimli kitabiyla politik Tiirk milliyetiliginin Anadolu sosyolojisinin
kiiltiir kodlar ile ¢ok daha saglikli ve reel iliski kurmasini saglayan isim halinde
one ¢ikan Arvasi bu yazisinda maddeler halinde bir dizi ilkeler siralarken “Biitiin
insanligin mes’ut olmasint istiyoruz” ciimlesi ile baglangi¢ yaparak bir anlamda
otekilestirici, dislayict milliyetgilik anlayisindan uzak olduklarinin altini ¢izer.
Metnin 37. Maddesinde ise “Yabanci ve zehirli etkilerle suurlu bir miicadele
vapabilecek basimini kurmali, yayin evlerini a¢mali, sinemasini ve tiyatrosunu
faaliyete gecirmelidir. Miicadelesini cephe yaratmadan, kin uyandirmadan,
sabirla yapabilecek hale gelmelidir” (Arvasi, 1967: 17) der. Arvasi ayn1 zamanda
hareket icerisinde estetik meselesine iliskin derli toplu ilk metinlerden birisi
niteligini tagiyan “Diyalektigimiz ve Estetigimiz” (1990) isimli kitabmnin

yazaridir.

1960’larin ikinci yaris1 politik milliyet¢i ¢evredeki sinemaya doniik bu
ilgiye karsin ciddi kuramsal metinlerin heniiz ortaya ¢ikamadigi goriiliir. Mesele
daha ¢ok, komiinizm tehdidi ve Tiirk kimliginin ahlak kodlarint bozucu filmler
karsisinda, Tiirk milliyet¢iliginin propagandasin1  yapan film Grneklerinin
cekilmesi gerektigi yoniindii gelisir. Ancak ilk sayist 1969 yilinda “haftalik
milliyet¢i siyasi gazete” alt basligi ile ¢ikmaya baslayan Devlet gazetesinde
ismine rastladigimiz ve sonraki yillarda Ulkii Ocaklar1 Genel Merkezi biinyesinde

Ulkiicii Sinema arayisin1 yonlendirecek isim olarak beliren Oguzata Altayli’nin
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sinema yazilarinda bir disiplin ve entelektiiel bakis acist1 okunur. “Oguzata
Altaylr” iilkiicii Mehmet Nuri Ozsahin’in sinema yazilar1 yaymlarken kullandig1
takma ismidir. Ulkii Ocaklar1 Sosyal ve Kiiltiirel Faaliyetler Merkezi’'nde birlikte
calisan Hasim Akten ile 01.02.2019 tarihinde gergeklestirilen goriismede Akten,
Mehmet Nuri Ozsahin’in o yillarda Milli Egitim Bakanligina bagli sinema sansiir
kurulunda gorev yaptigi bilgisini vermistir. Ki Altayli’nin devletin film kontroli
yapmasi gerektigine iliskin Tore dergisindeki “Sansiiri Sanstir Etmek™ (1973, s.
42-44) ya da “Tirkiye’de Film Kontrolii ve Kamuoyunu Aldatma Cabalar1”
(1976, s. 42-44) bu agidan tesadiif olmasa gerek.

Altayli’nin  rastlanilan ilk yazisi Devlet gazetesinin 13.sayisinda
yayinlanir. Yilmaz Duru’nun “Bir Yillik Yol” filminin elestirisi yapan metin, daha
evvelki milliyet¢i dergilerde okudugumuz ve salt komiinizm tehdidi ve ahlak
bozucu sanat bigiminde yapilan kaba elestirilerden siyrilmig, filmi anlamaya
calisip, ¢ozlimleyici bir akilla yaklagsmaya yonelip kamera, dekor, kostiim
hakkinda bilgiler veren, diyaloglar ve seslendirme ile ilgili kanaatlerini bildiren
dikkate deger bir yazidir bu. Duru’nun filmi icin yorumu “Insanoglunda
bencillikten dogan kin duygusu yok edilemiyecegine gore, bu duygular: disipline
alan bir kuvvetle frenlemek miimkiindiir. Bu kuvvet ise ahlaktir. Bin Yillik Yol

seyircinin karsisina boyle bir mesajla ¢ikiyor” (Altayli, 1969, s. 10) bi¢cimindedir.

Yine ilerleyen sayilarda Duygu Sagiroglu’nun “Vatan ve Namik Kemal”
filmi (Altayli, 1969, s. 10), 1970 yilinda Tiirk sinemasinin durumunu ortaya
koyan “1970°de Tiirk Sinemasi” baglikli yazilari ge¢mis yillardaki tepkisel,
propagandist metinler dikkate alindiginda sinema kiiltiirii agisindan belirli
donanima sahip bir isim ile karsi karsi oldugunu gosterir. Altayli’'nin 1970

yilindaki sinemamizin durumu i¢in goriisii soyledir:

Sinemanin sanat olarak gergeklesmesi veya gerceklestirilmesi,
herseyden Once, para-Teknik-bilgj gibi ii¢ ana unsurun yaninda bir samimiyet
meselesidir. Paras1 bol, teknigi giiclii, bilgisi eksiksiz; fakat milli davalara kars1
ilgisiz, zihnini hal kalay an menfaat ¢emberini kiramamis, samimiyetsiz bir
yonetmen, bir oyuncu, bir senarist, bir yapimci diisiiniin ve bdyle kimselerin
iilkemizin sinemasina hakim gii¢ler oldugunu tesavvur edin. Iste o zaman para
da teknik de, bilgi de Onemini kaybeder ve o giline kadar kurulu diizen
tepetaklak gider, is ahlaki da bozulur Ciinkii samimivet yapisi itibariyle bir
ahléki {irtindiir Onun olmadig1 yerde, ahldk olmadigi gibi inan¢ da yoktur.
Inangs1z bir kisinin sanat¢i olmasi ne kadar giiliing bir olaysa, bu kimlikteki
kisilerin bir {ilkede yarattiklaridir (Altayli, 1970, s. 11).

69



Altayli’nin sinema yazilarina bir miiddet sonra 1970’11 yillarin politik Tiirk
milliyetciliginin  kuramsal ve kiiltiirel agidan en etkili dergisi olarak ele
alabilecegimiz yayini Tore’de devam eder. 1970’lerde sadece Tiirk milliyet¢iligi
ve lilkiicli hareket agisindan degil, Tiirk sag1 icerisinde iirlinler vermis en onemli
romancilardan birisi olan Emine Isinsu’nun yonetiminde ¢ikan To6re nin
kurulusunda MHP ile organik iligkileri olan Diindar Taser, Galip Erdem, Sadi
Somuncuoglu, Ibrahim Metin gibi isimler vardir (Isinsu, 1998, s. 55). Hatta
Ismsu'nun esi olan Iskender Oksiiz, Tore dergisinin ¢ikist igin gerceklestirilen
toplantiya yukarida siraladigimiz isimlerin yan1 sira MHP lideri Alparslan
Tirkes’in de katildigin1  belirtiyor (www.yenisafak.com). Oguzata Altayl
MHP’nin adeta politik iddialarina kuramsal derinlikler katmaya ¢alisan Tore nin
Ocak 1973 tarihli 20.sayisindan itibaren yazi yazma gerekgesini “Sanatin Tiirkiye
sartlarinda; teknigi, estetigi, felsefesi ne olmalidir, neden, olmalidwr, nasil
olmalidwr gibi, bu ve buna benzer sorulara genel anlamda cevap vermege, ayni
sorularin sinema agisindan cevaplarini ayrintili olarak incelemeye ¢alisacagiz”
(Altayli, 1973: 46) seklinde agiklayarak diizenli olarak sinema metinleri kaleme
alir. Bu yazilar arasinda Yiicel Cakmakli’nin “Zehra” filminin inceledigi “Milli
Sinema’ya Dogru” baglikli yazi dikkat cekicidir. Altayli, Cakmakli’nin Tiirk
sinemasinin ilizerindeki Batil1 etki karsisinda 1970 yilindan itibaren “suurlu bir 6ze
doniis hareketi” baslattigin1 belirterek 6vgii ile bahseder. Altayli kastettigi Batili
etki konusunda 6rnek olarak Yilmaz Giiney’in “Umut” filmini gosterir ve bu film
hakkinda haftalik solcu bir gazetede Italyan yonetmen Vittoria de Sica'nin
“Bisiklet Hirsizlar” filmi ile gosterdigi benzerliklerin alayli bir iislupla dile
getirildigini ve bu gergegin bizzat yine o cephenin bir kalemi tarafindan ifade

edildigini soyler (Altayli, 1973, s. 44).

Ulkiicii hareketin Ulusal Sinema’ya nasil baktigimi, daha dogrusu 1962
yilinda Metin Erksan’in “Y1ilanlarin Ocii” filminden 70’lere bu bakis agisinin kaba
komiinizm karsithgt ve ahlak bozucu olarak bicimlenen algisinin nasil
doniistiiglinii anlamak agisindan Oguzata Altayli'nin yine Tore dergisindeki bir
sinema yazisini 6zellikle anmak gerekli. Derginin 23.sayisinda Tiirkan Soray’in
“Déniis”, Omer Liitfii Akad’in “Gokge Cigek” filmleriyle beraber Halit Refig’in
“Fatma Bac1” filmi iizerine yaymladigi bir yazida Altayli Ulusal Sinema

konusundaki goriislerinin  anlagilacagt yorumlar yapar. Cahit Engin’in
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senaryosunu yazdigi, Yildiz Kenter’in basroliinii oynadigi “Fatma Baci”daki
kahraman Altayli’ya gore Bati emperyalizminin, Tirk toplumunun din, dil,
egitim, sanat, hukuk ve aile kurumunu kiskaca almasi karsisinda, milli yapimizi
ayakta tutan, imkansizliklara ragmen metanetini koruyan, i¢inde varoldugu
kiiltiiriin suurunu derleyip, toparlayarak bir giic haline getiren “Devlet Ana’y1
temsil etmektedir. Dolayis1 ile Altayli’nin buradan Kemal Tahir’in Tiirk tarihine
iliskin tezlerini onayladigim goriiyoruz. Iki yiizyildir iilkemizdeki Batic1 aydin
tipinin i¢ine diistiigli suursuzluk durumunun farkinda bile olmadiginin, bu
suursuzluk psikolojisinin Refig’in aydin yanilmas: bigiminde tanimladigi halin
kendilerinde Bati karsisinda bir asagilik duygusu meydana getirdigini belirten

yazi soyle devam eder:

Fatma Bacr’'nin yonetmeni, bu zihniyetin ahlak ve sanat adina
isledikleri cinayeti basarili bir kompozisyonla ortaya koyup, bu giin inang
bakimindan ulastig1 noktadan haykiriyor: ‘-Bati., bati1 dediginiz buysa, batiniz
batsin’. Devlet hayatimiza ‘goérmedim, duymadim, bilmiyorum’ yiiksek
siyasetini(!) sokan bay batili, Halit Refig'in bu haykirigini, cinsel zevklerin
paylasildig1 o renkli ve miizikli salonlarin kadin sesleri arasinda muhakkak ki
isitmiyecek ve giiniinii giin etmeye bakacaktir (Altayl1, 1973, s. 45).

Dolayist ile Tiirkiye’de modernlesme pratiginin salt Baticilasma bi¢iminde
anlasildigi, bu yanilmanin aydinlar tarafindan tasindigi, Bati’nin Tiirk kiiltiirtiniin
din, dil, aile gibi temel kurumlarinin geleneksel yapisini bozdugu, aydinimizda
Bat1 karsisinda bir asagilik psikolojisi ortaya ¢ikardigi konusunda politik Tiirk
milliyetgiligini temsil eden akimin kaygilart ile Ulusal Sinema tezini ortaya atan
isimlerin  gortislerinin kimi yerlerde oOrtiistiigli fark edilir. Bu Ortiismenin
anlasilabilmesi i¢in ise sinema kiiltiirii konusunda yeterli donanima sahip olmak
gerekmektedir. Ki bu donanim vaktiyle bulunmadigr i¢in 1962 yilinda Ulusal
Sinemaci Metin Erksan’in “Yilanlarin Ocii” filmi protesto edilmis, eylemler

yapilmistir mesela.

Oguzata Altayli'nmin Tore’de birbirini takip eden nitelikli sinema
yazilarinin yani sira derginin 27.sayisinda Sadik Kemal Tural tarafindan
yayinlanan ve bir “milliyet¢i sanat manifestosu” olarak degerlendirebilecegimiz
“Dokuz Isik Acisindan Sanat ve Edebiyat Uzerine Notlar” baslikli yazinin ayri
Oonem tasidigini iddia etmek miimkiin. Tore dergisinin varolusuna atif yaparak

adma “Dokuz Isik¢1 Sanat Hareketi” denilen sanat-edebiyat durusunun Tiirkliiglin
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bu alandaki meselelerine ¢oziim getirmeyi amacladigini, roman, siir gibi edebi
tirlerde, tiyatro ve sinema gibi sahne sanatlarinda, mimari ve diger plastik
sanatlarda Tiirk kimligini konu edineceklerini, sanati ve edebiyati millet i¢in
yapacaklarini, bu anlamda evimizden, sokagimiza kadar her alanin Tiirk sanatgisi
tarafindan kesfedilmeyi bekledigini, bu kesfin de Tiirk gibi yapilacagini, Dokuz
Isike1 Sanat Hareketi’nin Tiirk milletinin degerlerini billurlastirmayr amagladigini

belirten yazida,

SANAT MILLET ICINDIR. Bu fikrin kuvveti ve gegerliligi, ‘sanat isci
sinifi icindir’ gorlisiindeki sanata sirt1 doniikleri susturacagi gibi, ‘sanat i¢in
sanat’ fikrindeki biiyiik eksiklikleri de tamamlayacaktir. Yukarida bir vesileyle
sOyledigimiz gibi, bizde gercek manasiyle bir edebiyat cereyani olmayisinin
sebeplerinden biri, belki de birincisi, ‘bir temel felsefeye oturmus aksiyon’
Ozelligi tasiyan hareket olamadiklarindandir. Biz, ‘hersey Tiirk milleti igin,
Tiirk milletine uygun’ fikrinden hareketle ‘Sanat millet igindir’, temel
felsefesine oturmus bir anlayis savunuyoruz. Bize gore, bedii (estetik) ve
ictimai yiikseliste gorev yiiklenmis bir edebiyatin disindakiler oliimliidiirler.
Millilik, bediilik ve oliimsiizliikk vasiflarim biinyesinde toplamamis bir eserin
yasama hakki olmamustir, olmayacaktir da (Tural, 1973: 56-58) denilir.

Tural derginin bir sonraki sayisinda Dokuz Isik¢i Sanat Hareketi
biinyesinde nasil teskilatlanilmasi gerektigini agiklar. Buna gore 4 ¢ati kurulus
olusturulmas: gerektigini yazar ve Sinemacilar Birligi adin1 verdigi teskilatin,
Tiirk Sanatkarlar1 Birligi isimli tepe Orgilitlenme altinda faaliyet gosterecegini

belirtir (Tural, 1973, s. 56-61).

Oguzata Altayli’'nin Tore dergisinde kaleme aldigi sinema elestiri yazilari
sinema ¢evreleri tarafindan takip edilmis ve dikkate alinmis olmali ki, milliyetci
ve sagci ¢evrenin diginda bir dergi olarak o gilinlerde yayinlanan Yedinci Sanat’in
12.sayisindan anladigimiz kadar1 ile MTTB’ nin Sinema Kuliibii tarafindan “Milli
Sinema” agik oturumundan sonra diizenledigi ve Mustafa Miyasoglu’nun
yonettigi “60. Yilinda Tiirk Sinemas1” konulu yeni bir oturuma konusmaci olarak
davet edilir. Ki oturumdaki diger konusmacilar Atilla Dorsay, Onat Kutlar, Ahmet
Gliner, Erman Sener ve Salih Diriklik’tir. 19 Ocak 1972 giinii diizenlenen bu yeni
acik oturuma iliskin Yedinci Sanat dergisinin goriislerini yazan Nezih Cos,
Oguzata Altayli’'nin zaman darlig1r sebebiyle konusmasmin yarida kesildigini,
durum iizerine Altayli’nin mikrofonu birakarak protesto ettigini belirtir. MTTB’yi

ise oturuma yonelik belirgin bir goriisiiniin bulunmamasi, sinema ortaminda bu tiir
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oturumlarla varliklarint duyurma ve giic merkezi olmaya ¢abalamalari, bir seyler

yapiyor goriintiisii vermeleri agisindan elestirir (Cos, 1974, s. 44-47).

Tore dergisinde Oguzata Altayli’nin belli bir sinema kiiltiirinden hareket
ederek 1970’lerin basindan itibaren yogunlasan elestiri yazilar1 yayinlanirken,
MHP’nin Istanbul Il Teskilat: tarafindan ¢ikartilan ve yazar kadrosu arasinda
hareketin lideri Alparslan Tiirkes basta olmak iizere Mehmet Kaplan, Orhan
Tiirkdogan, Necmettin Hacieminoglu, Mehmet Er6éz gibi milliyet¢i akademik
cevreden isimlerinde bulundugu Bozkurt dergisinin Mayis 1972 tarihli sayisinda
(say1 belirtilmemig) “Kafdagin1 Terk Edenler” isimli bir filmin duyurusu gorliir.
Film, Carlikk Do6nemi Rusya’st sinirlart igerisinde yasayan Kafkasyali

Miisliimanlara yapilan baskiy1 anlatmaktadir.

1864 yilindan itibaren Tirkiye’ye gerceklestirilen Cerkez gogii Oncesi
Kafkaslardaki durumu konu edinen film Carlik askerlerinin savunmasiz bir
Misliman koyiinii basip kadin ve erkekleri Oldiirme sahnesi ile baslar.
Yapimciligimi Age¢ Film’in iistlendigi, yonetmenligini Natuk Baytan ve Giindiiz
Yildirimgeg’in yaptigl, senaryonu yine Glindiiz Yildirimge¢’in yazdigi filmin
basrol oyuncular1 Yildirim Gencer, Ulkii Ozen, Atilla Ergiin, Ersun Kanagel, Siiha
Dogan, Aydin Haberdar’dir. 1972 yilinda vizyona giren “Kaf Dagmi Terk
Edenler’in basinda gerceklesen koy katliamindan sonra toplanan Miisliimanlar,
Ruslarin saldirilart karsisinda gidilebilecek tek yerin din kardeslerinin vatan:
Tiirkiye oldugunu belirtirler. Ancak ailesi de katledilen Susran miicadele edip
direnmek fikrindedir. Bunun i¢in Rus karakollarina baskinlar yapar ve lider olarak
belirir. Kafkasyalilarin iggalci Rus askerlerine kars1 verdikleri biitiin miicadelelere
ragmen filmin sonunda Susran, asik oldugu kiza artik topraklarinda
yasayamayacaklarini, buradan hep birlikte yeni vatanlar1 Tiirkiye’ye gideceklerini
sOyler. Ruslar, topraklarindan siirgiine zorladiklar1 halk i¢in genel bir tanimlama
olarak “Kafkasli” ifadesini kullanirken, bir diyalogda Rus boélge komutani
“Adige” ve “Aphaz” kelimelerini tercih eder. Ruslar isgalci, iskenceci, savas
meydaninda beceriksiz, para karsilig1 insanlar satin alan, ¢ocuklar1 dahi ldiiren
kotii insanlar bi¢iminde temsil edilirken, Kafkasyalilar sozlerine sadik, savasei,

cok 1yi ata binen ve silah kullanan, geleneklerine bagh bir topluluktur.

Filmin Oykiisii Carlik doneminde ge¢tigi icin komiinizme dair bir

gonderme bulunmaz ancak Mese, Tiirkiye’de Rus algisinin olumsuzlugunu
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tanimlayan c¢ok giiglii bir tarihsel imge oldugundan bahseder: Moskof imgesi.
Tiirkiye’de 93 Harbi olarak anilan 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi’nin bu negatif
imgenin insasinda 6nemli yeri oldugunu, Osmanli’nin biiyiik toprak kayiplarinin
yami sira, Edirne ve Tuna vilayetlerinin disinda kalan yerlerdeki Tiirklerin
tamamina yakinin savas, aglik, hastalik neticesinde yasamini yitirdigini, bahsi
gecen alginin bu siirecin sonucunda Osmanli-Tiirk toplumunun belleginde
gelistigini belirtir (Mese, 2017, s. 34). Dolayisi ile Tirkiye’de Moskof imgesinin
olumsuzlugunu besleyen gerekge Kafkas halklarinin anavatanlarindan dinleri
sebebiyle gdce zorlanmasi, bu goc¢ Oncesi yasadiklari katliamlarin yani sira gog
sirasindaki olumsuz kosullar sebebiyle binlercesinin yollarda hayatin1 trajik
bicimde kaybetmesidir. Maruz kalinan Moskof travmasi Tiirkiye’ye siginin
Kafkasya diasporasi tarafindan diri tutularak kusaktan kusaga aktarilmaktadir.
Benzer aktarim bizatihi Balkanlardan iilkeye sigman Tiirk toplulugunda da

surmektedir.

Kafkas kokenli halklarin bu gogler neticesinde Osmanli topraklarina
siginma siireci ayni zamanda devlet simirlar1 igerisindeki etnik unsurlarin
milliyetcilik fikirleriyle kendilerini tanimlamaya basladigi yillardir. Ve Osmanli,
basta Cerkezler olmak iizere Kafkasya’dan gog¢en Miisliman halklari yeni
mekanlarina yerlestirirken adeta bu milliyetcilik arayislarina karsi bir denge
unsuru olarak diistinmiistiir.

Balkan milliyetgiliginin yasandigi Balkanlar, Arap milliyet¢iliginin
yasandigi Ortadogu, Rum ve Ermeni milliyet¢iliginin yasandigt Anadolu
topraklart Cerkezlerin yogun olarak yerlestirildikleri bolgeler olmustur. Akin
akin {lkeye gelen Cerkezler ile Osmanli, Miisliman ahalinin gittikce
cogaltilmasini saglamig, Hiristiyan vilayetlerini Miisliimanlastirmig, savasgi
Ozelliklere sahip bu yeni unsurlar sayesinde orduyu gili¢lendirmis, milliyetci
merkezkag gayri-Miislim unsurlara kargi bir denge saglamaya ¢alismig ve Pan-
Islamizm konusunda o6nemli ilerlemeler kaydetmistir. Cerkezler, ozellikle

Kiirtlere, Diirzilere, Tiirkmenlere ve Bedevilere kargi Osmanli’nin yaninda bir
denge unsuru olarak kullanilmigtir (Kaya, 2011, s. 81-82).

1972 yilinda vizyona giren ve milliyet¢i bir dergi olarak Bozkurt’ta
duyurusu yapilarak politik tabanin izlemesi i¢in referans verilen “Kaf Dagi’ni
Terk Edenler”, dolayisiyla siradan bir film olmanin ¢ok Otesinde bir algi
tizerinden sunulmaktadir. Tiirk solunun illegal yapilanmalarinin devlet giicleri ile
aciktan silahli miicadeleye basladigi, 12 Mart 1971 Muhtiras: ardindan komiinist,

sosyalist gruplara, derneklere, yazar ve aydinlara devlet tarafindan baskinin
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arttig1, bir kismmin tutuklandigi bir donem igerisinde filmin, sosyalizmi temsil
eden Sovyet Rusya’nin tehdit algisini yerlesik Moskof imgesiyle Ortiigtiirme
konusunda ne kadar islevsel olabilecegi tartisma gotiirmez. Kaldi ki Tiirkiye’de
Moskof imgesinin olumsuzlugunu tema edinen sinema oOrneklerinin stirekli
yinelenen bir seyir izledigi de bir gergektir. Ailesi Ruslar tarafindan 6ldiiriilen
Hac1 Murat’in intikam alma macerasini anlatan “Hact Murat” (1967) basta olmak
tizere, “Hac1 Murat Geliyor” (1968), “Kafkas Kartali” (1968) gibi birgok drnekten
bahsetmek miimkiindiir. Ayn1 donem mesela Manisa ve ilgelerinde agilan Tiirk
Ulkiiciiler Teskilat’nin organize ettigi bir piyesin yine “Moskof Sehpasi”
(Bozkurt, 1973, s. 5) ismini tagimasi, 1980°de gergeklestirilen 12 Eyliil Askeri
darbesine aylar kala Konya Ulkii Ocaklar1 tarafindan Ruslarin Afganistan’i
isgalini protesto etmeyi amaglayan bir mitinginin tertip edilmesi ve hazirlanan
bildiride “Diin Cekoslovakya’yr, Macaristan’1, bugiin Afganistan’t isgal eden Kizil
Moskof Ayisint protesto ve tel’in mitingi yapiyoruz” (Turhan, 2016, s. 1022)
denilmesi 1970’leri 1980’e baglayan 10 yil igerisinde iilkiicli hareket agisindan
komiinizm ile i¢ ice ge¢mis ve tarihsel arka plani olan “Moskof” imgesinin ¢ok

diri ve islevsel bi¢imde yasadigini ispat eder.

Bozkurt gibi milliyet¢ci merkez dergiler yani sira dlkiicii hareket
biinyesinde tasrada ¢ikartilan bir dergi olarak “Ulkiicii Genglik Gazetesi”
ibaresiyle Kayseri’de 1974 yilinda ilk kez yayinlanan ve sonra verdigi arayi
takiben 1977 yilinda yeniden iilkiicii kitleye sunulan Biiyiik Ulkii’de (Oznur,
1999c: 22-23) dahi sinema {lizerine yaziya rastlamak, yapmin bu modern sanata
dair ilgisinin gok daha genis alana yayildigmi gostermektedir. Biiyiik Ulkii
Dernegi Arasgtirma Merkezi imzasi ile yaymlanan yazinin bashg “Tirk
Sinemasimi Cikmazdan Kurtarmak™ gibi iddiali bir isim tagir. Televizyonun her
eve girmesi ile beraber Tiirk sinemasinin bir ¢ikmaza diistiigli, seks filmleri
furyasinin bu diislisi daha da trajik hale getirdiginin belirtildigi yazida
sinemamizin kurtulusu i¢in bazi Onerilerde bulunulur. Buna gore televizyonda
Bat1 menseili filmler yerine Tiirk filmleri oynatilmalidir. Sinemamiz Ortadogu,
Balkanlar ve Uzakdogu’ya agilmalidir. Tiirk toplumunu yiikseltici kaliteli sinema
yapimlar1 devlet tarafindan desteklenmeli ve bu tiir filmlerden az vergi
alinmalidir. Bununla beraber seks filmlerinde de yiiksek vergi talep edilmelidir

gibi baz1 oneriler sunulur (1977, s. 5).
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2.3. HERGUN VE MILLET GAZETELERINDE SINEMA
SAYFALARI

Hergiin, 1975 yilindan 12 Eyliil 1980 darbesine kadar iilkiicii hareketin
giinliik gazete ihtiyacim1 karsilamak amaciyla ¢ikartilan, tanitim reklamlarinda
“Doktriner Tiirk Milliyetgiliginin Tek Yaym Organi1” (Geng Arkadas, 1979, s.10)
biciminde sunulan bir yaymndir. 70’lerin siddete meyletmis politik ortami
igerisinde 26 Kasim 1977 ve 20 Eyliil 1979 tarihlerinde solcu orgiitlerce bombali
saldirtya maruz kalan ve bu saldirida bir¢ok ¢alisani yaralanirken, ii¢ mensubunun
hayatin1 kaybettigi Hergiin 1976 dan itibaren haftalik verdigi “Ulkii Aile” ekinde
bir sinema sayfasi sunmaya baglar. Ahmet Ulueren tarafindan hazirlanan bu
sayfada vizyona yeni giren sinema filmleri iizerine elestiri yazilari, taninmig
sinema yildizlar ile ilgili haberlerin yani sira tiyatro ile ilgili de yazilar okunur.
Sanatin bir propaganda enstriimani bi¢iminde kullaniminin da dikkate alindigi bu
sayfada mesela Tiirkan Soray ile ilgili olarak “Solcu olmayr hi¢hbir zaman
diistinmedim” mansetli bir haber donemin ruhunu anlamak ac¢isindan 6nemlidir.
Pazar ekinin birinci sayfasindan girilen haberin igerinde ise, bazi yayin
organlarinda Soray ile ilgili olarak solcu bir parti lideri i¢in sahneye ¢ikabilecegi
yoniindeki bilgilerin yalan ve uydurma oldugu, kendisinin bir Istanbul gazetesine
verdigi beyanatta “Esasen bir siyvaset¢i degil sanatcryim. Siyaseti diisiinsem bile
solcu olmayr highir zaman diisiinemedim” climlesini kullandig belirtildikten sonra
annesi Meliha Soray’in “Kizim koyu bir milliyet¢idir. Solculart ve sol goriisii asla

tutmaz” dedigi agiklanir (Ulkii Aile, 05.11.1976, s.1).

Tufan Giiner (ki “Gilines Ne Zaman Dogacak” isimli filmin senaristidir),
Oguzata Altayli, Mehmet Kilic (“Gilines Ne Zaman Dogacak” filminin
yonetmenidir), Erdal Diismez, Atila Altayli, Ahmet Yesil, Halim Kurtoglu,
Osman Simav (Gazete ekinin 25 Temmuz 1976 tarihli 22. sayisinda Ciineyt Arkin
ile 1970’11 yillarda bir furya olarak ortaya cikan seks filmlerini elestiren bir
sOylesi yapmustir), Bahri Soyal, Ziyaeddin Miiridoglu, Erdal Diismez gibi
isimlerin yazi ve haberlerinin yaymlandigi bu ek gosteriyor ki 1970’lerin
ortalarindan itibaren iilkiicii hareket icerisinde sinemaya iliskin 6nemli bir ilgi s6z
konusudur. Hatta bu sayfadan, giintimiizde de sinema filmleri ve TV dizileri

¢eken yonetmenlerden Osman Sinav gibi bir ismin kalmig olmas1 dikkat ¢ekicidir.
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Ulkiicii hareketin sinemayla iligkisinin kirilma noktasin1 meydana getiren
onemli film “Gilines Ne Zaman Dogacak”in yonetmen ve senaristinin yine Hergilin
gazetesinin bu ekinde yazmis olmasi da sinema meselesinin hareket igerisinde
belirli bir boyuta tasindigin1 gostermektedir. Ki 1978 yilinda vizyona girecek olan
“Glines Ne Zaman Dogacak™ isimli filmi ¢eken Orhun Filmcilik Anonim
Sirketi’nin 1976 yilinda “milliyetgi-lilkiicii gengler” tarafindan kuruldugunu,
sirketin hisse senetlerini milliyet¢ci c¢evrelere satmaya basladiklarini, “Tiirk
Sinemasindan Haberler” isimli 5000 adet cogaltilan bir biilten bastiklarini, bu
arada ismi gecen filmin senaryosunun ta o yil tamamlanip sansiir kuruluna
sunuldugunu 6greniyoruz. Bahsedilen biiltende ise sinema sanatinin devlet gibi
toplum karsisinda sorumlu oldugunu ve bu konularda Yesilcam ¢alisanlarina
“Diistinmeye Cagr1” baslikl1 bir yazi ile seslendiklerini ve yine seks filmlerinin
iilkeye nasil zarar verdiginin konu edildigi anlasiliyor. ilgili haber yazida ayrica
“Orhun Filmcilik Anonim Sirketi’nden” alt baslig1 ile neden bdyle bir girisimde
bulunuldugunu agiklayan bir metin yayinlanir:

Oteden beri ihtiyacim1 duydugumuz bir film sirketinin temelini atmus
bulunmaktayiz. Evlerimizin en mahrem koselerine ‘televizyon’ ismiyle giren
film 24 saatimizi isgal eder duruma getirilmistir. Kii¢iik cocuklarin ayrilmaz bir
parcasi olan televizyon biiyiikler icin de aymi sey degil midir? Televizyonda
gosterilebilecek milliyetci filmlerin olmayisi ve bunun beraberinde getirdigi
eski kotil filmlerin gosterilmek mecburiyetinde kalinigi, 6te yandan seyircisini
televizyona kaptiran Yesilgam film piyasasinin kendisini ¢ikmazdan kurtarmak
icin daha biiyiik bir ¢ikmaza diiserek ahlaken ve toplumu icten yikici filmlere
bel baglamasi, her Tiirk vatanseveri gibi bize de 1zdirap kaynagi olmaktaydi.
Biz Orhun Filmcilik Anonim Sirketi olarak 20. asrin bu gii¢lii kiiltlir silahin
kullanmaya karar verdik. Sizlerden de destek beklemek hakkimiz. Sevgi ve
saygilarimizla (Ulkii Aile, 19.12.1976, s. 3).

Hergilin gazetesinin yani sira llkiicii harekete yakinligi olan bir bagka
giinliik gazete Millet’te de haftada bir giin “Ulkiicii Sanat” baslikl1 bir kiiltiir sanat
sayfasindan s6z etmek gerekir. Sayfa ile ilgili olarak gazetede su agiklamada
bulunulur: “Gazeteniz Millet, Tiirk Sanatini solun miistemlekesinden kurtarip
hakiki hiiviyetine kavusturmak gayesiyle birkag haftadan bu yana ‘Ulkiicii Sanat’
sayfasm a¢mis bulunmaktad” (Millet, 06.05.1976, s.4) denilip okuyucudan
tilkiicti teskilatlarin sanatsal faaliyetleriyle ilgili haberleri gazeteye gondermeleri

istenilir.

1975 yilinda yaymlanmaya baglayan giinliik, aktiiel haberler zayif

olmasina karsin, Anadolu’nun farkli sehirlerindeki {ilkiicii teskilatlarla ilgili
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gelisen olaylara olduk¢a genis yer veren bir yayin anlayisina sahip Millet’in
(Oznur, 1999c: s.76) “Ulkiicii Sanat” baslikli bu sayfasinda sinema yazilari
yayimlanmistir. Mehmet Ugar, Abdurrahman Pala, Numan Saruhan, Aybala
Tolunay gibi isimler tarafindan sinema elestiri yazilar1 kaleme aliir ve haftanin
filmleri degerlendirilir. Hatta gazetenin bir sayisinda ana sayfadan o donem yogun
tiretimi ve gosterimi yapilan seks filmlerinin elestirildigi “Tiirk Sinemasi Bu

Mu?” mansetli bir haber goze ¢arpar (Millet, 14.01.1976, s.1).

1970’lerin basindan itibaren iilkiicii hareket igerisinde sinemaya dair
boylesi yogunlasan ilginin en goriiniir oldugu asil etkinlik ise Ulkii Ocaklar:
Genel Merkezi biinyesinde kurulan ve iilkenin hemen her tarafindaki miizik,
kiiltiir, sanat ¢aligmalarini organize etmek maksadini tasiyan Sosyal ve Kiiltiirel
Faaliyetler biriminin diizenledigi oturumdur. Bu kapsamda tipki MTTB nin “Milli
Sinema” baglikli agik oturumu gibi, 3 Ocak 1976 giinii Ankara Tirk Ocagi
Salonu’nda “Milli-Ulkiicii Sinemay1 Nasil Yapabiliriz?” konulu bir agik oturum
gerceklestirilir. Ulkiicii camianin énemli aydinlarindan Nevzat Késoglu tarafindan
yonetilen agik oturuma yonetmen Yiicel Cakmakl, ilkiicii g¢evreye yakin
tiyatroculardan Ismet Hiirmiizlii, yazar ve aym zamanda hareketin saygin
isimlerinden Galip Erdem, daha sonra televizyon dizisi olarak da c¢ekilen
“Tirkmen Diiglinti” isimli tiyatro eserinin yazar1 Ali Yoriik, Erdal Altay Balkanl
ve Oguzata Altayli’nin katilimi ile gergeklestirilen agik oturumda Ali Yoriik’iin
degerlendirmelerinin ilkiicii hareketin meseleyi yorumlayisi agisindan ilging
oldugu soylenebilir. Yorik’e gore Tiirk sinemasi eskiden beri taklit¢i ve
kopyacidir. Bunun bdyle bigimlenmesinin mesulii de Muhsin Ertugrul ve onun
yetistirdigi Maocu, Leninci, Marksg1 talebeleridir. Ancak Yiicel Cakmakli ile
Tiirk sinemasinda milli arayiglarin bagladigini belirten Yoriik’e gore, sinemamizin
taklitten kurtulabilmesi icin hiikiimet ve devletin tedbirler almas1 gerekmektedir.
Erdem ve Balkanli daha ¢ok sinemanin giiniimiizde propaganda amagh

kullaniminin 6nemini belirten konusmalar yaparlar.

Altayli 1960’lardan beri sinemamiz sol ideolojik filmlerin etkisi altinda
olmasma ragmen son zamanlarda bu alanda milliyet¢i ve tilkiicii ¢aligmalar
baglamis kozmopolit ve Marksist sinema anlayisina karsi savas a¢mislardir.
Ozellikle Milli Sinema anlayisi cercevesinde Tiirk milletinin yiiceligini yansitan

sinema eserleri ele alindig1 gézlenmektedir. Ismet Hiirmiizlii milli sinema ile ilgili
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olarak yetismis elemanlara ihtiya¢ duyuldugunu, dolayisi ile tiyatro ile sinemay1
birbirinden ayirmadan ancak hedefe ulasilabilecegini belirtir. MTTB biinyesindeki
Sinema Kuliibiiniin kurucularindan ve Milli Sinema arayisinin 6ncii ismi olan
Yiicel Cakmakli ise Milli-Ulkiicii Sinema’nin temelinin atildigia, Necip Fazil
Kisakiirek, Raif Cilasun, Atilla Gokborii gibi yazarlarin metinlerinden ¢ikarilan
senaryolarla {iretilmis filmlerin bu konuya 151k tutabilecek nitelikler tasidigina dair
konusmalar yapar. Oturum sonucunda gerceklestirilen konugsmalardan hareketle
Milli-Ulkiicii Sinema konusunda odak nokta ile ilgili olarak sunlar ifade
edilmistir:
Goze ve kulaga ayni anda hitap edebilme vasfi ile sosyal hayat
alaninda, haberlesme, egitim, 6gretim, eglence, ticaret ve propaganda agisindan

biiyiik fonksiyonlara sahip, giinlimiiziin en giiglii sanati1 sinemanin tilkemizde
gercek degeri heniiz anlagilamamustir.

Anlagilamadigindan da 6te, resmi makamlar sinemanin kotii etkilerine
karsi, genel ahlaki, kamu diizenini, milli glivenligi ve Tiirk seyircisini korumak
konusunda acze diismiislerdir. igisleri Bakani, miistehcen filmleri, “Film ve
senaryolarinin  kontroliine bir nizamnamenin” sahsina verdigi yetkilere
dayanarak yasaklayabilecegi halde, hala bu yetkisinden haberdar olmamustir.

Biiyiik Tiirk Milleti’ni, maddi sosyal ve manevi alanlarda yiikseltmeyi
ve yiiceltmeyi gaye edinen Tiirk Ulkiiciileri, bu gerceklerin 15181 altinda
Tiirkiye’de haysiyetli bir sinema anlayist yaratmak ve yerlestirmek
diisiincesiyle bugiin kutsal bir cephe daha agmuslardir.

Bu cephenin adi “Milli-Ulkiicii Sinema” cephesidir ve bu cephenin
sinema ve tiyatroyu bugiinkii distiigii k6t durumdan kurtaracagi asikardir
(Turhan, 2016, s. 600).

Ad1 Milli-Ulkiicii Sinema olarak konulan arayisin igerisinde Yiicel
Cakmakli’nin da bulunmasi ya da yapilan acik oturuma onun da davet edilmesi,
tilkiicii hareketin ortaya konmak istenen sinema anlayist bakimindan Milli
Sinema’ya yakin duruldugu, en azindan onlarin yapmak istediklerini onayladigini
gosterir. Buradan anlasiliyor ki, Tiirkiye’de iiretilen sinemanin Batici ve taklitci
oldugu, Tiirk toplumunun ahlaki yapisini, kiiltiirel, manevi degerlerini bozucu
nitelikler tasidigi, 1960 sonrasi 6zellikle komiinizm propagandast yapildigr ve
biitiin bu siirecin Miisliiman Tiirk halkinin kimlik kodlar1 i¢in bir tehdit bigiminde
yorumlandig1 iddialar1 hem iilkiicii hareketin iiretmek istedigi Milli-Ulkiicii
Sinema hem de MTTB biinyesinde ortaya ¢ikan Milli Sinema anlayiginin ortak
kaygilaridir. Dolayis1 ile bu ortak kaygilar Tiirkiye’de sinema sektdriinde

hegemonyasi bulunan bu merkezi anlayisa kars1 giic birligi yapildigi izlenimi
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vermektedir. En azindan Yicel Cakmakli’nin her iki olusum igerisinde de

bulunmasi bu iddiamiz1 gii¢lendirmektedir.

Ciinkii Metin Turhan’m “Ulkii Ocaklar1” isimli kitabinda bahsettigi ve
1976 yilinda gergeklestirilen agik oturumla ilgili bilgilerin yan1 sira, Ulkii
Ocaklar1 Sosyal ve Kiiltiirel Faaliyetler Merkezi tarafindan ayni tarihe denk gelen
bir “Yiicel Cakmakli Filmleri Haftas1” diizenlendigine dair afise de rastliyoruz.
Buna gore 29 Aralik 1976 tarihinden itibaren 4 giin boyunca Tiirk Ocagi
Salonunda Cakmakli’nin “Birlesen Yollar”, “Kizim Ayse”, “Oglum Osman” ve
“Memleketim” filmlerinin gosteriminin yapilacaginin bilgisi bulunan afiste 3

Ocak tarihinde biraz dnce bahsettigimiz agik oturumun planlamasi da mevcuttur
(Turhan, 2016, s. 599).

Aymi tarihte “Ulkii Ocaklart Sosyal ve Kiiltiirel Faaliyetler Merkezi
Sinema Kolu Faaliyetleri” baslikli bir bildiri de yayinlanir. 4 sayfa halinde
hazirlanan bildirinin 6n yiiziinde “Ulkii Ocaklar1 Sosyal ve Kiiltiirel Faaliyetler
Merkezi Baskanligi” imzasi ile “Milli Ulkiicii Sinema” cephesinin kurulduguna
ilisgkin kisa bir duyuru, diger sayfalarda ise Yiicel Cakmakli’nin ayrintili
biyografisi, Cakmakli’nin Tirk Ocagi Salonunda gosterilecek filmlerinin

fotogratl ve kisa tanitimlar1 vardir.

Ofusta ALTAYLI
TORE Mays 1073

ULKD OCAKLARI

SOSYAL VE KULTOREL FAALIYETLER MERKEZi
SINEMA KOLU FAALIYETLERi

duramiar - gevre Hliskileri ve efilimler acwndan) gerekil sosyal
boyutlan kamanamayiyt sebebiyle tam amaca ulasamamakiadr

«Oftum Osmans, Mill - Dini sinema dogrultusunda bir (emays
ve genel olarak baganhi diyebilecetimiz bir anlatm teknigine
sahip olmasina ragmen, dramatk yapmin (kigller - olaylar -

BUYUK TORK MILLET!

Gaze ve kulagn ayni anda hitabedebilme vasf: lle sosyal hayat alaninda : haberlogme, egitim,
gretim, eglen t

mn ilker 3

makamlar sinemanin kotii etkilerine karyi: genel ahliks, kamu dilsenini, milli
givenligi ve Tirk seyircisini (Gocuklar - Gengler - Yetigkinler) korumak konusunda acze diiy-
miiglerdir. Icigleri Bakan, miistehcen filmleri «Film ve Film Senaryolarinin Kontroline Dair

Nizamnamenins sahsina verdigi yetkilere dayrnarak yasaklayabilecegi halde, hild bu yetki-
sinden haberdar degildir

Bilyilk Tirk milletini; maddi, sosyal ve manevi alanlarda yikseltmeyi ve yilceltmeyi
edinen Tiirk Ulkiicileri, bu gerceklerin i altinda Tirkiye'de baysiyetli bir sinema lnlryz

yaratmak ve yerlestirmek dilslincesiyle bugin kutsal bir cophe daha agmuglardir. Bu cephenin
adi «MILL! CLKOCO SINEMAs cephesidir. ¢ s

Kararbiysz, glinkil inamyoruz.
Bagaracaz, ginkii kararhyiz
Tanr: Tiirk'd Korusun

ULKO OCAKLARI SOSYAL VE KULTOREL
FAALIYETLER MERKEZ! BASKANLIGT

Okt Ocaklars Sosyal Faaliyetler sinema dersleri Her hafta Cu-

martesl glnler 1430 da Sinema Teknigi 16.00 da Tirk Sinemas: Konulu dersler Oguzata Al-
tayls ve Yiicel Cakmakhs tarafindan yiriitiimektedir. Dersler istekli lkich arkadaglanimiza

Gorsel 1. “Milli Ulkiicii Sinema Cephesi” Bildirisi, sayfa 1
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YUCEL CAEMAKLI

1937
bitirdikte
Faklltesl ve

vin'de yapts. Dal y
tanbul Gazetosinde sinema olegtirileri yazmay
yine aymi yil rejfisir De. Argavir Alyana)
yaninda asistanliga baglnds

hirlesen Yollarst h«mdum Inledig! tema, dokundugs weayal meseleye getiedit] tnss-
a daralt cioiim yoln e ve honu skintisi cohen sinemama kazandirdigs ghcli solokla de-
Srricndiomek caemkiysr,

Elegtiriler vo sinem:
1 gazote ve mecmualard ari
ne mmn fikirler ortaya o bir fkrl ety
emamiza yerlegmesine gal .n unun yensir
asistan olerakta srasiyla Aram amyfu.uehmnu ler, Osmun Seden, Orhan Alsay ve
birgok yinetmenin yaninda, elliden fazla filmdo galiyti
Yiicel Cakmakl Tark sinemosinds yaptigs M
gekmigtir. O filmleriyle marksist bir ideolojinin ¢ifirtkan
istismars da yoktur. Il filmi Birlegen Yoll

Ogusata ALTAYLL

iimli eserinden faydalanilarak hazirlands. ENC
Gakmakls bu filminde Hillya Kogyigit - Ediz Hun bag rolli aynamigtir. N al K
B adh eserinden faydalamlarak hazirlanan bu fimdeki roliyle Hulys Kogylpit 1072
| :i— film festavalinde en iyl oyuncu dd0)inl aldi. Film ENf film yspimidir, 1973

filenl olan OGLUM OSMAN yupmutir. Bu filmde Rail Cilasun'un esrin
Banirlands. Bag roller! Aytsg Armun - Nurl Altnok'un oynadig bu (ilm EU (1
gdina, bag catlerini Othan Gencebay « Hecla Nazi'sn poyi
m filmini yapmstie. 1974 yilmda EUT film adina yaptifn B0
: nlmus filminde Hilya Kogyigit - Murat Seydan buro
ﬁnpﬁ ,-.n filmint Kipsm Ayse'de Yildie Keniter - Neeln Nanr bog oo
Atilla GOkbiril b olup BIf film yopim
D— film adina bay rollerini Ediz Hun - Nocla  Nunt'm oynadify
1975 te son Pilmi Memleketim'in senaryonu Atilla Gokbicn 1o
Akin ve Tarik Akan bagroll oynamulardir. Bu eser de KUl Hilm v

Goérsel 2. “Milli Ulkiicii Sinema Cephesi” Bildirisi, sayfa 2, (1976)

Ulkii Ocaklar1 tarafindan gergeklestirilen bu acik oturumu takip eden 1977
secimlerinde MHP’nin “Se¢im Beyannamesi’nde tipki CKMP’nin 1965
secimlerinde rastladigimiz gibi sinemaya yonelik ilgi devam eder. Beyanname
icerisinde yer alan “Sanat¢1 ve Sanat Severlerimize Seslenis-Yeni Harp ve Sanat”
baslikli uzunca bir metinde gliniimiiziin milletler miicadelesinin yeni bir savas
sekline doniistiigli, bu savasin Soguk Harp adini aldigi, kiiltiir, propaganda ve
ekonomiyi onceledigi vurgulanarak Devlet Sinema Okulu ve Stiidyosu’nun
kurulacagi, ger¢ek sanat seviyesi tasiyan ve milleti hizmeti gaye edinen
sinemanin devlet tarafindan desteklenecegi, sinemanin halk egitiminde
kullanilacagi, mesleki, teknik ve kiiltiir filmlerinin Devlet Film Endiistrisi
tarafindan karsilanacag belirtilir (1977, s. 69).

Ulkii Ocaklar1 Sosyal ve Kiiltiirel Faaliyetler Merkezi’nin Yiicel Cakmakli
ile Milli Ulkiicii Sinema cephesi konusunda ortak calisma pratigi sadece acik
oturum ve Cakmakli’nin filmlerinden 6rnekler gosterimi ile siirli olmaz. Yine
Ulkii Ocaklar1 biinyesinde kiiltiir sanat faaliyetleri organize etmek, iilkiiciilerin
kiiltiirel ve sanatsal gelisimine katki sunmak, ticretsiz tiyatro, miizik, folklor,

edebiyat kurslar1 vermek, bunlar1 sergilemek, miizik geceleri diizenlemek, hareket
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ile organik-inorganik bagi bulunan ses sanatcilariyla konserler tertip etmek gibi
amaclarla 1976 yilinda kurulan Toére Musiki Folklor Egitim Dernegi’nin
(TOMFED) (Oznur, 1999b, s. 615) bir dénem baskanligmi yapan Hasim Akten ile
1 Subat 2019 tarihinde gergeklestirilen soyleside Akten, Ulkii Ocaklari’’nin
Cakmakli ile bir sinema filmi ¢ekimi konusunda anlastigmi belirtmistir. Ulkii
Ocaklar tarafindan Yiicel Cakmakli’nin yonetecegi bir sinema filminin ¢ekimi
konusunda kendisinin gorevlendirildigini sdyleyen Akten, Oguzata Altayl
iizerinden Cakmakl1 ile irtibat kuruldugunu ve romanci Bahaettin Ozkisi’nin
“Kose Kadi” isimli eserinin segildigini, bu arada Oguzata Altayli’nin
memuriyetten istifa ederek TOMFED’te kendisi ile beraber sinema filmi ¢ekimi
icin biitlin mesaisi harcamaya basladigini, 8 mm. capinda kamera alindigini

anlatmustir.

Kamera ile MHP’nin mitinglerini kayit etmeye basladiklarini,
Almanya’dan montaj masasi getirttiklerini, Tiirkiye’de dyle bir cihazin o gilinlerde
olmadigini, Oguzata Altayli’nin karanlik odada gilinlerce montaj yaptigini, montaj
yapilan stiidyonun Mithatpasa Caddesinde, Kocatepe Camiinin asagisinda bir
binada konumlandigini, bu sekilde ona yakin mekanlarinin bulundugunu, Oguzata
Altayli’'nin Aladaglar’a gidip hem fotograflar ¢ektigini hem de belgesel film icin
gortintiiler aldigini, Kendisinin ise isin idari boyutuyla ilgilendigini ve bu siirecin
sonunda sinema filmi igin karar alindigin1 eklemistir. Akten, Ulkii Ocaklari’nin 0
donem i¢in ileri derecede teknik imkéana sahip oldugunu, 1980 o6ncesinin
sartlarinda Ankara’da Genel Merkezin ses kayit ve goriintii montaj stiidyolart,
“Sohret Reklam” isimli bir firmasi ayrica iki matbaanin bulundugu ve bu tiir
isletmelerin hepsinin Ulkii Ocaklari’na bagli SEDAS isimli bir Anonim Sirket’e
bagli bicimde calistirildig bilgisini vermistir.

TOMFED’in  1970’lerin ikinci yarisindan itibaren iilkiicii hareketin
sanatsal niteligini yiikseltmek amaciyla bir¢ok caligmalar yiiriittiigli, dernegin
1978 yilindaki Bagkan1 Muzaffer Senduran ile gerceklestirilen bir sdylesiden de
anlagilmaktadir. O donem yapmin en etkili dergisi olan Hasret’te yayinlan
sOyleside Senduran sanat faaliyetlerinin 5 alt dalda gergeklestigini ve bunlarin
miizik, tiyatro, plastik sanatlar, fotografcilik ve sinema alaninda yapilandigin

belirtiyor. Her bir sanat dalinda hangi hocalarin dersler verdigini siralarken
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sinema alaninda da Oguzata Altayli, Yiicel Cakmakli ve Ahmet Yesil’in
faaliyetlerden sorumlu oldugunu agikliyor (1978, s. 15).

1979-80 arasindaki zaman diliminde gergeklestirilen bu ¢alismalarin
ardindan Yiicel Cakmakl ile ¢ekimi konusunda anlasilan film i¢cin mekanlar tespit
edilir. Akten, bu mekanlardan birisini Cakmakli’nin Tokat/Niksar olarak
belirledigini, senaryosunun yazimi ve oyuncularin tespiti isinin kendisine
birakildigini, Ulkii Ocaklari’nin bu konuda Cakmakli’ya giiven ve desteklerinin
tam oldugunu sOylemistir. Ancak tam o giinlerde gerceklesen 12 Eyliil 1980
Askeri Darbesi ile siirecin sona erdigini, kendisinin tutuklandigint ve uzun yillar

Yiicel Cakmakli ile goriisemediklerini belirtmistir.

Dolayisi ile anliyoruz ki, Milli Ulkiicii Sinema Cephesi anlayisini temsil
etmesi i¢gin Ulkii Ocaklari Sosyal ve Kiiltiirel Faaliyetler Merkezi, -ki bu alt
birimin faaliyetleri 1976°dan 12 Eyliil darbesine kadar TOMFED biinyesinde
gerceklestirilmistir- 1979-80 araliginda Bahaettin  Ozkisi’nin “Kose Kadi”
romanindan hareketle Yiicel Cakmakli’nin yonetecegi bir sinema filmi ¢ekmeye
karar vermis, Cakmakl tarafindan senaryo, mekanlar ve oyuncular tespit edilmis
ancak 12 Eylil darbesi bu siireci baglamadan bitirmistir. Filme alinmasi
diisiiniilen Ozkisi’nin “Kose Kadi” isimli eseri ise tarihsel bir roman niteligi
tasimakta ve Osmanli Devleti’nin Macaristan’1 fethetmesini konu edinmektedir.
Ele gecirdigi topraklarda yerel halka karsi adaletli davranan Osmanli imajinin
anlatildig1 romanda Tiirk komutanlar aydin kisiler olarak sunulur, dindarliklar
ozellikle vurgulanir, Macarlarin biitiin bu davranislardan ¢ok etkilendikleri,
Tiirklerin ~ kiyafetlerinden, miiziklerinden esinlenmeye bagladiklari, Tiirk
kadinlarinin ahlak abidesi olduklari, gayri-Miislimlerle Miisliiman dinine mensup

Tiirkler arasinda pozitif bir iligki gelistigi anlatilir.

1970°1i yillarda yogunlasan ve bir bildiri ile Milli Ulkiicii Sinema Cephesi
ad1 verilen arayisin dergi, gazete sayfalarina yansiyan yazilardan anlasilacagi
lizere kuramsal metinlerden ziyade mevcut Yesilcam sinemasina, solun sinema
tizerinden komiinizm propagandasi yapmasma ve sinemanin Tiirk toplumunun
ahlaki degerlerini hice sayan tutumuna kars1 bir tavrindan s6z edilebilir ancak. Bu
tavir alist Ulkii Ocaklart Genel Merkezi biinyesinde ¢ikartilan ve hareketin
1970’lerin ortalarindan itibarin hizla Islami séylemi ¢ogaltmasinin izlenebilecegi

temel yayinlardan birisi olan Geng¢ Arkadas’ta ¢ikan bir yazida da gérmek
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miimkiindiir. Tiirkiye’de sinemay1 da igine alan sanata bakis agisinin kii¢lik bir
azinhigm elinde kendi toplumuna yonelik bir yabancilasma dogurdugunu iddia
eden yazida “Higbir film yapimcist toplumumuzun deger yargilart ve zevklerine
hi¢hir zaman derin bir giris yapamamistir. Bu buhran zaman zaman piyasa
romanlarinda ve beyaz perdede bir takim paradoksal-giiliing eserlerde kendini
gosterir. Cirkinlik buhrani ‘sanat¢i buhrant’ ile atbasi gitmektedir” (Dogan, 1975,

s. 11) yorumunda bulunulur.

Milli Ulkiicii Sinema tanimlamasini da i¢ine alan 1970’lerin gergin ortami
icerisinde  politik hareketlerin, ortaya koyduklari sanatsal c¢aligmalarini
tanimlamak i¢in yine ideolojik metinlerden yararlandiklar1 goriilecektir. “Militan
Sinema” (Ozgiil, 1979, s. 81), “Devrimci Tiyatro” (Aziz, 1978, s. 52-57),
“Devrimci Sinema” (Atayman, 1968, s. 10) gibi isimlendirmeler bu donem ige ice
gecen sanat ve ideoloji iligkisinin militarist yoniinii isaret etmektedir. Benzer
yaklagim dogal olarak 1970’lerin etkin bir genclik Orgiitlenmesi olarak iilkiicii
hareket igerisinde de sekillenmistir. Mesela Hergiin gazetesindeki bir ilanda
“Ulkiicii Tiyatro” igin “Gezici tiyatroda oynayacak iilkiicii eleman araniyor”
(Hergiin, 1976, s. 6) duyurusuna rastlanir. Ses sanatcilart i¢in de benzer
isimlendirme yapilarak “Ulkiicii Sanatc1” ibaresi ¢ikar ortaya. Hergiin gazetesine
yansiyan ve Ulkiicii Gazeteciler Cemiyeti Sosyal Faaliyetler Masasi tarafindan
degisik sehirlerde organize edilen bir konser etkinligi igin “Ulkiicii Sanatcilar
Turnesi” basghigr uygun goriiliir (Hergiin, 1976, s. 6). Ayn1 dénem igerisinde
gazete ve dergilerde “Ulkiicii Sanat” bashgini tasiyan ya da iilkiiciilerin sanata
bakis agilarim merkez alan yazilar okunur. Thsan Armutlu’nun “Ulkiicii Sanat”
(1976, s.6), iilkiiciilerin sanat anlayisina atiflar yapip, Biiyiikk Ulkii Dernegi
Arastirma Merkezi’nce kaleme alinan “Sanat ve Sanat¢1” (1977, s.6) yazilari gibi

mesela.
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UCUNCU BOLUM
3. ULKUCU FILMLER
3.1. “GUNES NE ZAMAN DOGACAK?”

CUNEYT ARKIN

OYA AYDOGAN
BAKI TAMER

AIEIA
DOGAC

FARUK BEYHAN  TUNGUT OZATAY  ENTEM LCGOZE

AYDEMIR I\K“A I I ﬂV/\! FEI

Gorsel 3. “Giines Ne Zaman Dogacak” Film Afisi

Ankara’da Oguzata Altayli, Yiicel Cakmakli ve Hasim Akten tarafindan
Milli Ulkiicii Sinema filmi ¢ekimi igin caligmalara baslanmadan bir yil evvel
Istanbul’dan ismi “Giines Ne Zaman Dogacak” (1978) olan bir film gdsterime
girer. Bir anlamda bu film i¢in “Kaf Dagimi Terk Edenler”in biraktigi yerden
devam ediyor demek miimkiin. “Moskof” algisinin Carlik Rusya’st donemi
olumsuz imajin1 yapilandiran “Kaf Dagimi1 Terk Edenler’den sonra “Glines Ne
Zaman Dogacak” daha yakin tarihlere gelerek 1970’lerdeki sosyalist Sovyet

Rusya doneminden siirdiiriir ¢iinkii oykiiyti.

Film, konusu ve karakterler arasindaki diyaloglara yansiyan ideolojik
sOylemi bakimindan iilkiicli hareketin meseleleri ile biitliniiyle rtlisen bir sinema
ornegi anlaminda ilk Ornektir. Sosyalist sistemle yonetilen ve ideolojik baski
gordiikleri belli olan Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’den (SSCB),
ideallestirilmis topraklar biciminde algiladiklar1 Tiirkiye’ye kacan Alpgiray
Nuriyes ve Yavuz Mehmetol’un dykiisiinii anlatan film, sadece sinema tarihimiz

acisindan degil, 70’li yillarin politik gerilim ortamindan geriye unutulmaz acilarin



birakildigi “Maras Katliami”nda olaylarin baslangicini tetikleyen film olarak da
siyasal tarihimizde Onemli bir yere oturmaktadir. Bir anlamda film, sinema
degerinin Otesine tagarak, 12 Eyliil oncesinin siyasal catismalarinda yer alan

bircok gdsterge ile beraber hatirlanan 6nemli bir sembolik madde bi¢cimindedir.

Filmin 1945 yilinda yasanan gergek bir dykiiden esinlenilerek c¢ekilmistir.
Ikinci Diinya Savasi sirasinda Sovyetlerden Tiirkiye’ye, Aras nehri {izerindeki
Boraltan Kopriisii’nii kullanarak Tiirk kokenli 243 asker siginir. Ancak 1945
yilinin Mart ayinda daha evvel imzalanan “Dostluk ve Tarafsizlik Antlasmasi”
(1925) siiresinin uzatilmayacagi Rusya tarafindan Tirkiye’ye bildirilmesi,
ardindan Ardahan ve Kars’in istenmesi lizerine hiikiimet Rusya’nin bu dis baskisi
karsisinda topraklarina siginanlari iade etme karari alir. Ve bu miiltecilerin bir
kismi1 1945 yilmin Subat ayinda sinirdan Sovyetlere geri verilir. Hatta “/lk grubun
sayist 195°ten fazlaydi fakat Yozgat'tan nakil esnasinda gruptan birkag kisi
kagmayr basarmistir. Teslimati yapan yedek subay Posta Miifettisi Resad in
Ruslarin teslim aldiklar: miiltecileri acimasizca katletmelerini canli olarak
seyretmek durumunda kaldigi ve bu yiizden sinirleri bozularak tedavi gordiigii
iddia edi/migstir” (Kose, 2016, s. 172). Daha sonra milliyet¢i ¢evreler tarafindan
“Boraltan Facias1” olarak anilan bu olayin kadim “Moskof” imgesini yineledigi
aciktir. Zaten “Gilines Ne Zaman Dogacak™mn sonunda da filmin, Ruslara teslim
edilir edilmez, sinirin hemen o6te tarafindan kursuna dizilen Tirklere adandig:
yazisi yer alir. Filmi ¢eken ekip arasinda bulunan ydnetmen Ismail Giines, 1945
yilinda gergeklesen bu olay ile ilgili olarak Ruslara teslim edilenlerden birisinin
kagmay1 basararak, yasadiklarini kiigiik bir kitapgik haline getirdigini, “Gilines Ne
Zaman Dogacak™n o kitapgiktan hareketle hazirlandigim sdyler (Kilig, Orer,

2011, 5.16).

Filmin konusuna esin kaynagi teskil eden ve Tiirkiye’de milliyet¢i
cevrelerin siyasal bellegine trajik biciminde yerlesen bu iadenin Cumhuriyet Halk
Partisi doneminde gerceklesmesi MHP nin kendisini 6zellikle ayristirmak istedigi
ve Halk Partisi’nde karsilik bulan resmi milliyet¢ilik anlayisindan farkliligini
ortaya ¢ikartan onemli olaylardan birisidir. Bu, CHP’de karsilik bulan Tirkiye
icerisindeki Tirklerle sinirli resmi milliyetgilik anlayist ile MHP nin temsil ettigi
ve Tirkiye disindaki Tirk kokenlileri de igerisine alan sivil milliyetcilik

anlayisinin kars1 karsiya geldigi simgesel bir catismadir ayn1 zamanda. Bozkurt
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dergisinin bir sayisinda mesela arka kapagin tamamini kapsayan “Boraltan
Kopriisti” baglikli metinde “Tiirk, tarihin hi¢bir devrinde baska milletlerin
insamina bile bu derece gaddar olmamisti. Boyle diisiinmemis, bunun gibi bir
vahsete ne alet olmus ne de goz yummustu. Yiizkarasiydr bu Tiirkliik ve
Miisliimanlik adina. Tiirk’iin acimadigi Tiirk’e Rus mu acisindi? Boraltan
Kopriisiiniin soguk ve kanli demirleri dokunduklar: en son sey olmustu” (Akgiin,
1976, s. 16) denilerek Tiirk kokenli Sovyet vatandaslarini geri teslim eden
Hiikiimet i¢in Tiirkliigiin ve Islam’mn “yiiz karalig1” degerlendirilmesinde bulunur.
197011 yillar ise resmi milliyetgiligi temsil eden CHP nin iirettigi politikalar MHP
acisindan Tirkiye’yi i¢ savasa, anarsiye, boliinmeye siiriikleyen bir pratige
sahiptir. Hareketin lideri tarafindan sdylenmis “Anarsinin Temsilcisi CHP Ile
Sonuna Kadar Miicadele Etmekten Seref Duyuyoruz” (Tirkes, 1975, s.1)
climlesinin Devlet gazetesinde kapaktan manset olarak girilmesi bunun en biiyiik

ispatidir.

Filmin ana Oykiisiinii tasiyan ve politik milliyet¢i ¢evreler tarafindan Dis
Tiirkler/Esir Tiirkler olarak tanimlananlar Tiirkiye disinda yasayip 6zgiirliiklerine
kavusmayr bekleyen soydaslardir. Bu soydaslar 6zellikle komiinist niteliklere
sahip Rusya ve Cin devletlerinin topraklar: icerisinde esaret halinde yasamakta,
her tiirlii insan haklarindan mahrum bir hayat siirmekte, dillerini kullanmalar1 ve
kimliklerinin ayrilmaz bir pargasi olan Islam dinine ait ibadetlerinin yapilmasina
izin verilmemektedir. Resmi milliyet¢ilik ile CKMP, MHP siireci iizerinden
politik bir vasif kazanan sivil milliyetcilik anlayislarinin birbirinden farklilastigi
temel konulardan birisi de budur. Esir Tiirkler meselesi 1970’ler boyu iilkiicii ve
milliyetci hemen biitiin dergilerde glindemde tutulmus, komiinizmin ne kadar
insanlik dis1 bir sistem oldugunu ispat konusunda iilkiicti, milliyet¢i ¢evrelere bir

hayli malzeme veren bir oykii tagimistir.

Esir Tirkler meselesi Tiirkiye’nin NATO’ya girdigi ve Amerika Birlesik
Devletleri iizerinden diinya siyasetine eklemlenmeye yoneldigi dis politika
anlayisi ile diisiiniilmeye elverisli bir konudur ayn1 zamanda. Milliyetci bir dergi
olan Fedai’de bununla ilgili okudugumuz su ciimleler yorumlamaya agik kapi
birakmayacak bigimde bu iliskiyi ortaya koyuyor ¢linkii: “Dost Amerika Hiikiimeti
tarafindan 1959 yilinda kabul edilen bir kanunla, Temmuzun ticiincii haftasi, Esir

Milletler Haftasi olarak kabul edilmistir” (1964, s. 8). Ancak bu Dost Amerika

87



ifadesinde karsilik bulan iyimser tutumun, 1970’lerden itibaren yerini reel politik
bir diizlem igerisinde daha ihtiyath bir pozisyona tasidig1 goriiliir. “Hayir! Esir
Tiirk Illeri Kurtarilacaktir” kitabmin yazar1 Kurt Tartk Ozhan’in degerlendirmesi
bu reel politigi kayda gegirir: “Evet, surast dogrudur ki Garpli devietler olsun,
Amerika olsun, esir milletlere, bu arada esir kardeslerimize el uzatirken, yalniz
insanlik zaviyesinden hareket etmiyorlar. Menfaatleri vardwr. Bizim de vardir.
Demek ki karsilikli. Zaten, devletler arasindaki miinasebetlerin, dostluklarin,

hatta diismanliklarin temeli menfaat degil midir?” (1970, s. 103).

Bu konu ile ilgili olarak donemin iilkiicii ve milliyet¢i yayimlarina yansiyan
sayisiz haber, makale bulmak miimkiin. Devlet gazetesinin 1971 yilindaki bir
sayisinda kapaktan verilen “Esir Milletler Haftasi: 80 Milyon Tiirk Ne zaman
Azat Edilecek?” (1971, s.1) ve yine 1974 yilinda “Yasasin Diinya Tirkliigiiniin
Bagimsizlik Savasi” (1974, s.1) mansetleri, Bozkurt dergisinde “Tiirkiye
Cumhuriyeti ve Dogu Tiirkistan” (Turan, 1977, s.6), Tore dergisinde “Tiirkiye’de
Esir Tiirkler Yanlis Tanitiliyor” (Oraltay, 1972, s.42-46) gibi 6rnekler verilebilir.
Ayrica Millet gazetesinde Tiirkiye disindaki Tiirklerden oldugu anlasilan
isimleriyle Guni Kubilay, Beyit Ertiirk, Resit Sasihiiseyinoglu tarafindan Tiirk
diinyasindan haberlerin verildigi ve konu ile ilgili farkindalik kazandirmay1
amaglayan yazilarin yayimlandigi diizenli bir sayfanin hazirlanmasi da bu
merkezde degerlendirilmeli. Gazetenin 5 Nisan 1976 tarihli sayisinda
“Tiirkistan’da Islamiyet ve Komiinizm”, “Tiirk’e Esaret Yarasmaz”, “Altaylardan
Tunaya-Gecesinde Tutsak Tiirkler Anildi” ya da 15 Mart 1976 tarihli sayisinda
“Tiirkistan ve Gelecegi”, “Tiirkistan’m Iktisadi Durumu Uzerine Baz1 Bilgiler”
yazilara yer verilir. Keza Hergilin gazetesinin 21.04.1978 tarihli niishasinda “Esir
Tiirk Illerinde 90 Giin” manseti ile ilk sayfadan 23 Nisan’da bir yaz1 dizisinin
baslayacagi duyurulur. Ulkii Ocaklar1 Genel Merkezi ile baglantili olarak
cikartilan Geng Arkadas dergisi de 15.07.1976 tarihli 27.sayisinin kapagina
“Diinya Tiirkliigii’niin Bagimsizlik Miicadelesi Ulkii Ocaklari’'nin Onderliginde
Devam Ediyor” ibaresini tamamlayan “Esir Tiirk illeri Kurtarilacaktir” mansetini
tasir. Yine ayni Ozellige sahip bir bagka lilkiicii dergi olan Hasret’in Temmuz
1978 tarihli 34. sayis1 Kerkiik Tiirkleri’ne 1959 yilinda Irak rejiminin yaptigi
katliam1 konu edinen uzunca bir yaziyr kapaktan “Tutsak Menem” manseti ile

duyurur.
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MHP’nin 1977 Se¢im Beyannamesinde kamuoyuna deklare ettigi
maddelerden birisi Dis Tiirkler’dir (s.51). Ulkii Ocaklar1, Esir Tiirkler konusunda
sadece stireli yayinlar ile yetinmemis ayn1 zamanda bir kitap da basarak konu ile
ilgisini diri tutmayr amaglamistir. “Egitim Serisi” alt bashigi altinda yayinlanan
kitap “Esir Tirkler-Yasasin Diinya Tirkligiiniin Bagimsizlik Miicadelesi” ismini
tagir (Basim yil1 belirtilmemistir ancak Devlet gazetesinin de ayn1t mansetle ¢iktig

1974 yil1 olabilir).

Esir Tiirkler sadece iilkiicii hareketin ilgisini ¢eken bir konu degildir
1970’lerde. Sagci antikomiinist blok icerisinde degerlendirebilecegimiz birgok
farkli yap1 benzer yayinlar yapmistir. Donemin bir baska etkili yapilanmasi olan
ve Miicadeleciler olarak anilan grubun g¢ikardigi Milli Miicadele dergisi mesela
1971 yilindaki 77.say1 “20.Asrin Esir Milletler Haftasinda Esir Tiirk’iin Cevap
Bekleyen Cigligi: Hiirriyet” (20.07.1971) kapagi ile yayinlanir mesela. Yine o
donem H.Ali Cakir tarafindan kaleme alinan “Tiirkistan Drami1” (1971), -yukarida
bahsettigimiz- Kurt Tarik Ozhan’in  yazdign “Hayir! Esir Tiirk Illeri
Kurtarilacaktir” (1970) gibi yaymlar da “Esir Tiirkler” konusuna dikkat ¢gekmeye

calisan basucu kitaplarindan sayilabilir.

1970’11 yillarda “Esir Tiirkler” konusu bazi silahli olaylar1 gergeklestirdigi
iddia edilen ve adi “Esir Tiirkleri Kurtarma Ordusu” (ETKO) olarak basina
yanstyan farkli bir yiiz ile de giindemdedir. Hatta 12 Eyliil siirecinde baz: tilkiicii
gencler ETKO’dan dolayr yargilanirlar. Ancak iilkiicli hareket, basta adi ETKO
olmak iizere o dénem anilan TiT, TUSKO gibi orgiitleri uydurulmus ve hayali
bulur. Ulkii Ocaklar1 Genel Merkezi ile baglantili bir bagka yayin olan Nizam-1
Alem gazetesi, ETKO gibi adlar tasiyan orgiitlerle ilgili haberleri provokasyonlar
tireten Aydinlik gazetesinin uydurdugu yorumunu yaparak, birbirinden farkl
fraksiyon isimleri tasiyan illegal silahli sol orgiitlerin {izerlerindeki baskiyi

azaltmak igin yeni taktiklere basvurdugu yorumunu yapar.

Hayali iddialar, 6nceden hazirlanmis ifadelere iskence ile imza attirarak
bir takim sag illegal 6rgiitleri lanse etmeye basladilar. TIT, ETKO, IKO vs. gibi.
Bu kadar illegal 6rgiit amaglarina varmak i¢in yetmeyecekmis gibi sonradan bir
de TUSKO ¢ikardilar. Yani Tiirk Seriat Komandolar1 Ordusu. Gordiigii iskence
sonunda ayakta durmaya dermam1 olmayan gencecik c¢ocuklarin, gazete
stitunlarina dort renkli resimlerini basarak, halka gizli 6rgiit canavarlarinin boy
resimlerini de gosterebilme yurtseverligini yerine getirmis oldular. Ondan sonra
da koro halinde basladilar: Gizli 6rgiit sadece solda mi1? Bakin sagda da var.
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Hem de en tehlikelileri sagda. Neden onlarin lizerine yilirimiiyorsunuz? Ve kara
propagandaya devam (1979, s.5).

Filmin konu edindigi temel mesele, iilkiicii hareket igerisinde Ozelikle
70’lerde belirleyici politik sdylemlerden birisi olan Dis Tiirkler’i konu almasi
yaninda, Tiirkiye’nin igerisinde bulundugu siyasal ortama yonelik iilkiicii
hareketin bakis agisint da anlamamiza imkan verir. Filmin karakterlerinden
Yavuz’un, Tiirkiye’ye kactiktan sonra MHP’nin gayri1 resmi yaym organi olan
Hergiin ve genis sag kesim tarafindan okunan Terciiman gazetelerini eline aldigi
bir sahnede “Anarsi Durulmuyor”, “Kanli Banka Soygunu”, “Komiinist Eskiyanin
Cezas1 Verildi” gibi mansetler 6zellikle gosterilir. Buradan, iilkenin igerisinde
bulundugu anarsi ortaminin salt iilkiicii basin iizerinden manipiilatif bir okumaya
tabi tutuldugu ve 1970’lerdeki siddet tarihinin suglusu olarak sadece sol, sosyalist
ve komiinistlerin isaret edildigi ima edilir. Benzer sorunlu yaklasim sol ¢evrelerin
12 Eylil filmlerinde de goriiliir. Orada da 12 Eyliil 1980 6ncesi yasanan biitiin
politik siddeti ilkiicli hareketin iirettigi yorumuna yaslanarak yanli bir yaklasik

sOz konusudur.

Tabi ozellikle bu tiir filmler agisindan bakildiginda ceperleri ideolojik
metinlerle insa edilmis yeni bir toplumsal tasarim ve insan modeli

kurgulanmaktadir. Kurgulanan bu

Toplumsal diinyanin temsil edilisi politiktir ve bunun i¢in segilen temsil
tarzlari, diinyaya karsi politik duruslari ifade eder. Her kamera konumu, her
goriintli diizenlemesi, her montaj karar1 ve her anlatisal se¢im, tiirlii ¢ikar ve
arzular barindiran bir temsil stratejisiyle iligkilidir. Sinemanin yalnizca
‘gergekligi’ ortaya koyan ya da betimleyen higbir cephesi yoktur. Filmler
fenomenal bir diinya insa ederek izleyiciyi diinyay1 belirli bigimlerde
yasantilayacak bigimde konumlar (Ryan, Kelner, 2010, s. 419).

Alpgiray Nuriyes ve Yavuz Mehmetol sosyalizm ile yonetilen Sovyet
Rusya’dan kagtiklar1 ve orada dini, kiiltiirel kimliklerini, Tiirkliiklerini ideolojik
baskidan dolay1 yasayamadiklari icin, iilkiicii hareket acisindan Esir Tiirkler/Dig
Tiirkler’in Ozgiirliiklerini gasp eden Ruslar diisman, Tiirkiye’deki solcular ise
hain, satilmis, isbirlik¢iler olarak algilanir. Yavuz karakteri gazete okurken
mansette gordiiglimiiz “Emperyalist Glidiimlii Komiinist Eskiyanin Cezasi
Verildi” ifadesinde karsilik bulan “emperyalist giidiimli”den kastin solcular

oldugu asikar. Yazmin girisinde de belirtildigi gibi 6zellikle 2.Diinya Savasi
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sonrast Tiirkiye’de genis sag yelpazeye bicilen temel birlestirici roliin komiinizm
karsithigr oldugunu hatirlanirsa, filmde bu sdylemin islevsel bir yerde durdugu

anlasilacaktir.

Tirkiye’de ilk kez 1950 yilinda kurulan Komiinizmle Miicadele
Dernekleri’nin (Darendelioglu, 1975, s.243) sonraki yillarda yayildigi ve bir
Soguk Savag propagandasit olarak belirli iilkelerde sol/komiinist karsiti
orgiitlenmeleri organize ettigi malum. Toplumun degisik katmanlarint sivil
orglitlenmeler halinde yapilandirarak komiinizm tehdidine yonelik farkindalik
kazandirmay1 amaglayan bu derneklerin biinyesine genis sag yelpaze bigiminde
tanimlayabilecegimiz ve icerisine Tiirk milliyetgilerinden, Islamcisina kadar
kendisini sol ideolojik diisiince diginda géren hemen biitiin mahfillerin girebildigi
biiytik bir ittifaktan bahsedilebilir. Mese’ye gore bu ittifakin mobilizasyonu igin
milliyetciler Tiirkliigii ve milli karakteri koruma, yiiceltme reflekslerini, Islamcilar
dini, muhafazakarlar ise her ikisinin komiinizm karsitlig1 ve dinle baglantili 6zlinii

geleneksel olanla bigimlendirerek kullanmiglardir (Mese, 2017, s. 42).

MHP’nin ve iilkiicii hareketin 1970’lerde toplumsal yayilim kazanmaya
basladigr zaman diliminin, 1950’lerden itibaren Tiirkiye’nin komiinizm tehdidi
altina girdiginin propagandasinin yapilmaya baslandigi bir zeminden geldigini
sOyleyebiliriz. 1970’ler boyu komdiinist orgiitlerle adeta iiniversitelerden sokaklara
kadar catisan tlkiicii hareketin MHP ile beraber siyasal bir aktor olarak toplumsal
karsilik bulmasindan evvel Komiinizmle Miicadele Dernekleri’nin 1963-1965
arasinda subelerinin on bes kat arttigin1 ve 1968’e gelindiginde bu rakamin 141°e
ulastig goriiliir (Bora, Can, 1991, s.47). Ozellikle 1974’ten itibaren demokratik
siyasal sistemin disinda kalarak, sosyalist devrimi silahli miicadele ile getirmeyi
amaglayan birbirinden farkli sol orgiitlerin ortaya ¢ikmasi ve iiniversite gengligi
tizerinde belirleyici olmaya yonelmeleri sirasinda MHP lideri Tiirkes’in “Bugiin
komiinistler milletimizi birbirine diisman kutuplara aywrmak ¢abast i¢indedirler.
Bu bozguncu ve fesat¢ilarin halkimizi  birbirine kiistiirmesine, birbirine
diistirmesine miisaade etmeyecegiz” (Tirkes, 1975, s.13) demesi bir anlamda
ilerleyen siirecte dozu hizla artacak siddet tarihini isaret etmesi bakimindan

manidardir.

Ulkiicii milliyetgiligin MHP ile beraber Islami vurgu iizerinden bir senteze

doniistiigii ve Islam’in Tiirk kimligini destekleyen ayrilmaz bir unsur halinde
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yorumlandig belirtilmisti. Ulkiiciiliigii diger Tiirk milliyetgiliklerinden ayiran bu
temel yaklagimin, “Giines Ne Zaman Dogacak” filminin hemen basinda okunan
bir ezanla (Islam) sembolize edildigi fark edilir. Ki, ezan okudugu gerekgesi ile
komiinist askerler tarafindan tutuklanan Yavuz’un gétiiriiliisii sahnesinde fonda
duydugumuz miizik, igsgal altindaki esir Dogu Tiirkistan ezgisi olan ve sozleri,
komiinist Cinlilerce dldiiriilmiis Uygur sairi Colpan’a ait “Gtizel Tiirkistan” isimli
sarkidir. Sarkiyr filmde okuyan geng¢ kiz ise 1970’li yillarda iilkiicii hareketin

miizik gecelerinde sahne alan Feryal Feryadi’dir.

Feryadi, tlkiicii hareketin gecelerinde sahne alan kadin sanatgi algisinin
dontisimii ag¢isindan da Onemli bir isimdir. Ciinkii daha 6nceki mizik-folklor
sunumunun gerceklestirildigi gecelerde Tiirk Halk ve Tiirk Sanat miizigi alaninda
TRT radyosunda sanatcilik yapan ve politik niteligi olmayan, en azindan sol bir
ideolojik kimlik tagimayan isimler tercih edilir iken, bu yaklagim 1970’lerin
sonuna dogru hareket iciresindeki Islami sdylemin koyulasmasina paralel terk
edilmistir. Ki bu bahsettigimiz dénem iilkiicii hareketin miizik-folklor gecelerine
cikan kadin sanatcilar arasinda donemin en gosterisli Tiirk halk miizigi
sanat¢ilarindan Muzaffer Akkiin ve Tiirk sanat miizigi sanat¢ilarindan Miizeyyen
Senar dahi vardir (Millet, 1975, s. 2). Hagsim Akten ile gerceklestirilen sOyleside
kendisinin TOMFED Baskanhigi doneminde politik niteligi olmayan kadin

sanatcilarin gecelere ¢ikarilmasinin sonlandirildigi bilgisini vermistir.

Feryadi bu acidan MHP Adana kadin Kollar1 Baskanlig1 gorevini yaparken
solcu illegal bir orgiit tarafindan o6ldirilen diger bir kadin sanat¢1 Miriivvet
Kekilli ile beraber iilkiicii hareket igerisinde kadin sanat¢i kimliginin politik
doniistimiinii temsil eden ilk isimlerdendir. Hatta Feryal Feryadi’nin sanatsal
cikisinin bizatihi ilkiicii hareket tarafindan desteklendigini, Millet gazetesine
yanstyan ozel bir haber ile 6grenilir. “Feryal Feryadi Yalmiz Ulkii Ocaklarimin
Gecelerine Katiliyor” manseti ile sunulan haber metninde dedesinin ve babasinin
bestekar oldugu, annesinin MHP Istanbul Fatih Ilgesi Kadin Kollar1 Baskanlig
yaptigi, radyo imtihanlari igin sirasim1 bekledigi ve en biiyiik amacimin
konservatuvara girmek oldugu bahsedilen haberde geng sanat¢cinin su sozlerine
yer verilir: “Milli duygulara dokunan eserleri sdylerken tarif edemeyecegim bir
sekilde heyecanlaniyorum. Bir at iistiinde akincr cetlerim gibi elimde yalin kilig

esir Tirkleri kurtarmaya gidermis gibi oluyorum, kendimi 100 milyonluk
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Tiirkiye’nin serefle dalgalanan bayragi altinda hissediyorum” (Millet, 1976, s.4).
Millet gazetesinin haftada bir giin hazirlanan “Ulkiicii Sanat” sayfasinda
Feryadi’nin hareketin lideri Alpaslan Tiirkes icin “Basbug Mars1” yazdigin
(Millet, 1976, s. 4), yine MHP Istanbul 11 Genglik Teskilat: tarafindan tertip edilen
ve Tiirkes’in de hazir bulundugu “Ergenekon Gecesi”’nde sahne alip akordeonu

esliginde “milli havalar” okudugu haberine yer verilir (Millet, 1976, s.1).

“Glines Ne Zaman Dogacak™ bu yiizden iilkiicii hareket igerisinde kadin
sanat¢ct kimliginin politiklesmesi ve bunun temsili acisindan da ayri Onem
tagimaktadir. Dolayisiyla gen¢ kadin sanat¢t Feryadi’nin “Giines Ne Zaman
Dogacak™ filminde iilkiici hareketin resmi mars: olarak niteleyebilecegimiz
“Cirpinirdi Karadeniz”i okumasi bir tesadif degildir. Filmde zaman zaman
duydugumuz “Giizel Tiirkistan” isimli “Esir Tiirk Illerine”ne ait tiirkii de
kuskusuz 6zel bir tercihtir. Cilinkii bu tiirkiiniin sdzlerini yazan sair Siileyman
Colpan, Ruslar tarafindan 1938 yilinda komiinist olmay reddettigi ve milliyetci

diistinceler tasidig igin oldirilmiistir (Hayit, 1971, s. 26).

KGB ig¢ine sizmay1 basarmig ama Tiirkliik bilincini unutmamis Alpgiray
ile beraber bu sosyalist {ilkeden kagmadan evvel yagli bir bilge tarafindan Yavuz’a
verilen kaval bir metafor olarak Tiirk-islam iilkiisiinii isaret etmektedir. Yash
bilge kavali Yavuz’a verirken “Al bunu yamina. Cal orada tiirkiimiizii. Sen ¢al, o
calsin, obiirii ¢alsin. 5000 senedir soylenir bu tiirkii. Duymayan kalmasin(...)
Dedem bana vermisti. Ben sana veriyorum. Yere diismesin sakin. Kanuni Sultan
Siileyman iiflemis bir vakit ii¢c kitada. Buharali Imam iiflemis. Anlat onlara
birbirlerine diismesinler. Bizim birbirimize diismemizin aci, unutulmaz sonunu
anlat onlara” der. Bu metin bir bakima {ilkiciiliigiin kendisini yasladigi “5000
yil” dteye gidip, Islam 6ncesi zaman dilimini de icine alarak Tiirkliik kimligini
varettigi tarihi arka plam1 kapsar. CKMP’nin MHP’ye doniisiirken kendisine
Osmanli Devleti’nin bayragi olan Ug¢ Hilal”i se¢mesi burada Osmanli-Tiirk
tarihini hatirlatan “Kanuni Sultan Siileyman” ile 6ne ¢ikar. “Buharali imam”m ise
Islam Peygamberi’nin hadislerini toplayan ve bugiinkii Ozbekistan’da yasayan
biiyiik din alimi Imam Buhari’yi kastetmektedir. Burada Imam Buhari vurgusunun
yine iilkiiciiliik acisindan ayri bir énem tasidig1 iddia edilebilir. Imam Buhari
Tiirk tiir. Bugiinkii Ozbekistan smirlar1 igerisinde yer alan Buhara sehrinde

dogmustur. islam Peygamberi’nin hadislerini toplaylp Miisliimanlar i¢in kiymeti
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ve iglevi tartisitlmaz kiilt bir eser ortaya g¢ikartan bu Tiirk alim {izerinden bir
anlamda Tiirklerin Islam tarihine yonelik, caglar boyu siiren katkilarini okumak

mumkuindiir.

Alpgiray ve Yavuz Tirkiye’ye geldikten sonra bir gece katildiklar
etkinlikte sahnedeki geng kizin (Feryal Feryadi) tilkiicti hareket ve tlkiicii kimlik
ile 6zdeslesmis “Cirpinirdi Karadeniz” tiirkiisiinii sdylemesi, ardindan yine Ulkii
Ocaklar’’nin diizenledigi her programda okunan “Seyh Samil” siirinin ayni
sahnede seslendirilmesi, donem ruhunu anlamak bakimindan Onemlidir.
Kafkasya’da Carlik Rusya’sina karsi etkili miicadele veren Miisliiman bir karakter
olarak Seyh Samil aslinda koken itibariyle Tiirk kimligi tasimamasiyla beraber
iilkiicti hareketin tarihsel “Moskof” imgesinin modern zamanlarda sosyalist
Sovyet Rusya lizerinden yeniden insas1 ve dolayisi ile Tiirkiye’deki anti-komiinist
blogun motivasyonunu diri tutmaya elverisli bir Oykii tasimasi gerekgesiyle
Oonemsenen bir kahramandir. Netice itibariyle 1970’lerde Rusya demek ayni
zamanda komiinizm demektir. Bununla beraber Seyh Samil’in Tiirkiye’de
bilinirligi 1970’lerden ¢ok daha eskiye gitmektedir. Verdigi savas sonrast Ruslar
tarafindan esaret altinda iken Hac ziyareti yapmak i¢in kendisine izin verildiginde
ailesi ve adamlar1 ile beraber once Istanbul’a gelir ve burada hem Sultan

Abdiilaziz hem de halk tarafindan coskulu torenle karsilanir. Padisah kendisine

biiytik iltifatlarda bulunur ve bir konak tahsis eder. (Alp, 2009, s. 384).

Feryadi tarafindan “Cirpinirdi  Karadeniz” seslendirilirken sahne
arkasindaki Osmanli Saray i¢i hayatina dair bir biiyiik fonun géziikiiyor olmasi,
tilkiicii milliyetc¢iligin, diger milliyetgilik tiirlerinden -6zellikle resmi milliyetgilik-
farkli olarak Tiirkliik vurgusunda 6nemli alan kaplayan Osmanl tarihine yonelik
atfin1 isaret eder. Bu fon bir bakima CKMP’den MHP’ye doniisen siirecin ve
siire¢ sirasinda bilingli bir sekilde Tiirk kimliginin Islam/Osmanli ile beraber
yapilandirilmasinin ~ siirekli  dir1  tutulan bir sentez oldugu fikrini de

giiclendirmektedir.

“Giines Ne Zaman Dogacak”m bir diinya Onerisinin bulundugunu
sOoylemek miimkiin. Yavuz’un, filmdeki Cemile karakteri ile kurdugu diyaloglarda
ortaya ¢ikan bu Oneriler sosyalizm ve kapitalizm disinda Tiirk milletinin
degerlerine atif yapan bir bagka sistemin liretilebilecegi tezine dayanir. Buna gore

siirsiz fert hiirriyeti igerisindeki haksiz kazanglarla yiikselen patronlarca is¢ilerin
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ve toplumun somiiriildiigii kapitalizm ile devlet ile ilizerinden bu sOmiiriiniin
benzerini yapan sosyalizm arasinda fark yoktur. Yavuz’un bu diisiinceyi ima eden
climlesi bir bakima iilkiicii hareketin 1970’lerde iirettigi sloganlara yansiyip,
igerigi doldurulmaya c¢alisilan 6nermesidir. “Ne Amerika, Ne Rusya, Ne Cin, Her
Sey Tiirkliik I¢in” sloganinmn alti, dénem igerisinde {ilkiicii yayinlara yansiyan
yazilarla derinlestirilir. Gen¢ Arkadas dergisinin 19.sayisinda mesela Yavuz
karakterinin 6nerdigi milli sistemi anlamamiza imkan veren su metin onem arz

eder:

Tiirk milliyet¢iligi; yalmz komiinizmle miicadele i¢in ortaya atilmus,
kapitalizmle kol kola giden bir fikir sistemi, bir hareket degildir. Tiirk
milliyet¢iligi, burjuvaziye ve onun diizeni olan kapitalizme de karsidir. Tiirk’iin
Tirk’i sémiirmesine de karsidir. Komiinizm kadar kapitalizm de, patronlarda
miilkiyetin karsisindadir. Ciinkii biitlin iiretim araclarini, tiiketim araglarini
ellerinde toplamuglardir(...)Milli Devlet’te, Milliyet¢i-Toplumcu ekonomik
diizende iiretim araglarinin miilkiyeti bireylerin, ziimrelerin veya siniflarin
degil, milletindir. Miilkiyet toplumda yayginlastirilmigtir. Belirli ellerde
toplanmasi 6nlenecek, koyulacak taban ve tavanla herkes miilk sahibi yapilacak,
emek harcamadan miilk edinme 6nlenecektir (Geng Arkadas, 1975, s. 3).

Hareketin lideri Alparslan Tiirkes bizatihi 1970’li yillarin ilkiciileri igin
temel ideolojik metni olan “9 Isik” kitabinin daha girisindeki “Yeni Ruh”
baslhigini tasiyan kisminda komiinizm ve kapitalizm disinda bir “Ugiincii Yol”dan
bahsederken (s. 9-10), bunun ¢oziimlemesine ilerleyen sayfalardaki “Dokuz Isik¢1
Diizende Sosyal Yap1” kisminda girer. Diinyada sistemlerin “fert, toplum, millet”
olarak tli¢ degere yaslandigini, kendi yaklagimlarinin “Tiirk milleti” oldugunu ve
burada -tipki “Giines Ne Zaman Dogacak”taki Yavuz’un oOnerdigi gibi- ne
kapitalizmi temsil eden patronun, ne de komiinizmi temsil eden sinifin

bulunmadigini agiklar (Tiirkes, 1975, s. 41).

Sinemamiz igerisinde politik bir dil arayisim1 gdsteren Ulkiicii Sinema’y1
nasil belirleyecegiz sorusunun cevabi, karakterlerin siyasal, kiiltiirel kimliklerine
yiklenilen temsiller, diyaloglar, kullanilan mekanlar, semboller gibi
enstriimanlarda bulanabilir. Her ne kadar 1960’lardan itibaren Tiirk sinemasinda
bazi arayislar belirmeye baslamis ise de Cetin’e gore bunlar Bati’daki gibi bir
akim bi¢iminde adlandirilan olusumlarin ortaya ¢ikmasimi saglayamamistir.
Toplumsal Gergekgilik’ten Milli Sinema ve Devrimci Sinema’ya birtakim
adlandirmalar s6z konusudur “Ama yapilan filmleri inceledigimizde bu

kavramlarin daha ¢ok filmlerin konularina dayanilarak ortaya atildigini, diger
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tilkelerde ortaya ¢ikan ve ¢iktigi her alanda bi¢im ve 6z olarak bir yenilik getiren,
eskinin reddedilmesini ve baska arayislara yénelimi ifade eden, ¢ogunlukla
diistinsel anlamda bir ideoloji tasiyan ve diger sanat dallarimi etkiledigi gibi
toplumun gidisatinda da soz sahibi olan akimlar gibi olmadigim fark ederiz”
(Celik, 2016, s. 150). Dolays: ile Tiirkiye’de bu tiir adlandirmalarda filmlerin
konulart ve igerik analizi {izerinden yapilan ayristirmalarin belirleyici oldugunu

iddia etmek mumkiin.

Ayrica 1970’lerin tlkiicli kimliginin kendisi gibi, bu sinema 6rneklerinde
de gozlemlenen karsitlik dilinin “Giines Ne Zaman Dogacak™ ¢oziimleyebilmek
acisindan 6nemini belirtmek gerekiyor. Alpgiyar ve Yavuz’un katildiklar etkinlik
sirasinda Kafkas dansi yapan Cemile’nin babasinin daveti {izerine gelinen evde
yasananlar, karsithigi temsil eden sembolleri okudugumuz zaman ancak daha
anlasilir olacaktir. Eve babasindan sonra girip, misafirlere “hos geldiniz” demeden
odasina gegen Cemile’yi goren Yavuz'un “Sizin ile kiziniz arasinda neden bu
kadar fark var?” sorusu bu acidan manidardir. Yavuz, Alpgiray ve evin babasi
salonda sohbet ederken Cemile’nin odasindan, sesi sonuna kadar acilmig yabanci
miizik sarkilarmin ¢alinmasi, Cemile’nin -yine o yillar igin belirleyici
niteliklerden birisi olan- kot pantolon giymesi gibi temsiller bir anlamda
1970’lerden itibaren Islamci ve Tiirk-Islamci politik hareketlerin paralelinden
gelisen ve 1980’lerde kendi toplumsal tabani igerisinde popiiler bir tarz haline
gelen hidayet romanlarindaki kadinlari andirir. Filmin ilerleyen sahnelerinde
Yavuz’dan etkilenip ona duygusal yakinlik duyan ve doniisen Cemile gibi bu
hidayet romanlarinda da “(...)¢ogunlukla kadin olarak tasvir edilen ve mutsuz
hayat siiren Batililagmis karakterlerin Miisliiman Kkarakterlere asik olmalart
saglanir” (Cayir, 2008, s.27).

Cemile’nin odasi siisleyen Che, yabanci miizik grubu ve pop miizik
sanat¢ilarinin posterleri bir anlamda Bati’y1 ¢cagristirir. Yavuz ise Dogu’dur. Tiirk-
Islam kimligidir. Gece, caldig1 ve esaret altindaki iilkesinden kacarken kendisine
yasli Dbilgenin hediye ettigi kaval ftzerinden Dogu’yu anlamamiz istenir.
Koseoglu'nun dedigi gibi kaval burada metafora doniiserek hem Tiirkliik bilincini
hem de Islam ahlak ve faziletini temsil eder (2013, s. 147). Batililagmis, aym
zamanda solcu oldugu anlagilan ve 6z degerlerinden, kendisine kimlik veren

Tiirkliik, islamlik bilgisinden uzaklasmis Cemile uykuya yattig1 zaman, Yavuz un
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caldig1 kaval, bir anlamda biitlin bu kimlik yozlagsmasina sebep olan degerler
karsisinda yerli olmayr temsil eder. Cemile bir anlamda kapitalizm veya
sosyalizmden etkilenerek kendi kimligini kaybetme tehlikesi yasayan, maruz
kaldig1 propaganda sebebi ile bu kimlik kaybinin dahi farkinda olamayan
durumun adidir. Bu durum Soguk Savas’in en 6nemli miicadele alani olan Kiiltiir
emperyalizmidir ayn1 zamanda. Cemile’yi 6ziine doniistiirecek ve asil kimligine,
duyarlhiligina kavusturacak olan ise, bozulmamis Tiirk kimliginin ata diyar1 olan

Esir Tiirk yurdundan gelen bir tilkiicti ve erkek karakterdir.

Ryan ve Kelner’in “Filmler fenomenal bir diinya insa ederek izleyiciyi
diinyayr belirli bigimlerde yasantilayacak bicimde konumlar” sOziiniin, salt
propagandaya indirgendigi bir ornek olarak “Giines Ne Zaman Dogacak™ta ¢ok
acik sekilde pratige doniistiigii ortadadir. Ideolojik tasarima yonelik bir olgu
gergevesinde (lilkiiciiliik) kurgulanmis diinya 6neren filme gore iyi-ahlaki olan her
seyin Tirklikte karsilik bulan degerlerde, kotii-ahlak disi olan ise sol diinya
goriisii ve Bati menseili egilimlerde temsil edilir. Bu hem diyaloglardaki
climlelerde (Cemile ve Yavuz arasindaki diyaloglar) hem de anarsi ve ahlaki
bozulmanin gerekcesi bigiminde gosterilen kapitalizm ve sosyalizm temsillerinde

karsilik bulur.

Peki biitiin bu siire¢ icerisinde “lilkiicii hareket filme karsi nasil bir
yaklagim gelistirmistir?” sorusu 6nem arz eder. Hergiin gazetesinin eki Ulkii
Aile’de “Gilines Ne Zaman Dogacak” filminin yonetmeni Mehmet Kilig ve
senaristi Tufan Giiner’in yazilarinin ¢iktigi, vizyona girmesinden 6 yil 6nce filmin
yapimciligini iistlenen Orhun Filmcilik Anonim Sirketin kurulusu ile ilgili genis
bir haber metninin yer aldigi belirtmisti. Bu isimler aynt zamanda MTTB nin
Sinema Kuliibii’'nden gelmektedirler. Yiicel Cakmakli etrafinda yapilanan bu
kuliipteki bazi isimler Cakmakli’y1 sinema ve ideoloji iliskisi agisindan yeterli
sertlikte bulmadiklar i¢in ayrilarak Akin Grup isimli baska bir olusumu meydana
getirirler. Akip Grup biinyesinde, lilkiicii genglik tabanin da izleyici olarak
destekledigi Salih Diriklik’in yonettigi “Genglik Koprisi” (1975) filmi ¢ekilir. 9
kisiden meydana gelen bu grup icerisinde Mehmet Kilig, Tufan Giiner ve Ahmet
Ulueren kendilerini iilkiicii anlayis igerisinde tanimlayan isimlerdir ve bir miiddet
sonra bu ii¢ isim ideolojik ayrisma neticesinde Akin Grup’tan ayrilarak Orhun

Filmecilik’i kurarlar (Yaylagiil, 2018, s. 145-146).
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“Genglik Kopriisii” 12 Eyliil oncesi bir lisede 6grenim gdren sagci ve
solcu genglerin birbirleri ile giristikleri miicadeleyi konu edinen, ayni zamanda
karakterler iizerinden Dogu-Bat1 ¢atismasinin temsilinin sunuldugu bir filmdir.
Buna gore MTTB sempatizan1 gengler siddet fikrinden uzak, aile geleneklerine
bagli, dergi ¢ikartan, kitaplar ile iliski kuran bir temsile sahiptir. Solcu gengler ise
Bat tipi hayat tarzini tercih eden, aile iligkileri kiiltlirel geleneklerimize uymayan
Avrupai bir yasamla oriilii, kendi goriislerini tasimayan insanlar iizerinde
hegemonya kurmaya calisan ve yontem olarak siddeti kullanan karakterlerdir.
Film solcu gencglerin MTTB sempatizan1 bir genci okul ¢ikis1 6ldiirmesi ile son
bulurken, bir bagka karakterin “Bir nizam artyorum. Her seyi ile benden olan bir
nizam” sozleri, 1970’11 yillarda Tiirk saginin politik bir damarini temsil eden Milli

Nizam Partisi’nin sdylemlerini andirir.

MTTB Tiirk solundan Tiirk saginin eline gecmesinden itibaren islamc1 ve
milliyetgi yapilarin -tipki Komiinizmle Miicadele Dernekleri gibi- ortak hareket
ettikleri bir ¢at1 orgiite doniisiir. Dolayist ile MTTB igerisinde Tiirk saginin farkli
mahfilleri bir arada bulunmaktadir. “Giines Ne Zaman Dogacak” filmini ¢eken ii¢
ismin buradan kopusu bir anlamda 1970°li yillarda Tiirk sag1 icerisinde Islameilik
ile milliyet¢iligin birbiri ile ideolojik olarak ¢atismasinin simgesel tezahiirlerinden

oldugu da sdylenebilir.

Alparslan Tiirkes’in fikirlerine yakinlik duyan Kilig, bir sdylesisinde
“Glines Ne Zaman Dogacak” filmine kaynak saglamak amaciyla ilkiicli
dernekler, ozellikle Almanya’daki Tirklerden ve yine bazi tiiccarlardan
bor¢lanma senedi ile para toplar (www.haber7.com). Senaryo yaziminin iki yil
stirdiigii film i¢in ise donemin en etkili oyuncularindan Ciineyt Arkin Kirim
kokenli olmasi ve o donem prestiji geregi tercih edilir. Yilmaz Giiney ile bile o
donem film yapmak istedigini, birlik ve beraberlik i¢inde yasamay1 arzuladigini,
onlarin da mert karakter tasidigini agiklar. Film ile ilgili 6zelestirilerde de bulunan
Kilig 1iyi niyet tasidiklarini ancak koti sonuglar ortaya c¢iktigini, filmde
kahramanmn militarist bir karakter tasimadigini, birlik ve sevgi cagirisinin
vurgulandigini, ¢ok politize bir dil liretmesinin filmin eksikliklerinden oldugunu,
simdi ¢ekse ask ve sevgi tarafint ¢ok daha {iiste c¢ikartacagini belirtir.
Kahramanmarag’taki bombalama olayr ile ilgili ise ortada karanhk, flu bir

durumun goziiktiigli, net konusmalarin yapilamayacagi, o donem herkesin
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kigkirtildigr ve akla yer olmadigimi goriisiindedir. Ulusal Sinemacilardan Halit
Refig ve Metin Erksan’a saygi duydugu, entelektiiel isimler olarak 6zlenen aydin
tipi tasidiklarini ve 0 yillarda iletisimlerinin bulundugunu da ekler. Hatta filmin
sinemalarda ardi1 ardina bombalanmasi iizerine “Giines Ne Zaman Dogacak’1

izleyemeyen Halit Refig icin 6zel bir gosterim de yapar (Birdal, 2015, s. 66-63).

Refig’in film tizerine diisiinceleri ise olumlu degildir. Milliyet gazetesinde
Yonetmen Mehmet Kilig’t MTTB doneminden beri tanidigini ve hatta sempati
duydugunu, tarih konusundaki fikirlerinin farkli oldugunu, “Haremde Do6rt Kadin”
filmi hakkinda elestiren bir yazi1 kaleme aldigini ve bu filmin 1966 yilinda Antalya
Festivali’'nde sagci genclerin taarruzuna ugramasint kinamadigindan bahseder.
Ancak kendisinin bombalamalar yapilirken “Giines Ne Zaman Dogacak”mn
giivenli gosterime kavusmasini diledigini belirttikten sonra filmin Tirkiye
gercekleri ile Ortlismedigi kanaati tasidigini yazar. Sovyetler ile o donem
yiirlitiilen dostea iligkileri ve milliyet¢i hiikiimetin buradan temin ettigi ekonomik
yardimi goz 6ziinde bulundurunca ideolojik fanteziler halinde kaldigini belirtir.
Milliyet¢iligin saglam maddi temellere dayanmasi gerektigi, Kilic’in bagh
bulundugu ideolojik grubun zafiyetine sahip oldugu diislincesindedir (Refig,
1978).

Filmi ¢eken ekibin Arkin ismi iizerinde durmasinin gerekgeleri arasinda
onun 1960’11 yallardan itibaren Tiirk tarihi iizerine yogunlasan avantiir filmlerde
oynamasi disiiniilebilir. “Malkogoglu” (1966), “Kara Murat: Fatih’in Fedaisi”
(1972), “Battal Gazi” (1971) gibi Tiirk milletinin kahramanligi yani sira, iistiin
insani vasiflara sahip oldugu tezi iizerine oturan bu tiir filmlerin her ne kadar
politik milliyetgilik ile organik bagi olmasa da Tirk tarihine yonelik bakis
acilarmin ortaklik gosterdigi asikardir. Tirkiye’deki politik sinemayr Ciineyt
Arkin {izerinden ¢oziimlemeye ¢alisan Mehmet Ali Celik’in kitabinda sdylesisine
yer verilen Ismail Giines mesela “Battal Gazi” basta olmak iizere bu tiir filmleri
ceken Natuk Baytan’in milliyet¢i diigiinceler tasidigini, lisedeyken Nihal Atsiz’in
tarih ve edebiyat derslerine giren hocasi oldugu, dolayisi ile ondan etkilendigi
bilgisini verir (Celik, 2016, s. 241). Natuk Baytan ayni zamanda daha evvel
bahsedilen ve 1972 yilinda Bozkurt dergisinde ilan1 verilen “Kaf Dagin1 Terk

Edenler” filminin de yonetmenidir.
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Celik ayrica Arkin’in “Fakir Gencin Hikayesi” (Epsilon Yaymncilik, 2014)
adli kendi kitabinda “Giines Ne Zaman Dogacak” filminde basrol oynamaya
tehdit ile ikna edildigini, 6nce bir yapimcinin goriismek iizere ¢agirdigini, gittigi
yerin “karanlik, soguk yiizlii genclerle” dolu oldugunu, otomatik silahlarin
masanin lizerinde durdugunu, genclerin ilk konusmada nazik bigimde “Bize film
yap” dediklerini, reddetmesi {izerine buradan sag g¢ikamayacagmin sdylendigi,
daha sonra evine hediye paketiyle beraber 9 mm’lik bir mermi gonderildigini,
ailesini korumak amaciyla o giiniin sartlarin1 diistinerek filmde yer almak zorunda
kaldigin1 belirtir (Akt., Celik, 2016, s. 218). Ancak ydnetmen Ismail Giines ile
Oztiirk Birdal’m gergeklestirdigi soyleside Giines’e gore Arkin’1 filmde
oynamaya ikna eden kisi Tiirk sinemasmin énemli ismi Berker Inanoglu’dur.
“Berker Bey o donem MHP nin sanat danismanligin1 yapiyordu. 12 Eyliil’de o da
hapse girmistir. Cilineyt Arkin’a mermi gonderildigi iddialart dogru degildir.
Kendisi de bunu yalanlamistir” (2015, s. 69) der. Yine kendisi ile sOylesi yapilan
filmin yonetmeni Mehmet Kili¢ da Arkin’in higbir zorluk ¢ikarmadigini belirtir.
Ayni sekilde Arkin’in Burcak Evren ile yaptigi soyleside de tehdit edildigi
konusunu kesin bir dille yalanladigin1 aktarir (Akt., Birdal, 2015, s. 62).

Arkin’in bu filmde oynamasimi Sinema Emekgcileri Sendikasi Genel
Sekreteri ve oyunca Semra Ozdamar tepkiyle karsilar. Milliyet gazetesine bu
konuda konugmak istemedigini sdyleyen Ciineyt Arkin birkag¢ giin sonra donemin
et etkili sagc1 gazetesi Tercliman’a agiklamalarda bulunur ve tehdit meselesini
yalanlayarak, kendisini hi¢ kimsenin bir filmde zor ile oynatamayacagini,
ailesinin Kirim’dan geldigini, bu acidan filmde gecen konunun ayni zamanda
kendi ailesinin de dykiisii oldugunu, filmde Tiirkiye’ nin birligi ve biitlinliigliniin
savunuldugunu belirtir (Akt., Bengi, 2018, s. 331). MHP’nin ‘sanat
danismanhigin” yapan Berker Inanoglu ile ilgili, 12 Eyliil’iin cezaevi sartlarini
solcu bir perspektiften anlatan “Kara Arsiv” isimli kitaptaki bir gazete haberi de
ilgingtir. Tarihi belli olmayan Gilinaydin gazetesindeki “Mamak Cezaevinde 24
Saat” baglikli yaz1 dizisinin 2.sinde “Yurda Don” c¢agrisina uyarak teslim olan ve
“Tiirk adaletine teslim olmakla huzura kavustum” diyen Inanoglu’na ait su spot
ciimleler okunmaktadir: “Film yapimcisi Berker Inanoglu nun kacaklara ¢agrisi:

Sag-sol biitiin arananlar doniip teslim olun” (Akt., Yilmaz, 2012, s. 60).
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Filmin vizyona girisini takip eden zaman dilimi igerisinde Devlet
gazetesinde imzasiz bir degerlendirme yazist yer alir. “Giines Ne Zaman
Dogacak” bashigini tasiyan yazi Tiirk sinemasmin 60 yillik mazisi igerisinde
“Tiirk filmi” olarak vasiflandirilabilecek drneklerin ¢ok az oldugu, istisnai olan bu
orneklerin de bir fikir ve sistem temeline oturmadigi degerlendirmesi ile baslar.
Son yillarda ise bu siireci degistirmeye ve milli bir fikir temeline dayanmaya
yonelen tesebbiislerin ¢ikmaya bagladigi, ancak bu tesebbiislerin bliyiik
dezavantajlara sahip oldugu, her seyden once rakipleri karsisinda biiyiik bir
gecikmenin yasandig1 yorumlari ile ilerleyen metin “Giines Ne Zaman Dogacak”
filminin bu dezavantajlar géz oniinde bulundurularak degerlendirilmesi gerektigi
uyarisinda bulunur. Ideolojik vasfin1 &nceleyen sinema filmlerinin basarili
olamayacag1 uyarisi yapilan yazida “Giines Ne Zaman Dogacak”n da bdyle bir
elestiriye agik kap1 biraktig1 goriisti paylagilir:

Giines Ne Zaman Dogacak’in en biiyiik talihsizligi ideolojik unsurlarin,
zaman zaman filmin mevzuuna ters diisecek sekilde on plana ¢ikarak, o
sahneleri bir seminer, konferans havasina sokmasidir. Yine, bu ideolojik
unsurlarin, genis ¢apta iktisadi meselelere ve bu sahadaki goriiglere (bazen hig
yeri olmadigi halde) hasredilmesi de, hatali bir hareket olmustur... Filmi
miicerret sanat anlayisimiz zaviyesinden degerlendirdigimizde, birgok hatalarin
ve eksiklerin oldugunu goriiyoruz. Ancak bunlarin telafisi miimkiindiir.
Unutmayalim ki, Giines Ne Zaman Dogacak, Orhun Filmcilik’in ilk filmidir, bir
baslangictir. Piyasa sartlarinda degerlendirdigimizde ise bu film, bugiinkii
sanatsiz, gayr1 milli ve dejenere olmus Tiirk sinemas: i¢in, mukayese kabul
etmez, istiin bir yapimdir. Bu cihetiyle de sinemaya gitmekten korkar olan

vatandaglarimizin rahatlikla seyredebilecegi, istifade edebilecegi bir filmdir,
tavsiyeye sayandir (Devlet, 1978, s. 31).

Hasim Akten kendisi ile 01.02.2019 tarihinde gergeklestirilen goriismede
filmin ¢ekiminden haberdar olmadiklarini, ancak vizyona girince dgrendiklerini
ve Ulkii Ocaklari olarak mensuplarini destek vermeleri igin yonlendirdiklerini
sOylemistir. 12 Eyliil oncesi politik siddetin iyice arttig1 1970’lerin sonuna dogru
vizyona giren “Giines Ne Zaman Dogacak” siire¢ icerisinde bir sinema filmini
asan ve donemin atmosferi igerisinde 6zel anlam yiiklenen bir enstriiman haline
gelir. Gosterime sokuldugu sinema salonlari bombalanir, sinema salonlarinin
sahipleri ve film ekibi vizyondan kaldirilmasi icin tehditler alir. Ik gdsterimler
sirasinda Besiktag ve Karagiimriik’te olaylar ¢ikar, Eskigehir Valisi filmin sinema
salonunda oynatilmasini yasaklar. Bu tiir yasaklamalar {izerine yapimci, donemin

Cumhurbaskant Fahri Korutiirk’e mektupla bagvurur ve yasak sorunu bdyle
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agilabilir ancak (Yaylagiil, 2018, s. 153). Aslinda filme dair yasak siireci daha
vizyona girmeden sansiir kurulunda baslamistir. Kuruldan izin ¢ikmayinca kadin
basrol oyuncusu Oya Aydogan’in tanidigt Cumhuriyet Halk Partisi mensubu bir
senatoriin yardimiyla film sansiirden geger (Celik, 2016, s. 229).

Bombalama olaylarinin arkas1 kesilmeyince yonetmen Mehmet Kili¢ filmi
geri ¢ekmek zorunda kalir. Zaten gosterim yapilacak salon da bulunamamaktadir.
Kilig¢ 28 Nisan 1978 giinii yapmis oldugu basin aciklamasiyla filmini geri
cektigini duyurur. Milliyet gazetesinin TV sayfasinda genis yer verilen basin
aciklamasinda Kilig, filmlerinin gdsterime girdigi sinema salonlarina saat basi
telefon edilerek oynatilmamasi igin tehditlerde bulunuldugunu, salonlara bomba
konuldugu ihbarlariyla provokasyon yapilmak istendigini, kendilerinin “Giines Ne
Zaman Dogacak” ile amacgladiklarinin {ilkenin baris ortamina katki sunmak ve
sag-sol diyalogunun kurulmasimi saglamak oldugunu soyler. Bu diyalog kurma
cabasinin onciiliigiinii de Ciineyt Arkin’in yaptigini ancak iilkenin mevcut sartlar
geregi hiikkiimete yardimei olmak igin giizel giinler gelene kadar filmi vizyondan
cektikleri bilgisini verir (Milliyet, 1978). Kili¢’in bu agiklamasinin yer aldigi
Milliyet gazetesinin birinci sayfasinda ise Ankara Valiligi’nin Ulkii Ocaklar’nin

kapatilmasini isteginin haberi vardir.

Yonetmen Mehmet Kili¢’in filmini geri ¢ekmesinden yedi ay sonra
Kahramanmaras’ta 16 Aralik 1978 tarihinde yeniden gdsterime sokulur. Ulkii
Ocaklari’nin izleyici destegi verdigi, Devlet gazetesindeki elestirilere ragmen
gidilmesi gerektigi konusunda yazinin ¢iktigi “Gilines Ne Zaman Dogacak”a
Kahramanmarag’ta {ilkiiciiler yogun ilgi gosterir. Hatta giinde 4 seans
gerceklestirilir. Ancak aksam goOsterimi sirasinda filmin oynatildigi Cicek
Sinemasi’na bir ses bombast atilir ve 9 kisi yaralanir. Bunun iizerine sinemadan
tasan grup “Komiinistler Moskova’ya”, “Milliyet¢i Tiirkiye” gibi tilkiicli hareketin
o donem kullandig1 sloganlar1 atarak, bu bombalamadan sorumlu olduklari
diisiniilen CHP il binasina dogru yiiriirler ve binaya saldirirlar (Birdal, 2015, s.
62).

1970’lerin 6zellikle sonuna dogru Tiirkiye’de politik atmosferin ¢ok gergin
oldugu bir zaman siirecinde Kahramanmaras gibi sadece ideolojik goriis ayriligina
dayali kamplasmanin degil, belki onu da i¢ine alan mezhep farkliligin bulundugu

bir sehirde filmin gosterimindeki bomba patlamasiyla isleyen kontrolsiiz siireg
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birbirini takip eden siddet olaylari ile kisa zamanda yakin donem Tiirkiye tarihinin
en trajik katliamlarindan birisinin yasandig1 boyutlara ulasir. Ug giin boyunca
giivenlik giiglerinin miidahale etmedigi olaylarda Alevilerin ugrak yeri olan bir
kahvehaneye diizenlenen saldirida iki kisi agir yaralanir. Ardindan 20 Aralik giinti
sol gorislii iki Ogretmen Oldiriliir. 21 Aralikta cenazeleri hastaneden alan
kalabalik sehir merkezine dogru yiirliylise gectigi sirada, taglanmaya baslanir ve
cenazeler omuzlardan diiserek yerde kalir. 22 Aralik giinii ise ti¢ tilkiicli gencin
Oldiirtilmesi sonras1 23 Aralik’ta Alevi mahallelerine “maskeli ve silahli bir grup”
saldirtya gecer. Yasanan bu trajik olaydan ancak ii¢ gilin sonra askeri kuvvetler

sehre girerek miidahale ederler (Subasi, 2007, s. 20).

Meydana gelen bu katliamdan sonra yonetmen Mehmet Kili¢ aldigi
tehditler iizerine lilkeden gegici bir siire uzaklasmak amaciyla Almanya’ya gider.
Ulkiicii Genglik Dernegi Genel Merkezi tarafindan, Maras Katliami’n1 takip eden
25 Aralik giinii bir basin toplantis1 diizenlenerek agiklamalarda bulunulur.
Olaylarin  sorumlusunun Ecevit Hiikiimeti oldugu, Aydinlik gazetesinin
provokasyonlar yaptigi, devlet yetkililerinin gozii oniinde illegal sol gruplarin
silahlandigi, Tiirk milletini 1rk, mezhep ve sinif ¢atigmalarinin sonunda bir i
savasa stuirilklemek isteyen komiinistlerin silahli miicadeleye basladigi, biitiin bu
silahlanma karsisinda devletin resmi giiciiniin milleti koruyamadigi i¢in nefsi
miidafaa hareketlerin kendiliginde gelistigi ifade edilen agiklamada, yasanan
durum i¢in “katliam” tanimmi kullanilir ve bir daha yasanmamasi1 dileginde
bulunulur (Turhan, 2016, s. 948-949). 29 Aralik tarihinde ikinci bir basin

toplantis1 diizenleyen Ulkiicii Genglik Dernegi’nin katliama dair yorumu soyledir:

Istiklal Savasgimizda emperyalizme unutulmaz ilk tokad:r vuran yigit
Maras halki, yeni somiirgeciligin Cumhuriyet tarihindeki en kanli saldirisina
maruz kaldi. Dort giin siiren olaylar sirasinda ylizlerce vatandasimiz hayatini
kaybetti, binlerce kisi yaralandi, giizel K.Maras, komiinist i¢ savas denemesini
biitiin korkunglugu ile yasadi... Komiinizmin milletimize saldirisi, milletimizin
kendiliginden bir mukavemetini olusturuyor, diizenin hakim gii¢leri ise biitiin
bunlara sag-sol ¢atigmasi deyip geciyordu. Iktidarda bulunanlar; beynelmilel
komiinizmin silahl1 saldirisina ‘Eylemli sol’, milletin kendiliginden olugan aktif
mukavemetine de ‘Eylemli sag’ adlarmni takmuslardi. Ulkiicii Genglik yillardan
beri devlet yetkililerini i¢ savas tehlikelisine karsi uyardi... Otomatik silahlarla
donatilmis komiinist militanlar ilk saldirty1 baslattilar, yirmiden fazla Ulkiicii ve
milliyet¢iyi sehit ettikten sonra gekildiler. Daha sonra Alevi-Siinni vatandaslar
birbirine kirdirildi. Dort giin boyunca roketler, Rus ve Cin yapisi otomatik
silahlarla halka ve orduya saldirdilar (Turhan, 2016, s. 950).
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Her iki basin toplantisinda da “Gilines Ne Zaman Dogacak”™ filmi ile ilgili
bir deginiye yer verilmeyen agiklamalardan anlasilacag: iizere iilkiicii hareket,
Tiirkiye’ nin komiinistler tarafindan hizla bir i¢ savasa gotiiriilmek istendigi, devlet
yetkililerinin, tlkiiciilerin bu konudaki yinelenen uyarilarin1 dikkate almadiklart,
gelinen sonucun bu uyarilarin énemsenmemesi oldugu ve giivenlik giiclerinin,
komiinistler tarafindan gergeklestirilen bu saldirilar karsisinda milletin kendi
imkanlar1 ile kendisini koruma becerisi iirettigi goriisiindedir. Buradan tilkiicti
hareketin kendisini, Tiirk milleti adina konusan bir konumla algiladigi, iilkenin
mevcut sartlart geregi Tirk milletinin temsilcisi bigiminde gordiigli kanaatine

varilabilir.

MHP’nin gayr1 resmi yayin organi konumundaki Devlet gazetesi katliam
sonrast “I¢ Olaylar” bashigi altinda gok genis bir dosya yaymlar. “Giines Ne
Zaman Dogacak” filminin oynadigi Cicek Sinemasi’na bomba atilarak kitle
katliam1 provasi yapilmasindan dnce donemin etkin sol yaymlarindan Aydinlik
kaynak gosterilerek bolgeye yonelik saldirt hazirliklarmin yapildigini belirtir.
Buna gore Aydinlik gazetesi kaynak gosterilerek, koylerde diirbiinlii ve otomatik
silahl1 kisiler dolagsmakta, “sahte solcu ¢eteler” Hatay’dan Elbistan’a sevk ederken
11 adet otomatik silah yakalanmakta, yine Hatay’da yakalanan 73 adet otomatik
silahlar gbz Oniine alindiginda “sahte solcu ¢eteler”in tertip igerisinde olduklari
anlasilmaktadir. Ayn1 gazetenin 19 Ekim tarihli bir baska haberine yapilan atifta
da Elbistan’da tistelenen “D.Halkin Birligi” isimli “sahte solcu grup” ilgede terdr
estirip halka zorbalik uygulamakta, “devrimci maskesi diigen, sandik cinayeti”
sami@1 Garbis Altinoglu Elbistan’in bazi kdylerinde halki kabile kavgalarina
stiriikleyip, koyliileri birbirine diigman etmektedir. Dolayis: ile iilkiicii hareket
Kahramanmaras katliami icin -Aydinlik gazetesini kaynak gostererek-
provokasyon oldugu tezini ileri siirmektedir. Yine ilgili haberde “Giines Ne
Zaman Dogacak” filminin oynatildig1 Cigek Sinemasi’na bomba atanin solcu bir
gen¢ oldugu ve eylem sonrasi vatandaslar tarafindan yakalanarak polise teslim
edildigi, ancak bu ve benzeri haberlerin TRT’de yer almadigi bilgisi de
eklemektedir (Devlet, 1979, s.4-17).

Ayni sekilde bombalama olayindan bir giin sonra MHP’ye gecen eski
Kahramanmaras senatérii Hilmi Soydan’in Elbistan’da 6ldiiriilmesinin de

olaylarin birbirini takip eden tezgahin parcasi oldugu, sonra solcu iki
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ogretmenlerin 6ldiiriilmesinin ise hala aydinlatilamadigi, cenazelerinin Persembe
giinii ya da bir bagka giin kaldirilabilecegi s6z konusu iken 6zellikle Cuma giiniine
denk getirildigi, Valiligin buna izin verdigi, planin uygulamaya konulacagi yer
olarak merkezde bulunan Ulu Camii’nin ozellikle se¢ildigi, Hastanenin arka
tarafindaki Yoriik Selim Mahallesinden TIKKO ve Aydinlik grubuna bagh
militanlarca boliicii sloganlar atilarak yiirliylise gecildigi, camiinin Oniine
gelindigi sirada namazdan ¢ikanlara tas, sopa ve silahlarla saldirildigi, ismi verilen
ve bolgede taninan solcu bir kisi ve arkadaslarinca agilan ates sonucu ii¢ kisinin
hayatin1 kaybettigi, hatta ates acganlar arasinda emniyet mensuplarinin da
bulundugu iddia edilir ve biitiin bu bilgilerin TRT’de hi¢ yer almadig1 notu eklenir
(Devlet, 1979, s. 4-17).

“Giines Ne Zaman Dogacak” filmini ¢eken ekip arasinda yer alan Ismail
Glines ile yillar sonra gergeklestirilen bir sdyleside ise ¢ok daha ilging bilgilere
rastlamak miimkiin. Giines’e gore filmin ¢ekimi asamasindan itibaren Sovyetler
Birligi’nin “negatif katkilar1” olmustur. Hatta cekimler sirasinda yonetmen
Mehmet Kilig’in gergek Rus askeri kiyafetleri aradigini, kostiimcii Niyazi Er’in de
bunun iizerine SSCB Konsolosluguna gidip, ¢ekilecek filmin oykiisiinii anlatarak
kiyafet konusunda yardim istedigini, filmin Oykiisiinii dinleyen Rus yetkililerin
“sok olduklarmi” ve ertesi giinii 50 kisi ile filmin yazihanesine geldiklerini, “Bu
filmi ¢ekmeyin, Sovyet ve Tiirk halklarimin kardesligini anlatan film c¢ekin”
dediklerini, daha sonra filmin yikandigi laboratuvari basip, negatifleri yakmak
amactyla her yeri aradiklarini, ama bulamadiklarini, “Gilines Ne Zaman Dogacak”
vizyona girer girmez bombalama eylemlerinin basladigini, bu eylemlerin
arkasinda Rus gizli servisi KGB’nin olduguna inandigmi, dénemin I¢ Isleri
Bakani Irfan Ozaydin’in bombalamalarda KGB nin parmag bulundugu bilgisine
sahip oldugunu ama bunu agiklayamadigini iddia eder. Filmi ¢eken Kilig’in ise
“Ben bu filmi yapmasaydim” noktasina geldigini, bir daha film yapmadigini,
vicdan sahibi bir adam oldugunu, o donem herkes ne kadar ideolojik film

cekiyorsa kendilerinin de o kadar yaptiklarin sdyler (Kilig, Orer, 2011).

“Glines Ne Zaman Dogacak™ 1970’li yillarin siddet ile i¢ ice gegmis
politik sartlar1 arasinda {ilkiicii hareketin ideolojik diinyasin1 anlamanin yani sira
yakin donem siyasal tarihimizi ¢oziimlemek bakimindan 6nemli bir filmdir.

Propagandist bir dil tasidig: tartigma goétiirmez. Ancak 1970’lerin sanatsal pratigi
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ve propaganda meselesini ayr1 diisinmenin pek imkan dahilinde olmadigini
sOylemek lazim. Bu, tilkiicii hareket icin oldugu kadar solun farkli fraksiyonlarina
ait orgiitler i¢in de boyledir. Kald1 ki filmin “cok politize” bir yapim oldugunu,
bunun da onun negatif niteligini teskil ettigini, simdi ¢ekte 6zellikle “muhabbet”,
“agk” ve “sevgi” tarafina daha fazla agirlik verebilecegini yonetmen Mehmet
Kilig da yillar sonra kendisi ile gerceklestirilen bir sdyleside belirtiyor zaten
(Birdal, 2015, s. 66). Ayrica ilkiicii hareketin 1970’li yillara iliskin Tirkiye
Onerisinin, toplum ve bireye bakis acisinin, ekonomik iligkilere dair farkli bir yol
arayiginin sOylemlerini ele edebilecegimiz bir sinema metni var karsimizda.
Dolayist ile “Giines Ne Zaman Dogacak”, basta “9 Isik Doktrini” olmak tizere
beslendigi kaynaklardan hareketle, Tiirkiye’de sorun olarak gordiigii temel

meselelere yonelik bir tez tasimaktadir.
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3.2. “GULUN BITTIiGi YER”

cinegt arkun

tolga tibet o yadgmor kasifogly
ve Dilent bilgic

Gorsel 4. “Giiliin Bittigi Yer” Film Afisi

“12 Mart 'ta iilkiiciiler sola yapilan iskencelere sevindiler(....)

Sonra 12 Eyliil oldu, ikisini birlikte aldilar. Bu sefer Islamcilar

boyle planlar yaptilar. 28 Subat’ta da onlar: benzettiler.

Memlekette iskence oldugunu, insanlarin haksizliga ugradigini,

iskencenin bir efsane olmadigimi, diinya goriisiiyle ilgili bir durum olmadigin
toplumun biitiin kesimleri anlamis oldu.”

Ismail Giines (Filmarasi, Eyliil 2012, S. 25, s. 96)

12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi’ni takip eden yillarda giivenlik giiclerine
bagli sorguevleri ve hapishanelerde tutuklulara agir iskenceler yapildig: ile ilgili
haberlerin yogunlugu dikkat ¢ekicidir. Bu haberlerde sadece mahkumlara yonelik
iskence iddialan ile ilgili degil, bizatihi iskenceyi yapan polis itiraflarinin da
kamuoyuyla paylasildigi goriiliir. Donemin en etkili dergilerinden Nokta’nin
“Iskenceci Polisin itiraflar1” kapag ile ¢ikan sayisinda fotografi ve ismi verilip
“itiraf¢1 polis” olarak tanimlanan kisinin anlatimlarina gore bir tutukluya birbirini
takip eden iki tim halinde tam 200 giin boyunca sorgulama ve iskence yapilmustir.
Iskence sirasinda kimi zaman tutuklularin eslerinin de sorguya dahil edildigi ve
hatta herkesin gozii 6niinde ¢iril¢iplak soyuldugu, orgiit elemanlarinin 6zgiivenini
yikmak amaciyla gesitli asagilama yontemlerinin uygulandig: bilgisi verilir (1986,
s. 17-19).

Yeni Giindem dergisi de yine 12 Eyliil hapishanelerindeki iskenceler ve

sorgulamalar sirasinda olenleri glindeme getiren yayinlar yapar. Hepsi kapaktan
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verilen mansetler ile “12 Eyliil’iin Cezaevleri-Mektuplarda Stiren Hayat” (1986, s.
10-16), “Icerden Sag Cikamayanlar-Resmi Ellerde Oldiiler” (1986, s. 10-18),
“Diyarbakir. Mamak, Metris-Kafami Duvarlara Vuruyorum” (1986, s. 10-17)
hapishanelerde yasanan insan haklari ihlalleri konusunda kamuoyu bilgilendirilip,

bir duyarlilik gelistirmeyi amaclayan 6zel dosya haberler olusturulur.

Ancak iskence meselesi {lilkiicii hareket agisindan devietin kutsalligi ve
elestirilemezligi algis1 sebebiyle kendilerine yapilan bu insan haklari ihlallerini
anlamlandirmalar1 konusunda ortaya bilyiikk bir kafa karisikligi c¢ikartir.
Ankara’daki Mamak Askeri Cezaevinde salt iilkiiciilere iskence yapmak icin C-5
isimli bir iskence kogusu meydana getirilir. Kendisi de bir donem bu kogusta agir
iskenceler goren iilkiici Mehmet Oztepe yaymnladigi “12 Eyliil Adaleti ve C-5
isimli kitabinin Onséz’iinde bu yiizden eserini yazma gerekgesini agiklarken
“Tiirk Milliyetcilerinin nasil iskenceye ve nasil benim vatamm diye, gecmiste
camint koyup savundugu topraklari, o devletin diizeninin insanlart tarafindan
zulme ugratildigina sahitligimle ortaya koyup gelecek nesillere ibreti alem igin
birakacagim” (1990, s. 7) denilir. 12 Eyliil 6ncesi kutsal devletin giivenlik giigleri
ile beraber iilkeyi bolmeyi, komiinist rejim kurmay1 amaglayan sol orgiitlere karsi
canlarmi ortaya koyarak miicadele veren {ilkiiciiler darbe sonrasi gerceklesen
tutuklamalar, devaminda sorguevlerinde baglayan kotii muameleler ve siddet
diizeyi hizla artan iskence uygulamalar1 kargisinda biiytlik saskinlik yasarlar. Hatta
gordiigli agir iskencelerden sonra iilkiicii mahkum Siileyman Kalayci bu saskinlik
neticesinde elestirilerini klasik sagci anlayisin ¢ok disina tasirarak, “Mehmetcik”
bigiminde, teolojik bilgiyle i¢ ice gegirilerek kutsallastirilan askere ismi “Artik

Sevgi Yok Sizlere-Memetler” olan su siiri yazmak zorunda kalir:

Mehmetler zuliim oldu bayraklasti
Mehmetler sorgularda hayvanlagti

(...)

Ceryanlarda sessiz ¢igliklar attim
Ceryanlarda bin kez 6liimii tadim

(...)

Bu mu “gavura bile sefkatli” Mehmed?
Bu mu “Peygamberin dvdiigii” Mehmed?
(...)

Bu Mehmetler Devlet’i asti1 yiiregimde
Bu Mehmetler hasim oldu benligimde
(1990, s. 16-17-18).
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Ulkiiciiler igin bu konuda en sarsic1 olay Hiiseyin Kurumahmutoglu isimli
arkadaglarinin darb edilmesiyle hapishanede oldiiriilmesi olayidir. Yillar sonra
Kurumahmutoglu’nun agabeyi bir gazeteye verdigi demegte kardesinin,
durusmada goérmiis oldugu iskenceleri anlatirken hakimin gdzyaslarini
tutamadigini, cezaevinde bir sabah namaz kilmaya giderken askerin dipgik
vurmasi sonucu boynunun kirilip, yere y1gildigini, 90 giin boyunca 15 arkadas: ile
beraber iskenceye maruz kaldigini, Bafra’da gergeklesen biitiin olaylarin
kardesinin de i¢inde bulundugu 15 kisiye iskence zoru ile kabul ettirildigini

aciklar (www.sabah.com.tr).

Bir diger olay yine Mamak Askeri Cezaevinde Bekir Bag isimli iilkiicliye
uygulanan agir iskenceler sonucu oliimiidiir. Ulkiicii hareket igerisinde kanaat
sahibi isimlerden Mahir Damatlar, Seriyye isimli dergide konu ile ilgili olarak
“Bizler i¢in ozel timler olusturuldugunu duyuyorduk(...)Bizim sorgulamalarimiz
kahramanliklarla doludur hakikaten(..)Bir Ali Biilent Orkan. Iskencecilere hep
‘iblisler, seytanlar’ diye hitap etti. Pazarlik yapmaya kalktilar(...)Bekir Bag"
iskence ederek oldiirdiiler(...)intihar etti diye gotiiriip teslim ediyorlar
ailesine...Diyarbakir Cezaevi’nde onlara ne yapildiysa, Mamak’ta da bize aynisi

yapuldr” (2011, s. 32) bilgisini verir.

Biitiin bu stire¢ iilkiiciilerin daha 6nce sistemli bi¢imde tartismadiklari
“iskence” olgusu ile daha yakindan temas etmelerini sagladi. Hepsi iskence
gormiis iilkiicii mahkumlar tarafindan hapishane sartlarinin biraz daha iyilestigi
1980’lerin sonuna dogru Bursa Cezaevinde c¢ikartilan Bizim Dergah dergisinde
“Iskencenin Golgeledigi Adalet” (1988) baslikli 6zel dosya yapmalarinin bu
acidan bir kirilmay1 igaret ettigini sdylemek miimkiin. “Emniyette sorgunuz nasil
yvapudi? Bu sorguda alinan ifadeler hiikiim giymenizde delil olarak kullanild:
mi?” ve “Eyliil ara doneminin adalet anlayisi hakkindaki diisiincelerinizi kisaca
ogrenebilir miyiz?” sorularina ilkiici mahkumlarin verdigi cevaplar yerlesik
kutsal devlet algisinin tartismaya acildigini gdstermesi bakimindan hareket
icerisinde bir ilktir. Bir anlamda iilkiicliler devlet, hukuk, adil yargilanma, iskence
altinda ifade verme, degisik zaman ve mekanlarda agwr iskencelere maruz kalma
konularinda ideolojik kimliklerini asan ortak bir sdyleme ulagsmislardir. Biitiin
metinlerin kolektif zihinsel ¢ikarimi, hangi ideolojik kimlik tasinirsa tasinsin

iskencenin bir insanlik su¢u oldugu seklindedir.
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Bizim Dergah’in ilk sayilarinin ¢iktigi yillarda insan Haklari Dernegi’ni
kaynak gosteren Tempo dergisine gore hapishanelerde iskenceye maruz kalan kisi
say1s1 bir sekilde 250 bini gegmisti (1988, s. 13). 171 kisinin de iskence sirasinda
dayanamayarak o6ldiigii kanitlanmis belgelerle (NTV Magazin, 2000, s. 77).

Tiirk saginin énemli gilinliik yaymlarindan Tercliman bile o donem birkag
giin siiren “Iskence Dosyas1” hazirlar. Dosyadaki soylesilerden birisi iilkiicii
Ayhan Unal’a aittir.  “Ne soylemek istivorsan, kiz kardesin buraya gelip,
cirdgiplak soyundugunda soylersin” tehditleriyle baslayan iskencesi 26 giin
devam eder. Bir keresinde el parmagmin tirnagina igne batirilir. Aci
dayamimazdir. Igne, gakmakla yavas yavas kor haline getirilir. O kor, dnce
tirnagi yakmaya baslar, sonra parmagi, ardindan eli, kolu ve sonunda adeta
biitiin viicudu. Unal birkag kez bayildigin1 hatirlamaktadir en son (Terciiman,
1988).

Ulkiiciilerin 12 Eylil 1980 Askeri Darbesi ile kitlesel bicimde
hapishanelere alindig1 ve agir iskenceler gordiigli bu yillarda konu ile ilgili
haberlerin sarsiciligina ragmen hareket icerisinde meseleye yonelik bir duyarlilik
gelisip ¢ogalmamistir. Bunun nedenleri arasinda, hareketin iskence meselesine
doniik ortak bir tutum sergilememesi olarak gosterilebilir. Iskencelerin askeri
cezaevlerinde en yogun yasandigi yillar olan 80’lerin basinda mesela iilkiicii
harekete yakinligi ile bilinen Yeni Diislince dergisinde, iist diizey bazi
komutanlara solcu yaymlarda yapilan suclamalar1 konu edinen “Tiirk
Milliyetcileri Ordumuza Sahip Cikmist1” baslikli bir yazida yerlesik sagci reflekse

sahip su ciimleler okunur:

Saymn Devlet Baskanimiz [Kenan Evren’i kastediyor. S.K.], Bursa’da
yaptiklart konusmada, 1973’ten sonra 12 Mart doneminin sikiyonetim
komutanlarina agir hiicumlarda bulunuldugundan yakindilar. Cok haklidirlar.
Gergekten, o yillarda Tiirk Ordusu bazi istisnalar diginda, yikici, boliicii ve
komiinistlerin tek hedefi olmustu(...) Kontur-gerilla yaygarasina biz cevap
veriyorduk. MiT’e yoneltilen al¢akga iftiralarin karsisina biz ¢ikiyorduk(...)
Tercliman, Orta Dogu ve Hergiin gazetelerinin koleksiyonlar1 sdylediklerimizin
delilidir(...) Bu mukaddes vazife boynumuzun borcu ve kaderimizdi. Elimizden
geleni yaptigimiz icin, simdi vicdanen rahatiz. Oyle goriiniiyor ki, ileriki
yillarda 12 Eylili de gene daima kara giin dostu olan Turk Milliyetcileri
savunacaklardir. MIT ve emniyet mensuplar1 hedef almarak devlet miiesseseleri
yipratilirken, bunun 1zdirabin1 da gene herkesten ¢ok Tiirk Milliyetgileri
duyacaklardir. Ciinki hi¢ kimse bizim kadar devlete kayitsiz sartsiz bagh
olamaz (Hacieminoglu, 1982, s. 4).
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Ulkiicii hareketin -lideri dahil- bizatihi kendisinin 1944 yilindaki
“Tirkeiiliik Olaylar’” sirasinda igskence gordiigii ve tabutluk denilen G6zel
hiicrelerde insanlik dis1 sartlarda kaldigi bilgisi yapi igerisinde malum iken, bu
konuda bir elestiri geleneginin sekillenememesi, devletin iskence yapmayacagina
dair derin inancin Tiirk sag1 icesinde kokli gili¢lerinin olmasi, bu giicii besleyen
teolojik, kiiltiirel ve tarihsel kaynaklarin bulunmasi ile acgiklanabilir ancak.
Sagciligi besleyen teolojik kokler oldugunu iddia eden Giiler sagciligi soyle
tanimlar: “Insamn iradi olarak se¢cmedigi etnik koken ve cinsiyet yamnda din,
mezhep, memleket gibi kategorileri mutlaklastirma; politik ve kiiltiirel diizlemde
istikrar, statiiko ve itaatten yana olma; tarihe hamasetle yaklagma; otorite ve
devleti yiiceltme,; popiilerlik, uyumluluk, mutedillik ve tepkisizligi itiyat edinme
anlaminda bireysel ve toplumsal aligkanliktir” (Giler, 2010, s. 113). Dinsel
pedagoji ile bireysel ve toplumsal bir aligkanlik halini alan sagciligin elestirel bir
dil iiretememesinin sebepleri arasinda bu aliskanligi adeta verili hale doniistiiren
vakiflar, dernekler, ocaklar, partiler, yayinlarla oriilii bir tedrisatin varligini da

eklemek gerekli.

Dolayisi ile devletin sistematik yikici siddetine maruz kalan ilkiiciilerin
hapishanede ¢ikardigir Bizin Dergah dergisinde iskence meselesine dair elestirel
bir dil iiretilir ve devletin gilivenlik birimleri bu konularda suclanirken tlkiicii ve
milliyet¢i harekete yakin anlayiga sahip yayinlarda ayni tutumun sistematik
sekilde cogaldigimi soylemek giic olacaktir. Yine o donem iilkiicii harekete
yakinligi ile bilinen Bakis ve Yeni Sozcii dergileri elestiriden uzakta konumlanan
tutumu siirdiirtirler. Bakis’ta mesela “12 Eylil, esasta bir emniyet ve asayis
harekatidir. Oz savunmasi icin devletin, kaide disina ¢ikarak da olsa, azami
imkanimin  seferber edilmesidir. Icerden cepheler acarak, adi konmadan
baslatilmis olan gayri nizami harbin, yani komiinist ihtilalin baslangici olan isyan
ve ¢ete -en son 30 Agustos 1980 °de- vaad ettigi tepeleme ve ezme operasyonunu
gergeklestirme harekatidir” (1981, s. 5) denilirken, Yeni Sozcii’de “Evren, silahli
soygunu, iskence iddialarini kimlerin istismar ettigini, iilkeyi parcalayanlarin,
vatamini satmaktan ¢ekinmeyenleri kendisine has bir iislupla belirtti. Sesleri ¢ok
¢tkanlarin sol ve komiinistler oldugu da bir gercgekti. 12 Eyliil basladiginda yurt
disinda solugu alan ve buradan Tiirk dismanlhig yapanlar bunlard...

Milliyetgileri Batiya kétiileyen ‘tedhisi sagci fasistler c¢ikartiyor’ diye yaygara
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yapanlar bunlardi. Iskence hususunu, bir dernek vasitasi ile batililara
ulastiranlar, bunu istismar vasitasi yapanlar solculardan baskast degildi” (1981,

S. 4) degerlendirmesi yapilir.

1978 yilinda vizyona giren “Giines Ne Zaman Dogacak” filminde
yonetmen Mehmet Kilig’in asistanligmi yapan Ismail Giines’in 1999 yilinda
izleyiciye sundugu 7. uzun metrajl filmi “Giiliin Bittigi Yer”de iskence konusunu
ele alir. Ismail Giines, Milli Sinema anlayisinin Yiicel Cakmakli ve Mesut Ugakan
ile beraber ii¢ 6nemli yonetmeninden birisi olarak anilir (Yenen, 2012, s. 251).
Onaran bu isimlerle beraber Salih Diriklik’i de katarak Giines’i, “Tiirk-Islam
Sentezi” iizerine film yapan dort 6nemli isim arasinda sayar (Onaran, 1995, s.
233-240).

Tarihsel kokleri Yiicel Cakmakli'nin 1960°lh yillarda dergilerde
yaymladig1 yazilara kadar gotiiriilebilen gerek Milli Sinema gerek Tiirk-Islam
Sentezi arayislar igerisinde tanimlanan Ismail Giines’in, hem 1980 sonrasi hem
de 1990’larda kendi anlayisina uygun filmler yapmay1 siirdiirerek 1999°da
vizyona giren “Gliliin Bittigi Yer’e kadar hatir1 sayilir bir birikim ortaya koydugu
sOylenebilir. Kugkusuz sinemamiz 80°li ve 90’l1 yillarda onemli degisimler
gosterdi. Her seyden once 12 Eyliil darbesi ile beraber Tiirkiye’de birgok iiretim
alaninda baski ve yasak oldugu gibi sinemada da benzer zor kosullarin yasandig:
malum. Kirsavoglu’na gore en 6nemli muhalif dile sahip sinemacilar darbeden
etkilenen kesimlerin basinda gelmektedir. Sine-Sen Sendikasinin kapatilmasi,
tiyelerinin yargilanmasi, kimi oyuncu ve yonetmenin lilke disinda siirgiin hayati
yasamak zorunda kalmasi dolayis1 ile sektorel bir ige kapanma donemidir aym
zamanda 80’ler. 1970’lerde yilda 200 kadar film c¢ekilebilirken bu rakamin 80

sonrasi 60 filme kadar geriledigi g6zlenir. Bununla beraber

Iyice dibe vuran donemin sinemasi, 12 Eyliil ile hesaplasmak,
yiizlesmek istediyse de darbenin izleri tamamen silinene kadar buna cesaret
edilemedi. Gittikge bunalan, kisisel psikozlara yonelen sektdr sonrasi seyirci de
tamamen salonlardan kagmay1 tercih etti. Seyirci careyi eve kapanmakta
bulmustu. Artik alternatif olarak televizyon vardi. Yabanci sirketlerin de yavas
yavas sektore giris yapmastyla sinema darbe sonrasi/80’lerin ilk yaris1 miithis
bir gerileme ve bireysel olarak kabuguna cekilme siirecini yasiyordu. Toplumsal
hafizasi neredeyse yok ediliyor, medyanin da giicii ile toplum itaatkar bir giiruh
haline getiriliyordu. Bu sartlar altinda sinema yapmaya caligmak tam bir deli
cesaretiydi (Kirvasoglu, 2015, s. 207).
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Ismail Giines, sinema yapmanin bir cesaret isi oldugu bu doéneme
girilmeden 6nce 1977-1982 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinin énemli isimlerinden
Natuk Baytan’in yardimciligini yaparak dikkate deger bir deneyim elde eder. Bu
deneyimlerini 1980’lerin ortalarindan itibaren pratige gegirilerek uzun metrajh
filmler ¢cekmeye baglar Glines. Sirastyla 1986 yilinda “Giin Dogamadan”, 1987°de
“Ates Bocegi”, 1989°da “Biz Dogarken Giilmiisiiz” ile 90’lara ulasir. Giines’in ilk
uzun metrajh filmini ¢ektigi 1986 yili ayn1 zamanda Tiirkiye’de yasaklarin yavas
yavas kalkmaya basladigi, toplumun iizerindeki baski diizeneklerinin hafifledigi
bir donemdir. Sinema sektoriindeki ice kapanmay1 yasayan miizik sektorii basta
olmak {iizere sanatsal pratiklerin 80’lerin ikinci yarisindan itibaren kendilerini
ifade etmeye basladiklar1 hem de bunu biiyiik bir istahla gergeklestirmeyi

arzuladiklar1 iddia edilebilir.

Giirbilek’e gore 80’lerin ilk yaris1 askeri darbenin, devletin biitiin aygitlar
ile toplum tizerine kurdugu baskinin yasandigi, ikinci yarisi gérece ozgiirlesmenin
hissedildigi, askerin kurdugu hiikiimetten sivil iktidara gegilen yillardir. Bununla
beraber bahsedilen bu iki strateji (baski ve gorece 6zgiirlesme) birbirinin yerine
gegmeyip, toplum {izerindeki konumunu koruyabilmek ig¢in siirekli birbirine
ihtiya¢ duyarak mesruiyetlerini devam ettirmislerdir (Giirbilek, 1993, s. 7). Ismail
Giines, Giirbilek’in bahsettigi bu durumu yasayan bir yonetmen olarak 1980
sonrasinin 6zgiirlesme ve baski arasinda gidip gelen ve hatta i¢ i¢e gegen halinin -
ki bu hal 90’larda da aynmi sekilde devam etmistir- magduru bir yonetmendir.
Ciinki biraz sonra analizine baslanacak “Giiliin Bittigi Yer” biiyiik bir 6zgilirlesme
havast igerisinde 12 Eyliil hapishanelerinde iskence uygulamalarini konu

edebilirken, vizyona girme agsamasinda yasaklama ile karsi karsiya kalan bir

filmdir.

1990’lar Tiirk sinemasinda yeni arayislarin viicut vermeye basladigi
zamanlardir. Kimi vakit Yeni Sinema, Yeni Tiirk Sinemas: olarak da adlandirilan
bu dénemde yeni kusak yonetmenler éne gikmaktadir. ilk filmlerinde bireysel ve
kiiciik oykiileri konu edinerek ilerleyen bu yonetmenler mekan olarak genellikle
tasray1 kullanmislar, minimalist tercihlere yonelmisler, kiiclik biitceli ¢alismislar
ve yine genellikle Oykiilerinin merkezine erkek karakterleri yerlestirmislerdir
(Ziraman, 2015, s. 72-73). Tiirk sinemasmin 1980’lerdeki i¢e kapanmasinin

ardindan yeni arayislara kapi araladigi 90’larda da kendi sinema Orneklerini
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vermeyi siirdiiren Genis, 1990°da “Kii¢iik ve Sonsuz Yiirek”, 1991°de “Cizme”,
1993’te “Besinci Boyut” ve 1998 yilinda “Giiliin Bittigi Yer” ile ¢ikar izleyicinin

karsisina.

Film, Giines’in 1977 yilinda 8 mm. olarak ¢ektigi kisa film “Karanlik Bir
Donemdi”de yer alan dykiiniin yeniden yorumlanmasi ile genisletilmis halidir. 12
Eyliil Askeri Darbesi sonrasi tutuklanan bir gencin, devletin giivenlik giigleri
tarafindan agir iskencelere maruz birakilisin1 anlatan bir konuya yaslanir. Segmis
oldugu konu yiiziinden daha film c¢ekilirken devletin resmi kurumlar1 tarafindan
cesitli ambargolar ile karsilasan, ¢ekimleri sirasinda engellenmek istenen ve
dagiiminda zorluklarla karsilasan “Giiliin Bittigi Yer”, sinema oyuncusu Aytag
Arman, yonetmen Yilmaz Atadeniz ve miizisyen Ali Kocatepe’nin de aralarinda
bulundugu 7 kisilik denetim kurulu tarafindan yasaklanir. Hatta bu yasak devletin
20 yi1l sonra gosterimini engelledigi ilk film olarak tarihe geger. Sinema yazar1 Ali
Murat Giiven “Muhalif Tiirk Sinemasi'nin Ofkeli ve Odiinsiiz Cocugu: Ismail
Giines” baglikli yazisinda Yyasaklamaya ragmen filmin 2000 yilinda 52.
Uluslararas1 Italya-Salerno Film Festivali’nde “Cumhurbaskanhig Odiilii"ne,
Kéln Akdeniz Filmleri Festivali'nde “Insan Haklari Odiilii”’ne ve Tiirkiye’de

“Mevlana Biiyiik Odiilii"ne layik goriildiigii bilgisini verir (Www.yenisafak.com).

“Giiliin Bittigi Yer” ile Ismail Giines aym1 zamanda Tiirk sinemasima
liclemeleriyle katki sunan yonetmenlerden birisidir. “Yer Uclemesi” big¢iminde
tanimlanabilecek “Soziin Bittigi Yer” (2007) ve “Atesin Diistiigii Yer” (2012)
dizisinin ilkidir. Birbirini takip eden bu ti¢ filmde de Giines, siddet meselesinin
birey ve toplum tizerindeki izdiislimiine yogunlasarak onu en ciplak, tahrik ve
rahatsiz edici hali ile vermeye ¢alisir izleyiciye. “Giilin Bittigi Yer” bireyi,
toplumu tahakkiim altina alan politik, teolojik, kiiltiirel siddetin fiziki
gorlniirliigiine yogunlasirken, “Soziin Bittigi Yer” siddetin fiziki sunumun
Otesinde merhametsizlik halinin de birey ve toplum {izerinde travmatik etkiler
meydana getirebilecegini, paranin nasil bir baski enstriimani haline

doniigebilecegini gosterir.

Uglemenin son filmi “Atesin Diistiigii Yer” ise 6zellikle Dogu toplumlarini
sarlp sarmalayan gelenegin igerisindeki siddet iizerine yogunlasir. Biitiin bu
ticleme dizisi bir anlamda insanin kendi {trettigi siddet kiiltlirliyle mutlaka

yiizlesmek zorunda kalacagi sdylemine oturur. Dolayisi ile Giines, gerek Milli
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Sinema, gerek Tiirk-Islam sdylemine yaslanan sinema ve gerekse Beyaz Sinema
(Maktav, 2005, s. 997) bigiminde farkli tanimlamalarla sunulan anlayis i¢erisinde
elestirilerini salt 6tekine degil, onu da i¢ine alacak bi¢cimde ideolojileri asan bir iist
dille insanin kendi kendisiyle yiizlesmesine ¢agri yapan bir metin iiretmistir bu

ticleme ile.

Yonetmen Ismail Giines’in iilkiicii sinema baglaminda &zellikle “Giiliin
Bittigi Yer” filmi ¢ok daha sonraki yillarda cekilecek olan, iilkiicii karakterlerin
12 Eylil Askeri Darbesi ardindan kutsadiklar1 devletin siddetine nasil maruz
kaldiklarin1 anlatan oncii ve yol agist ilk 6rnektir. Teolojik, kiiltiirel kutsallar gibi
siyasal bir kutsal olarak devlet aygitinin da devlete sadik toplumsal katmanlara
siddet uygulayabileceginin ¢iplak elestirisini yapan “Giiliin Bittigi Yer” bu
anlamda Tiirk sinemasinda iskence yontemleri iizerinden siddet elestirisi yapan en

giiclii ornektir.

Glines, sinema elestirmeni Ali Murat Giiven’e gore kendisini
“Ozgiirliigiinii sumwrlayict parti baglaryla kusatilmamus iilkiicti bir yurtsever”
(www.yenisafak.com) olarak tanimlar. Dolayisi ile “Giiliin Bittigi Yer”i ¢eken
tilkiicii bir yonetmendir. Filmde iskence magduru karakterin ideolojik kimligine
iliskin agik bir temsilden kaginan Gilines’in bu tutumla meselenin herhangi bir
politik goriise indirgenerek siddet ile cok daha esasli bir hesaplasmay1 amagladigi
diistintilebilir. Ancak yine de 12 Eylill siirecinde hapishaneye alinarak,
arkadaslarinin ismini vermesi i¢in agir iskencelere maruz kalan karakterin
ideolojik bir kimligi olmali. Kald1 ki giivenlik giigleri genci bu ideolojik kimligi
gerekgesiyle iskenceye almiglardir. Karakter dahil, filmin hi¢bir sahnesinde Tiirk
solunun herhangi bir fraksiyonuna iligkin bir temsil s6z konusu degildir. Dolayist
ile iskence magdurunun solcu oldugu séylenemez. Peki iilkiicii miidiir? Filmin
basinda dedenin namaz kildig1 ve geng ile dede arasinda bir sevgi iligkisi oldugu
sahne bu acidan onemlidir. Dolayisi ile iskence goren geng solcu bir ideolojik
fikir tasisaydi, namaz kilan dede ile torun arasinda sorunsuz bir iliskiden

bahsedilemezdi.

Filmin 33:20. dakikasinda iskenceci polisin diger meslektasina “Yukardan
ne diyorlar biliyor musun? Bunlar sizin adamlariniz, kayiriyorsunuz bunlart”
climlesi gencin iilkiicii oldugunu ima eden en giiglii sahnedir. Bu climle, Tiirk

solunun fiilkiictilere dair siirekli dillendirdigi, tilkiiclilerin devletin yaninda yer
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aldig1 ve bir¢ok provokatif toplumsal olayda devletin derin yapilanmalart ile
isbirligi icerisinde olduklar1 yoniindeki yerlesik sdylemine atif yaptigir gibi,
iilkiiciilere de devlet-siddet iligkisi lizerinden bir ylizlesme c¢agrisidir ayni
zamanda. Ulkiicii hareket agisindan bu ¢agriyr yogunlastiran bir baska sahne de
iskenceler yapilirken hapishaneye Hasan Mutlucan’in sesinden kahramanlik

tirkiileriyle beraber siirekli mehter marslarinin dinlettirilmesidir.

Mehter ise gerek 1970’li yillar boyu MHP’nin se¢im calismalarinda ve
gerekse Ulkii Ocaklari’nin hemen biitiin etkinliklerinde kullandig1 geleneksel
askeri bir miizik tiridir. “Bir mehter marsinda anlamin tesekkiilii yalnizca
marsin sozleriyle degil, bu sozlere eslik eden miizigin Tiirk kiiltiiriiniin tarihsel
kodlarina, yani toplumsal duygudaslhk durumuna referansta bulunmasiyla
gerceklesir” (Tatar, Aydin, 2017, s. 11). Dolayis1 ile mehter Osmanli ve gelenek
ile baglantili bir mars olmasinin yan1 sira, MHP nin politik tahayyiiliinde karsilik
bulan milleti temsil eden 6nemli bir miizikal simgedir. Bununla beraber Bati tipi
modernlesme tarihimiz agisindan da bir temsil tasidigi sdylenebilir. Geleneksel
miizik formlarimiz igerisinde degerlendirilen mehterin yerine sarayda I11.Mahmut
tarafindan Bati tipi orkestra ikame edilmistir ¢iinkii. Modernlesme ile ige ice
gecen Baticilasma pratiginin MHP’nin yerlesik sOylemlerinde elestiriye tabi
tutuldugunu hatirlamak gerekli. Ulkiicii hareket agisindan bu kadar temsil giicii
yiiksek bir miizigin, kutsal devlet aygitinca kendilerine hapishanede iskence
yapilirken calinmasi ve “Giiliin Bittigi Yer” filmindeki her iskence sahnesinde
fonda bu miizigin dinleyiciye hissettirilmesi, devlet-siddet meseli bakimindan
yerlesik sagciligin muhafazakar temayiillerini sarsan bir sdyleme sahiptir. Bu

sOylemin biiyiik bir cesaret istedigini tahmin etmek gii¢ degil. Ki Giiven’e gore,

Bu alandaki dogmatik siyasal geleneklere yiiz vermeyerek “iskence”
temal1 bir filmi yonetmis olmasi, onu sistemin goziinde “kotii ¢ocuk™ yapmaya
fazlastyla yetti. Film nedeniyle yonetmen hakkinda yapilan sorusturmalarda,
gercekte muhafazakdr bir siyasal kimligi olmasina karsin Giines'e “gizli
komiinist” damgas1 bile vuruldu. Bu durum da Tiirkiye'nin sanatsal dzgirliikler
alanindaki traji-komik tutuculugunun son derece anlamli bir 6rnegi olarak
ulusal sinema tarihine gegti (Wwww.yenisafak.com).

Hapishanede gorevlilerin, kutsal devlet pedagojisinden gecirilmis bir

iilkiiciiye iskence yapilirken bu miizigin fonda siirekli dinletilmesinin salt

sinemasal kurgu olmadigimn belirtmek gerekli. 12 Eyliil darbesi ile girmis oldugu
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hapishanede doneme taniklik edecek romanlar da yazan Zihni Ag¢ba mesela
kendilerine “cop vurularak Istiklal Mars1 okutturuldugu”ndan bahseder (Bahadir,
1990, s. 64). Oysa 1970’li yillarda iilkiicii genclerin diizenledigi hemen biitiin
siyasal organizasyonlarda basta Istiklal Mars1 olmak iizere, Tiirkiye Cumhuriyeti
Devleti’ni temsil eden biitiin simgesel unsurlar ayn1 zamanda bu politik hareketin

icsellestirdigi gostergelerin basinda geliyordu.

Dolayisiyla “Giiliin Bittigi Yer’deki iilkiicii karaktere uygulanan agir
iskence sahneleri boyunca hapishane igerisinde her yerde duyulacak sekilde
calinan mehter marsinin dogurdugu ironinin ayni1 zamanda biiyiik bir trajediye de
kap1 araladig1i sOylenebilir. Bu trajedi, iilkiicii hareket acisindan, darbe Oncesi
canin1 ortaya koyarak sokaga tasan siddete bir aktor halinde katilip, devlet
gorevlileri ile beraber, iilkeyi boldiiglinti diisiindiikleri komiinist militanlara kars1
omuz omuza ¢arpismasinin ardindan, kutsiyet atfettigi bu kurumun darbe sonrasi
kendilerini solcu militanlarla ayn1 kefeye koymasi ve varligi i¢in Sliimleri goze
aldiklar1 Istiklal Mars1 ya da mehter mars: iizerinden kendilerine iskenceler

yapilmasi oldukga trajiktir.

Filmdeki karakterin ideolojik pozisyonu konusunda Maktav’in yorumu
Islami kimlik tasidifi seklindedir (2000, s. 82). Ancak Tiirkiye’de 12 Eyliil
darbesiyle hapishanelerde kitlesel bigcimde agir iskencelere maruz kalanlar
solcular ve iilkiiciilerdir. Bu kitlesel gruplarin devlet siddeti gerekgesiyle yasadigi
travmanin toplumsal etkileri dikkate alindiginda ¢ok daha genis bir yayilima sahip
oldugu, toplumda mevcut 12 Eyliil-iskence-ideoloji algisinin solcular ve tlkiiciiler
tizerinden bi¢imlendigi tartisma goétlirmez bir gercektir. Hem sayisal ¢ogunluk,
hem siire, hem de maruz kalman siddetin yogunlugu bakimindan Islamcilar 12
Eylil’de ne iilkiiciler ne de solcular kadar devletin sert yiizii ile muhatap
olmamiglardir. Bu ylizden eger iskence iizerinden bir siddet elestirisi yapilacaksa,
ilgili karakterin Islamciliktan ¢ok ya solcu ya da iilkiicii bir kimlige sahip olmasi

ancak bir temsiliyet sunabilir.

Filmin baslangicinda miizikal bir Tiirkiye tarihi ¢izilir. Asik Veysel’den
Neset Ertas’a, Orhan Gencebay’dan, Ferdi Tayfur’a ve Ibrahim Tatlises’e uzanan
miizikal tarih, bir anlamda Tiirkiye’nin modernlesme siirecinin ses evrenine agilan
kap1 gibidir. Bu ses evreni, 1950’lerden itibaren tagranin, kirin kente akisi ve

beraberinde yasanan sosyolojik, kiiltiirel donlisiim kadar, politik evrimi de
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anlamamiza imkan vermektedir. Asik Veysel kir’1 temsil ederken, Neset Ertas
yiizyillardir periferide kalan toplumsal kiitlenin 1950’lerden itibaren biiyiik
kentlere gO¢iinii ve gog¢ sirasinda sosyolojik, kiiltiirel ve politik merkezin
cevresine yerlesmesini karsilar. Netice itibariyle Ertas, baglamasii alip kente
yonelirken, salt miizikal bir birikim getirmedi. Kendisine temsiliyet
atfedebilecegimiz sekilde, kira ait biitiin kolektif birikimi (kdiltiir, sosyoloji)
getirip, kentte (merkez) bicimlenecek olan yeni bir modernlesme siirecinin de
tasiyicist oldu. Filmde bu ses evreni Neset Ertas iizerinden Orhan Gencebay’a
baglaniyor. Gencebay, hem 12 Eyliil Askeri Darbesi 6ncesi 1970’lerin sosyolojik
ruhunu temsil eder (“Batsin Bu Diinya”) hem de miizigimizin modernlesme
seyrinde tarihsel miidahaleyi yapan efsane isim olarak belirmektedir. Ibrahim
Tatlises ise Ok’a gore “Ikinci Arabesk Donemi” bigiminde tanimlanan 1980
sonrasinin biitiin politik, kiiltiirel, sosyolojik dontigiimiinii

anlamlandirabilecegimiz bir isimdir (Ok, 2004).

Gencebay (Arabesk miizik), devlet eli ile yukaridan inmeci, jakoben
modernlestirme basinci karsisinda toplumun (c¢evrenin) {lirettigi sivil tepkiyi
biinyesinde barindirirken, kendisine dayatilan miizik tercihi (Miizik Devrimi)
karsisinda direnerek yeni bir ses evreni iireten toplumun protestosudur ayni
zamanda. Iste tam bu noktada film 1970’lerin ikinci yarisinin tarihsel olaylarinin
sesini, yani sokaga tasan siyaseti, toplumsal gosterileri, protestolari, yiiriiytisleri,
sloganlari, silahlari, ¢atismalari, polis sirenlerini duyurur izleyiciye. Ve Hasan
Mutlucan’in sdyledigi kahramanlik tiirkisii ile 12 Eyliil Askeri Darbesi’nin gelip
cattigt anlasilir. Tirkiye’nin 1950 sonrasi miizikal siireci iizerinden siyasal
tarithine géonderme yapan filmde, 1970’lerdeki politik gelisime paralel etkilenerek
form degistiren Anadolu Pop, Anadolu Rock ve ses temsili olarak Cem Karaca ile

Ozan Arif’in eksikligi hissedilmektedir.

Biitiin bu seslere tanikliktan sonra filmin oldukga ideolojik bir sahneyle
baslayacagi beklenirken aile i¢i siddeti gosteren bir sayfa agilir izleyicinin Oniine.
Filmin kahramani olan gen¢ delikanliyr babasi, diikkanlarini erken kapatti diye
dovmeye baglar. -Babanin ogula uyguladigi siddet sirasindaki diyaloglardan
anlagilacag1 iizere- siddet goren gen¢ ayni zamanda iiniversite Ogrencidir ve
nisanlidir. Babanin siddetini, duruma miidahale eden dede bitirir. Dede namazini

sonlandirip yan odadan kalkip gelmistir. Baba ile dede arasindaki konugmalar
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bize, dedenin de bir zaman babaya ayn1 sekilde siddet uyguladigini séyler. Dede
namazdan kalkip geldigine gore dindar bir karakterdir. Biitiin bu sahne boyunca
ve gelisen diyaloglarin, hemen filmin basinda veriliyor olmasinin mutlak bir
onemi olmal1 diye diisiinmemek elde degil. Ilerleyen sahnelerinde yogun iskence
goriintlileri ile derinlesen filmin, siddet meselesini salt politik bir enstriiman
halinde degil, onu da kavrayacak bicimde sosyolojinin haritasina sirayet etmis
olgu olarak ele alip, arkeolojik bir kaziya yoneldigi anlasiliyor. Yénetmen Ismail
Giines’in, film iizerine yapilan bir roportajinda, iskencenin toplumsal damarlarini
gormeye calistigini soyleyerek bunun aileyle basladigini belirtip “(...)ogretmenle,
Kuran kursunda hocayla, askerde komutanla devam ettigini, oralardan o
terbiyeyle yetigsen insanlarin polislik yaptiginda béyle bir seyi hemen kolayca
vapabildiklerini anlatmaya ¢alistik” (Tezcan, 2012, s. 96) demesi meseleyi ¢ok

daha felsefe diizlemde ele almaya yoneldigini kavramamiza imkan verir.

“Gulin Bittigi Yer” bir /2 Eylil Filmi’dir. 12 Eylil Filmleri, askeri
darbenin insan psikolojisi, Orgiit tiyeleri, legal ve illegal yapilardaki i¢
hesaplagmalari, yiizlesmeleri, tutunamamalar1 konu edinen oykiileri ile politik
sinemanin yeni bir tiirii olarak ortaya ¢ikmustir (Ozgiig, 2006, s. 23). 1980
sonrasinin bu yeni bireysel ve toplumsal konusuna agirlik veren ilk 6rnek Mesut
Ucgakan’m 1984 yilinda cektigi “O¢” filmidir (Ince, 2010, s. 60)). “O¢” solcu iic
gencin yurtdisina ¢ikmaya calistiklar siireci anlatir. Sonrasinda ise Serif Goren’in
“Sen Tiirkiilerini S6yle”(1986) filmini goriiriiz. Bu filmde, askeri darbe siirecinde
7 yil hapis yatan ve iceride iskenceler goren bir devrimcinin infaz yasasindan
faydalanarak disar1 ¢ikisi ardindan yasadigi 6ykii soz konusudur. Bu ornekleri
takip ederek 2000’lere uzanan bir hat ¢izmek gerekirse, karsimiza 12 Eyliil ile
direkt ya da dolayl iliskilendirebilecegimiz soyle bir liste ¢ikar: “Dikenli Yol”
(Zeki Alasya, 1986), “Prenses” (Sinan Cetin, 1986), “Ses” (Zeki Okten, 1986),
“Av Zaman1” (Erden Kiral, 1987), “Kara Sevdali Bulut” (Muammer Ozer, 1987),
“Sen de Yiireginde Sevgiye Yer A¢” (Serif Goren, 1987), “Sis” (Ziilfii Livaneli,
1988), “Kimlik” (Melih Giilgen, 1988), “Biitiin Kapilar Kapaliydi” ( Memduh Un,
1989), “Ugurtmayr Vurmasinlar” (Tun¢ Basaran, 1989), “ikili Oyunlar” (Irfan
Téziim, 1989), “Bekle Dedim Golgeye” (Atif Yilmaz, 1990), “Darbe” (Umit
Efekan, 1990), “Suyun Ote Yan1” (Tomris Giritlioglu, 1991), “Hosca Kal Umut”
(Canan Evcimen, 1991), “Uzlasma” (Oguzhan Tercan, 1991), “Babam Askerde”
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(Handan Ipekgi, 1994), “80.Adim” (Tomris Giritlioglu, 1995), “Eyliil Firtinas1”
(Atif Yilmaz, 1999), “Vizontele Tuuba” (Yilmaz Erdogan, 2004), “Babam ve
Oglum” (Cagan Irmak, 2005), “Beynelmilel” (Sirr1 Siireyya Onder-Muharrem
Giilmez, 2006), “Eve Déniis” (Omer Ugur, 2006), “Zincirbozan” (Atil Inang,
2007), “Fikret Bey” (Selma Koksal, 2007), “O...Cocuklar1” (Murat Saracoglu,
2008), “Yagmurdan Sonra” (Gorkem Turgut, 2008), “Son Cellat” (Sahin Gok,
2008)... Ismail Giines’in filmi “Giiliin Bittigi Yer” biitiin bu uzun liste icerisinde,

kahramaninin ideolojik kimligi agisindan ayrisan tek drnektir ayn1 zamanda.

“Giiliin Bittigi Yer” trende yaptig1 yolculuk ile geg¢mise dair siirekli
flashbacklar yasayan bir kahramanin etrafinda kurar hikaye orgiisiinii. Trende
gelisen diyaloglar, karsilastigi durumlar basta olmak iizere, yaralanmis belleginde
trajik izler birakan ciimleler, sesler, renkler gibi ¢agrisimlarin ¢ogu, darbe sonrasi
alindig1 cezaevinde gordiigii iskence sahnelerine yonelik hatirlaticilara doniisiir.
Trende iki asker tarafindan bir bagka yere nakledilen tutuklunun tuvalete gitmek
igin izin isteme sahnesi, filmin kahramani olan gence hapishanede iken
polislerden ayni istekte bulundugu, polisin ise kiifrederek bu istegi reddettigi anin

yeniden hatirlanmasina kap1 aralar mesela.

Teber’e gore “modern devlet terorii” olarak tanimladigi iskence, insanlarin
psikolojik yapilar lizerinde, dogal afetlerden ya da banka soygunu, ugak kagirma
gibi terdrist eylemlerden ¢ok daha kalici ve tahrip edici etkiler birakmaktadir

(Teber, 1993, s. 52). Iskence goren kisilerde psikolojik sikayetlerin yani sira,

Yaygin korkular, uykusuzluk, korkulu disler, yorgunluk, unutkanlik,
konsantrasyon bozukluklari, reaktif depresyon, kusku, dizginlenmesi zor
heyecan krizleri, insanlar arasi iliski bozukluklar, toplumsal-bireysel geri-
cekilmeler (regresyon), izolasyon vb. bigiminde ortaya ¢ikabilmektedir... Ve
zaman ig¢inde, kroniklesme durumunda bu tiir bir ruhsal yapmin kosulladigi,
korkulu, depresif, pasif, ofkeli, saldirgan, kuskulu bir kisilik degisikliginin
ortaya ¢ikabilecegini gdzlemek miimkiin olabilmektedir (Teber, 1993, s. 60).

“Giltin Bittigi Yer” filminin iskence magduru karakterinde iskence sonrasi
ortaya cikan tepkilerin birgogunu gdézlemlemek miimkiindiir. Ozellikle sayiklama
ve “korkulu diigler” gorme hali ve dehset icerisinde uyanma, diger insanlardan
“kusku” duyma ve insanlar ile iliski kurmakta zorlanma, “toplumsal-bireysel geri
¢ekilme”, kendisini izole etme bi¢iminde beliren bu tepkiler neticesinde karakter

yeryiiziinde varligimi ve hayata dair anlam iligkisini kaybetmis bir durumdadir.
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Ozellikle iskence sirasinda asagilanip, uygulanan agir siddet sonucu erkekligini
yitirdigini diislinen gen¢ bununla beraber sorgu odasinda iken camin arkasindan
nisanlisinin elbiselerinin ¢ikartilmasina diger polislerin gozii 6niinde sahit olunca
bliyiik bir benlik kaybma da yasar. En son sahnede ona yardim etmek isteyen
savceinin “Bir daha deneyemez misin?” sorusuna uzun bir suskunluktan sonra
“Deneyecek bir sey birakmadilar” cevabi bu kaybin karakterde meydana getirdigi

tahribatin siddetini géstermesi bakimindan kayda degerdir.

Acry1 siyasal denetim bicimine doniistiirmeyi amaclar. Iskencecilerin
hayallerinden bagka sinir tanimayan bir aci verme baskisiyla 6nemli sirlart
aciklamasi, sugunu, siyasal ya da ahlaksal goriislerini itiraf etmesi i¢in veya
sadece cellatlarin kararma boyun egmesi i¢in, kurbanin kimlik duygusunu
kirmayr amaglar. Kimi zaman iskence yaparak, kirleterek, esya durumuna
diisiirerek oOtekini tam anlamiyla yok etmek ister. Acit verme ve asagilama
kurbanin ortadan kaldirilmast mantigimi kullanir. Bedene el koyma insana,
kosullarina ve en deger verdigi seylere el koymadir. Devlete ya da bir gruba
insanlar iistiinde bir terdr aracimn siyasal ayricaligim verir (Breton, 2010, s.

187).

Bu siyasal ayricalik kuskusuz Tirkiye’de ozellikle darbe doénemlerinde
devlet aygitin1 elinde bulunduran farkl iktidar kiimeleri tarafindan kullanilmistir.
27 Mayis’tan 12 Mart’a, 12 Eyliil’den 28 Subat’a uzayan yakin donem darbe
tarihimiz icerisinde gergeklesen sorgulama, tutuklama ve hapishane dykiilerinde
karsimizi ¢ikan iskence uygulamalari bu ayricaligin biyiistiyle farkli siyasal
iktidarlar tarafindan muhalefet kiimelerine yonelik boyun egdirme ve kimlik

duygusunu kirmak i¢in tercin edilen en etkili yol oldugunu gosterir.

Filmi bastan sonra bir tren yolculugudur aslinda. Treni burada bir metafor
olarak ele almak miimkiin. Her ne kadar gercek bir yolculuk gibi goziikse de
anlatim, tren, kahramani ge¢misine gotiiren bir aractir. Iskence sonrasi evine
donmek i¢in bindigi ve hatirlaticilarla yiikli tren, cagrisimlar yaparak O’nu kimi
zaman ailesinden, kimi zaman 6gretmeninden, kimi zaman devlet gorevlilerinden
gordiigli siddet Oykiilerinin Oniine getirip birakir. Uyku aninda dahi siirekli bu
oykiiler iizerine bilingalt1 ile konusur. Iskence i¢in atildig1 kogusta, aym siddete
maruz kaldig1 6gretmeni ile karsilaginca aralarinda gelisen diyalogda kahramanin
sordugu “Hocam, sopa cennetten mi ¢ikt1?”” ya da “Hocanin vurdugu yerde niye
giil biter?” sorulari, filmin tamamina yayilan kiiltiirel, sosyolojik, ideolojik ve
hatta teolojik bir siddetin varligin1 ¢ikartir ortaya. Hocanin vurdugu yerde giil

bitiyorsa eger, kahramanin “Sag¢indan, topuguna kadar her yerinde giil biterdi”
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climlesinin agirlig1 igerisine seyircisini ¢ekip bir sorgulama siirecinin kapisini

aralayan film, daha ¢ok bu toplumsal mesaj1 ile anlam kazaniyor.

Ismail Giines’in filminde oynatt181 temel karakterlerden birisi de, iskence
magduru gen¢ adama tren yolculugu boyu ayni kompartimanda eslik eden savci
roliindeki Ciineyt Arkin’dir. (Yonetmen Ismail Giines’in sinema yolculugu,
konumuz baglaminda yeniden kesisiyor Arkin ile. Clinkii Clineyt Arkin’in basrol
oynadigi “Gilines Ne Zaman Dogacak™ filminde Gilines, yonetmen Mehmet
Kilig’1n asistanidir). Ortak kompartimanda yolculuk ettigi saveinin oglu da, 1980
oncesi ideolojik bir ¢atigmada Oldiiriilmiistiir. Bu ylizden savci, zaman zaman
uykuya dalarak bilingaltt konusmalarina taniklik ettigi iskence magduru genci,

6ldiiriilmiis ogluna benzeterek 6zdeslik kurar.

1990 yilinda, -daha dilkiiciileri de kapsayan- “Genel Af” ¢ikmadan
yayinlanmis bir kitap var: “12 Eyliil ve Ulkiiciiler” (Cihad Yayinlari). Bu Kitap
cezaevlerindeki iilkiicii mahkumlarin iskence, hapishane sartlari, iilkiictiliigii nasil
algiladiklari, orada yasananlari, idam edilen arkadaslarina iliskin duygularini
kapsayan metinlerden olusuyor. Kitab1 hazirlayan, “Muhammed Bahadir” bu
metinlere editorliilk yapan bir bagka iilkiicii mahkum. Orada anlatilan igkence
sahnelerini, iilkiicii genglerin maruz kaldig1 siddetin boyutunu bagka hicbir

kaynakta bu kadar ¢iplak hali ile bulmak miimkiin degildir.

“Giiliin Bittigi Yer”de izleyiciyi kimi zaman rahatsiz edecek kadar ileri
diizeyde verilen iskence sahneleri adeta bu metinlerden yararlanilarak alinmig
gibidir. Filistin askisi, viicudun degisik yerlerine manyeto ile elektrik verme,
cirilgiplak halde iken tazyikli suya tutma, kiifiir, asagilama, gozleri bantlanmig
bicimde koridorda gezdirip mahkumun duvarlara, parmakliklara carpmasini
saglama, erkeklik organini sitkma, yan odada yapilan iskenceyi diger mahkuma

dinletme, falaka, kaba dayak gibi.

Hatta filmin 58. dakikasindaki bir sahne bu kitaptaki anlatimla benzerlik
tasimakta. Ulkiicii mahkum Ismet Karaalioglu’'na, iskence sirasinda suglamalar
kabul etmesi i¢in daha evvel solcu militanlarca saldiriya ugrayip vefat eden bir
arkadasinin esinin emniyete getirtilerek, polislerce bu suglamalar1 kabul etmedigi
takdirde kadma gozlerinin Oniinde iskence yapilacagi tehdidinde bulunulur.

Karaalioglu su¢lamay1 yine kabul etmeyince sahiden kadina iskence etmeye
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baslarlar, falakaya yatirip saatlerce doverler. Sonunda gozlerinin Oniinde
gergeklesenlere dayanamayarak biitlin su¢lamalar1 kabul etmek zorunda kaldigini
belirtir Karaalioglu (1990, s. 172). “Giiliin Bittigi Yer’de de iilkiicii mahkumun
nisanlis1 bu sefer emniyete getirilir. Kendisine verilen bir ¢antadaki elbiseleri
giymesi istenir polis tarafindan. Gozlem odasinin diger tarafinda ise iskence
altindaki tilkiicii geng ve ii¢ iskenceci polis bulunmaktadir. Nisanli gen¢ kiz camin
diger tarafin1 géremedigi i¢in yavas yavas soyunur ve lizerini degistirir. Tabi bu
arada polisler sahneyi sehvet igerisinde izlerken, iskence altindaki gence de

mahremiyet duygusu iizerinden bir tiir iskence yapilmaktadir.

Ulkiicii bir gencin 12 Eyliil hapishanesinde maruz kaldig1 agir iskencelerin
cok cesur bir dil ile anlatimi dikkate alindiginda, Ismail Giines’in bu filminin tabu
yikict bir nitelik tasidigi da iddia edilebilir. Iskence magdurunun ¢irilgiplak halde
iken maruz kaldigi siddetin farkli tiirleri, magdurun altina isemesi, polislerin
stirekli kiifiir ve argo kullanmalari, gergekligin biitiin boyutlar1 ile anlatimin
giiclendiren sahneler. Tiirk sinema tarihinde biitiin gergekligi ve yogunlugu ile
iskence sahnelerini bu denli anlatma cesareti ortaya koyabilen en gosterisli filmdir

ayni zamanda “Giiliin Bittigi Yer”.

Genis sag yelpaze igerisinden cikip gelen bir yonetmen olarak Ismail
Giines’in biiyiik bir cesaret ile kutsal devlet algismma dair daha evvel hig
yoneltilmeyen bir soruyu sinemada ilk kez dillendirdigi soylenebilir. iskence
magduru {lkiicii gence yapilanlar tizerinden izleyici kutsal devlet aygitinin 12
Eylil hapishanelerinde ne tiir kotiiliikkler yaptigin1 gérmekte ve bir yiizlesmeye
davet edilmektedir. Film sadece bununla da kalmayarak siddet olgusunun teolojik
ve kiiltiirel koklerini ifsaya yonelmektedir adeta. Bu ayriks1 dili bakimindan
Ulkiicii Sinema 6rnekleri arasinda Giines’in filmi hem kendi camias1 acisindan i¢
elestiri ortaya koyarak sivil bir yerde duruyor hem de 12 Eyliil Filmleri dikkate
alindiginda meseleyi salt darbe ile sinirlamayip, siddete iliskin ¢ok daha derin bir

arkeolojik kaz1 yapiyor.

“Giiliin Bittigi Yer” i¢in, gerek kendinden dnceki film “Glines Ne Zaman
Dogacak” ve gerekse kendinden sonraki 6rnekler “Kafes” ve “Ankara Yazi/Veda
Mektubu”ndan, sisteme yonelttigi cok daha felsefi, sosyolojik, teolojik, tarihsel
sorulart ile ayrisarak yeni bir dil {liretmeye c¢alistigi iddiasinda bulunulabilir.

Ozellikle “devletin iskence yapabilecegi” ve siddetin bu topraklarda ¢ok daha
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gerilere gotiiriilerek arkeolojik kazisinin miimkiinliigiine dair ortaya koydugu bu

soru, Ulkiicii hareket acisindan sarsicidir.

Boylesi tarihsel elestiri lireterek ideolojik bir kirilmanin, oradan yeni bir
dilin sekillenmesinin imkanlarinin bulunabilecegi 6rnek iken, “Giiliin Bittigi Yer”
konusunda tilkiicti gevreler agisindan bir susma halinin yasandig1 gézlemlenir. Bu
durumu, muhafazakar g¢evrenin Onemli isimlerinden Abdurrahman Sen, hem
ilkiiciilerin hem de solcularin Giines’i kendilerinden gérmemelerine bagliyor.
Sen’e gore 12 Eyliil’e ve siddete en dogru yerden bakan film olmasina ragmen
“Gilin Bittigi Yer” bu durum sebebi ile hak ettigi ilgi ile karsilasmamistir (Sen,
2012, s. 103). Yine iilkiicti kokenli yonetmenlerden Nazif Tung un ¢ok daha genel
bir degerlendirme olarak 12 Eyliil siddeti karsisinda {ilkiiciilerin igerisine
gomiildiikleri “susma hali”ni ¢oziimlerken yaptig1 su degerlendirme de meselenin
temel psikolojisini anlamak agiSindan énemli. Tung soyle diyor: “Cok derin bir
darbe yedi ilkiiciiler. Babasindan dayak yiyen ogul ya da evladindan yumruk
yiyen baba nasil bir sagkinlik icindeyse Oyle saskinlik yasandi. Suskunlugun
sebebi bu(...)Cezaevlerinde iilkiiciilere iskence yapan devletin askeriydi,
polisiydi. Ulkiiciiler bunu ne edebiyatta ne siirde ne de filmde itiraf etti...”
(Tosun, 2011, s. 32). Dolayist ile “Giiliin Bittigi Yer”, sinema orneklerini de igine
alan yeni bir elestiri dili liremesine yol agamayarak iizerinde ¢ok az diisiiniilen,
cok az yaziya konu olan ve solcular kadar, bizatihi iilkiiciiler tarafindan da

gerektigi ilgiyi goremeyen bir filmi olarak kenarda kaldi yillarca.
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3.3. “KAFES”

[SMAIL HACIOGLU  NILAY DURU  SEFIK ONATOGLU  FIRAT SAHIN

2 EKIM e

SINEMALARDA
v ASKIN, nsaWATANINDIR

S DR

Gorsel 5. “Kafes” Film Afisi

12 Eyliil oncesi ideolojik mevzilerini devleti yikmaya, bolmeye caligan
komiinistlere/solculara  karst  konumlandiran  {lkiiciilere, darbe sabahi
anlamlandiramadiklari bir yanlislik yapilmisti. Yapilan bu yanlishg: fark ettirmek
icin hapishanedeki MHP kurmaylar1 tarafindan Alpaslan Tiirkes adina Kenan
Evren’e bir mektup dahi yazilir. Mektubunun 6zii, “Ulkiiciiler bu milletin
direncini temsil eder. Bu direnci kirmaymn. Yarin yine lazim olur” (Kosoglu, 2008,
S. 298) bicimindedir. Yasanan hayal kirikliginin, mahkemeler sirasinda MHP
kurmaylariin arkalarinda oturan yiizlerce geng iilkiiclinliin duygu diinyalar1 i¢in
cok daha travmatik etkiler ortaya c¢ikardigi soylenebilir. 12 Eyliil mahkemeleri
tarafindan 6nce idam ile yargilanmis, sonra cezasi miiebbede doniistiirilmiis
birgok ilkiicii hiikiimliiden birisi olan Yunus Meral’in “Bir Mahkumiyetin
Anatomisi” isimli belge niteligindeki kitabinda gecen climleler, bahsettigimiz bu

sarsici stireci agiklayicidir:

Bu vatanin 6z evlatlari, kendi 6z yurdunda vatan hainlerine yapilmayan
-ki onlara yapilmasina da karsiyim- muamelelere maruz kalan yiireklerinde
tagidiklar1 imanlarina, vatanlarina, bayraklarina ve Tiirk milletine olan
baghliklarina gililinmiis, alaya alinmig ve millet adina hareket ettiklerini
sOyleyenlerce sorgulanmus, iskenceye tabi tutulmus, kalplerinde tasidiklart
mukaddes sevgilerinin hesabi sorulmus, adeta engizisyon zulmiinii aratmayacak
ve engizisyon rahiplerini aratacak kadar canilesmis insanlara teslim edilmis

(1989, s. 30).

125



“Kafes”, konusu itibariyle tipik bir 12 Eylil Filmi. Diger 12 Eylil
Filmlerinden ayrisan yami ise, donem i¢i yasananlarn iilkiicii hareketin gozii
tizerinden tarihe not diismesidir. Gerek 12 Eyliil oncesi sokaga tasan siddeti ve
gerekse darbe sonrasi cezaevi sartlarini, iskence muamelelerini iilkiicii ideolojinin
argiimanlarindan hareketle yanli bir okumaya tabi tutmasidir. Benzer yanli
okumanin sol gelenege yaslanarak donemi sinemaya aktaran hemen biitlin
orneklerde de goérmek miimkiin. Hem sol hem de {ilkiicii ideolojik mahfillerin
stizgecinden gecmis, propagandist bakis acilar1 ile ortaya konan 12 Eyliil
Filmlerinde gergegi carpitma meselesinin temel bir sorun olarak one ¢ikar. Netice
itibariyle,

Propaganda sinemasi, insanlar1 gerceklerden uzaklastirir, kitleleri belli
ideolojiler dogrultusunda yonlendirmeyi, sekillendirmeyi amaglar. Bu siirecte
iletisimin karsilikliligi degil, tek yonliiliigli esastir. Propaganda yapan
sinemacilar goriiglerini ya tartigmazlar ya da tartigir gibi yaparlar. Propaganda

sinemasi i¢in sinema, bir ‘siyasal’ amag degil, kitlelerin tutumlarini etkileyerek
denetim altina almak igin bir aractir (Boztepe, 2007, s. 25).

“Kafes” filminde de ve sol ideolojik mahfiller merkezinde 12 Eyliil

meselesine yaklagan diger sinema 6rneklerinde biitiin bu 6zellikler mevcuttur.

“Kafes”, Ankara Gazi Yiiksek Teknik Ogretmen Okulu’nda 1970 yilinda
iilkiicii gen¢ Dursun Onkuzu’nun solcu militanlarca iskence edilip daha sonra
pencereden asagi atilmasi sahnesi ile baslayip (Hiirriyet, 23.11.1970), 12 Eyliil
darbesinde yasanan tutuklamalara kadar uzayan bir zaman diliminde yasanan
siyasal olaylar1 “ideal” bir {ilkiicii karakterin gozleri ile aktariyor izleyiciye.
Filmin ilk sahnesinde karsimiza c¢ikan bu iskence sahnesi 12 Eyliil oncesi
sartlarinda bu insanlik dis1 yontemi orgiitlerin de kullandigina yonelik bir biling
olusturmanin amaclandig1 da iddia edilebilir. Ki iilkiicii hareket igerisinde
ozellikle iki olay sol ve iskence iliskisini kilic1 bicimde belleklere kazimistir. Tlki
“Kafes”te bahsedilen Dursun Ozkuzu’nun iskenceye maruz birakilip daha sonra
binadan asagi atilmasi, digeri de 1978 yilinda Istanbul Umraniye’de 5 iilkiicii
iscinin basmna gelenler. Aralarinda Milliyet¢i Is¢i Sendikasi’na (MISK) baglh
Cevher-Is Sendikas1 bas temsilcisinin de yer aldig1 5 iilkiicii is¢iye 4 giin boyunca
aileleri ulasamaz. Polisin aramalari sonucu 5 iscinin cesetleri ayaklari tagla

ezilmig, gozleri oyulmus, erkeklik organlari kesilmis ve viicutlarinin muhtelif
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yerleri kursunlarla delik desik edilmis halde bos bir arazide kopekler cesetlerini
pargalamaya baslarken bulunur (Milliyet, 22.3.1978). Ulkiicii hareketin 1970’1i
yillarda sola iliskin hafizasimi belirleyen en trajik olaylardan birisi olan ve
Umraniye’de dnce devrimci literatiire ait Halk Mahkemesinde sozde yargilanip,
6lime mahkum edilen bu is¢ilerin 4 giin boyunca iskenceli bicimde yargilanmasi,
ardindan dldiiriilmesi kalict etki birakmustir. Ulkiicii yazar ve romanci Alper
Aksoy tarafindan, yasanan bu trajik olay “Umraniye I¢inde Vurdular Bizi” (1983)

ismi ile romanlastirilir.

Ulkiicii hareketin 12 Eyliil dncesi sola iliskin bellegini belirleyen ve solun,
tarihsel Moskof algisiyla beraber anilmasini besleyen, onun insanlik dig1 karakter
olusturdugu, dinsiz ve dolayisi ile merhametsiz nitelik tasidigina yonelik kalici iz
birakan Dursun Onkuzu’nun 6Sldiiriiliisiiniin iskence edilerek gerceklesmesi de
tipki Umraniye Katliami gibi bir baska romana konu edinilmistir. 1970’li
yillardaki romanlar1 ile tlkiicii hareketin politik sdylemlerini edebi metinlere
tagiyan ve hareketin ¢ikmis en biiylik romancisi bi¢ciminde vasiflandirabilecegimiz
Emine Ismnsu 1974 yilinda yaymladigi “Sanci” isimli romaninda Dursun
Onkuzu’yu merkeze alarak donemin karanhik atmosferini anlatir. 23 Kasim
1970’te solcular tarafindan iskence edilerek 6ldiiriilen Onkuzu’ya Devlet gazetesi
30.11.1970 tarihli sayisinda genis yer verir. Ger¢eklesen 6ldiirme hadisesi ile ilgili
olarak devlet yetkililerinin sorumlu tutulan, &grenciler tarafindan yapilan
miiracaatlara ragmen okulda giivenligi saglayamayan Bakanlik miistesari, toplum
polisi amiri, “cinayeti kapatmak™ amaciyla yayin yapan TRT, Bagbakan Siileyman
Demirel ve Igisleri Bakani’n1 suglayan gazete, solcu militanlarca halk mahkemesi
kurularak sdzde yargilanan ve suglu bulunan Onkuzu’ya yapilan iskenceyi

ozellikle vurgular:

Tabanca ile oldirilebilirdi, idam edilebilirdi, kafasina demirle
vurularak oldiirtilebilirdi, bigcakla koyun gibi bogazlanarak oldiriilebilirdi.
Bunlar hafif 6liim cezalariydi. Ciinkii insan bu sekilde en ¢ok yarim saat i¢inde
olebilir ve biitiin acilardan kurtulabilirdi. Bu sebeple mahkeme heyeti iki giin
turlii igskencelere garptirilarak oldiiriilmesine karar vermisti. Bunun i¢in aletler
mevcuttu: Bir kitap, tuz, kolonya, makas, jilet, bir de bisiklet pompasi. Bisiklet
pompasini gorenler, herhalde sun'i teneffiis igin getirildigini sandilar. Fakat
bunlarin hepsi cinayet aletiydi... Olay ancak polis romanlarinda goriilebilecek
cinstendi ve olay1 gazetelerde okuyan bir ¢ok kimse inanamamig, acaba yanlis
m1 okudum, diyerek tekrar tekrar okumuslardi. Mutad oldugu iizere solcu basin
ve TRT'nin pek oOnem vermedigi olay, gergekte bugiine kadar goriilen
benzerlerinden ¢ok farkliydi (Devlet, 1970, s. 4).
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Filmin  Oykiisii  dlkiici  camianin  6nemli  isimlerinden  Liitfi
Sehsuvaroglu’na aittir. Her ne kadar Sehsuvaroglu’nun ¢ok daha onceki bir
tarihte, donemi bir tlkiiciiniin goziiyle anlatan “Kafes” (1983) isimli bir romant

yayinlanmis olsa da, filmde daha farkli bir ykiiye rastlanir.

“Kafes” filminde aslinda hemen her karakter gercek bir kisiligi temsil
etmektedir. Thsan, donemin Ulkii Ocaklar1 Genel Baskan1i Muhsin Yazicioglu’nu,
Murat isimli karakter iilkiicii hareketi provoke etmek icin yapi igerisine sizmis
derin devleti, basroldeki Mehmet Sipahi ise filmin Oykisiinii yazan, donemin
bizatihi tanig1 ve aktorlerinden birisi olan Liitfi Sehsuvaroglu’nu anlatmaktadir.
Sipahi’nin matbaada paketlemeye calistigi Geng Arkadas dergisi de yine {ilkiicii
hareketin o dénem ¢ikmis ve yapr icerisindeki Islami séylemin yogunlugunu
anlayabilecegimiz ¢cok &nemli bir yayindir. Daha evvel Istanbul’da hazirlanmis
iken, 1 Agustos 1976 tarihli 25.sayisindan itibaren Ankara’ya Ulkii Ocaklari
Genel Merkezi biinyesine tasimnan, Muhsin Yazicioglu yoénetiminde tasarimi
degistirilip, icerigi zenginlestirilerek daha yaygin bir genclik dergisi haline
getirilen dergide bugiin akademik, politik ve kiiltiirel hayatimizda saygin yerleri

mevcut bir¢ok isim yazilari ile bulunmuslardir.

“Kafes” filminin ideallestirilmis {ilkiicii karakteri Sipahi’de temsiliyet
bulan Liitfi Sehsuvaroglu’nun da yer aldig1 Geng¢ Arkadas dergisi 1 Aralik 1976
yilinda ilk, 18 Aralik 1978’de ise son sayisi yayinlanan politik bir genclik dergisi
olarak 1980 oncesinin siddet tarihinin en yakict zaman dilimleri arasinda ¢gikmasi
ve dolayisi ile donemi anlamak bakimindan bir sahnede karsilik bulmasi, filmin
belgesel bir nitelik tasidigini da gostermektedir. Geng Arkadas dergisi ¢iktigi
yillar agisindan ayni1 zamanda iilkiicli hareketin resmi yaym organi konumundadir
ve 1970’11 yillarin sert politik ortami igerisinde yapiya ait ideolojik mesajlar bu

yayn organi iizerinden verilirmistir (Oznur, 1999c, s. 16-17).

Yine belgesel karakter tasiyan sahnelerinden birisi de Sipahi ile bir
tilkiiciiyli tiniversite ¢ikisi araci ile solcular arasindan kagiran “Mustafa” isimli
kahramanin ger¢ek karakter olmasidir. Buradaki Mustafa karakterinin ilerleyen
sahnelerde, hareketin 12 Eyliil mahkemelerinde verdigi ilk idam kurbani “Mustafa
Pehlivanoglu” oldugu anlasilir. “Kafes”in yan Oykiilerinden birisi halinde

kurgulanan Mustafa’nin  idamini getiren siire¢ ise Ulkii Ocaklar1 Genel
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Merkezi’ndeki toplantilarinda siirekli siddeti ve silah1 Oneren Murat isimli
tilkiiciiniin, yonetimin bilgisi disinda kahvehane taranmasi olayini tertip etmesi ile
baglar. Mustafa, Murat karakterinin istegi iizerine tanimadig1 kisileri nereye
gidilecegini ve ne yapilacagin1 bilmeden bagka bir mahalleye gotiiriir. Boylece
Tirkiye’yi 12 Eyliil siirecine tagiyan onemli katliamlardan birisinin (Balgat

Katliam) faili olarak yakin donem tarihimize geger.

“Kafes”te ana Oykiiyl tagiyan Mehmet Sipahi isimli {lkiicii, Tiirkiye’nin
icine siiriiklendigi politik ¢ikmazin farkinda, siddetten uzak, entelektiiel bilince
sahip, kitap okuyan, siire ilgili bir karakterdir. Dolayis1 ile Sipahi lizerinden ideal
bir iilkiicliniin nasil oldugu vurgulanir. Bu temsile gore iilkiiciiler 12 Eyliil 6ncesi
biitiin bu siddet tarihinden uzak durmaya calisan, provokasyonlar1 fark eden ve
bunlara karst Onlem almay1 isteyen olgun, giivenilir, ahlakli delikanlilardir.
Filmde bu olgunluk Sipahi’nin agzindan diger iilkiicli arkadaglarina yonelik olarak
sOyle aktarilir: “Bakin arkadaslar, son zamanlarda bir siirii olaylar oluyor. Bizim
nasil nerde tepki verecegimizi iyi bilmemiz gerekir. Biz zaten bu vatan igin
canmimizi seve seve veririz. Bunda bir sikinti yok. Ama bu yagananlar, oliimler,
genglik hareketinin otesinde bir boyut kazandi. Sadece bu mu? Amerikan
emperyalizmi de, Sovyet tehdidiyle bizi avucunun igine almaya ¢alisiyor. Bu
topraklar iistiinde Carliktan beri isgal planlar: var’. Konusmada gegen “Carlik”
vurgusu bir anlamda Tiirklerin zihin kodlarinda siirgiin, yenilgi, toprak kaybi, geri
¢ekilmeye eslik eden Rus katliamlart ve gog¢ yollarinda karsilasilan oliimleri

yeniden hatirlamaya ¢agiran Moskof imgesini islevsel bicimde kullanmaktadir.

Sipahi bu konusmay1 yaparken fonda “Cirpinirdin Karadeniz” tiirkiisii
calmaktadir. “Cirpinirdin Karadeniz” tiirkiisii “Glines Ne Zaman Dogacak”
filminde de kullanilmisti. Bilindigi iizere bu, 1970’li yillardan itibaren {ilkiicii
hareketin adeta resmi marst gibi sdylenen bir tiirkiidiir. Biitiin tilkiiciiler tarafindan
bilinir ve diizenlenen siyasal etkinliklerde koro halinde beraberce sdylenir. Marsin
sOzlerini olusturan siir Azerbaycanli sair Ahmet Cevat tarafindan 1914 yilinda
Gence’de yazilmis ve {inlii Azeri besteci Uzeyir Hacibeyli tarafindan
bestelenmistir. 1937°de Stalin dénemi Sovyet rejimi tarafindan “komiinizm
diisman1 ve pantiirkist” oldugu gerekgesi ile tutuklanip, kursuna dizilen (Zeyrek,
2012, s. 27-28) Ahmet Cevat’in siirinden marslastirilan ezgi Tiirkiye’de iilkiicii

cevrelerin diginda Nesrin Sipahi gibi farkli sanatcilar tarafindan da plaklara
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okunmustur. “Tiirk Diinyasinin birligini ve ebediligini simgeleyen Cirpinirdin
Karadeniz giiri, milli iilkii olan Turan’in yeniden kurgulanmasi ve simdiye
tasinmasidir. Milli riiya olan Turan algisi, Karadeniz’in yagatict ve birlestirici
giicti ile iitopik diizlemden fiziksel diizleme aktarilarak toplumsal bellekte kimlik
olusturur” (Eliuz, Glnes, 2016, s. 72).

Ayrica “Glines Ne Zaman Dogacak” filminde de Alpgiray, Cemile’ye,
“Kafes”teki Sipahi’nin gen¢ iilkiiciilere yaptigi konusmaya benzer, ayni
paradigmadan izler tagiyan uyarilar yapar. Bu konugsmada insani1 ezen iki sistemin
birbirinin aynist oldugu, birinde devletin digerinde ise patronun bunu yaptigi
belirtilerek, tipki Tiirkes’in “Ugiincii Yol” bigiminde isaret ettigi yeni bir ¢oziim
onerildigi fark edilir. Amerika’nin emperyalist ve Sovyetlerin tehdit bigiminde
algilanmas1 “Giines Ne Zaman Dogacak” filminde onerilen “Ugiincii Yol”
tercihine yeniden atif yapilmasi bakimindan énemli oldugu kadar, iilkiicii harekete
yonelik sol literatiirde yer alan Amerikanci-NATO’cu Gladio orgiitii ile derin

iligkisi oldugu iddialarina kars1 da bir cevap niteligi tasimaktadir.

“Kafes” filminde Sipahi’nin asik oldugu kizin solcu kimliginin, bir sekilde
“Gilines Ne Zaman Dogacak” filminde Alpgiray’in duygusal iliski kurdugu solcu
kizla benzer bir rol iistlendigi goriiliir. “Gilines Ne Zaman Dogacak” filminin solcu
“Cemile”si, “Kafes”in “Elif”i olarak ortaya ¢ikar adeta. Ve her iki solcu kizin
zihinsel, ideolojik doniisiimii, muhafazakar, sagci, ideal dilkiicii diisiinceye sahip
erkek karakter tarafindan gergeklestirilmektedir. Dolayisi ile  “Kafes” filmi ile
devam ettigi soOylenebilir. Erkek Dogu’yu, yerliligi, Turkligi, tlkiicii olmay1
yiiksek ahlaki karakteri ile temsil ederken, biitiin bu kutsal deger toplamini
kaybederek Batili, solcu, komiinist diislinceye evrilmis kadin, arayis icerisindeki
sosyolojik yoniimiizii karsilar. Bu arayisin dogru adresi ise Tiirk olmak, tlkiicii
olmak ile i¢ ice gecen kendi oz degerlerine yonelme meselesiyle ideolojik bir
mesaja doniisiir. Bu doniisiimii saglayan metafor “Giines Ne Zaman Dogacak”ta
Alpgiray’in ¢aldig1 ve bahsettigimiz biitiin bu degerleri temsil eden kavalin
sesiyken, “Kafes” filmindeki Elif’in ideolojik degisimi saglayan metafor Niyazi
Misri’nin “Divan” olarak yeniden iiretilir. Cemile Alpgiray’in kavalini ¢almay1
Ogrenerek bu doniisiimii gergeklestirir, Elif ise Mehmet Sipahi’nin O’na vermek

i¢in getirdigi Misri’nin Divani’ndaki siirleri okuyarak.
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Kadin meselesi lilkiicii hareket acisindan 1970°li yillarda siyasal bir
misyonla ele alinir. Bu amagla iilkiicii kadin ve kizlar1 Tiirk-Islam iilkiisii
konusunda bilinglendirmeyi, oOrgiitlemeyi amaglayan ULKU-HAN isimli bir
teskilat da kurulur. Kokleri romanci Emine Isinsu’nun Tore dergisinden 6nce
yayinladig1 milliyetci kadin dergisi Ayse ve 1967 yilinda kurulan Milliyet¢i Tiirk
Kadinlar Birligi’ne kadar giden {ilkiicii kadin hareketi 70°1i yillarin erkek egemen
militarist ortam1 icerisinde varolan ilging bir teskilattir. Isinsu’nun bu dernegi
1972 yilinda Ulkiicii Kadinlar Dernegi’ne doniisiir ve 1976°da da ULKU-HAN
olarak ¢alismalarina devam eder (Oznur, 1999b, s. 614). ULKU-HAN’1n, solun
kadin ve kizlara iligkin sosyalist ideoloji merkezinde bilin¢lendirme, Orgiitleme
stratejisine kars1 koymak, 70’lerdeki temel gorevi gibidir. O donem yayinlanan
“Tiirk Milliyetiligi ve Kadin” kitabinda ULKU-HAN kastedilerek “sosyalizme
kayan CHP Kadinlar Kolunu etkisiz hale getirmistir. Bu durumda Tiirk kadinin
hareket ve yeri Doktiriner Tiirk Milliyet¢iligi ve onun siyasi kurulusu MHP
olmalidir” (Tanrioven, 1978, s.87) tespitinde bulunulmasi kadina bigilen politik

figiirii anlamak agisindan 6nemlidir.

“Kafes” ile ilgili yapilan “yogun bir dramatizasyon esliginde, sahici olma
iddiast altinda gercekleri tahrif etme ¢abasi sinemasal bir dil ya da tercih olarak
kabul edilemez. Kafes filmini bu haliyle kétii kotarilmis bir propaganda filmi
olarak tamimlamak pekala miimkiindiir” (Duran, 2016: 48) degerlendirmesindeki
bu gercekleri tahrif meselesinin, 12 Eyliil 6ncesi siddet tarihine salt sol ideolojik
pencereden bakan diger biitiin politik filmlerde de temel sorun oldugunu ve hatta
donemin biitlin faturasimin ilkiiciilere  kesilerek, solcularin siddet hig

bulasmamus(!) ¢icek ¢ocuklar gibi bunuldugu eklemek gerekiyor.

Bu, sadece “Kafes” filminin bir meselesi degildir. “Sen Tiirkiilerini
Soyle”’den itibaren hemen biitlin 6rneklerde, hatta son yillarda bu dénem tarihini
televizyona aktaran ve 1970°li yillardaki siddet meselesinin kusurunu sadece
tilkiiciilere havale etme ¢arpitmasini sinema Orneklerinden dizi filmlere aktaran,
belli bir ideolojik goriisiin propagandasini yasallastiran yaklagimin siirdigii
ortadadir. Foerstal’a gore “En etkili propaganda bicimi sekillendirmedir, yalan
soylemek degil. Gergegi kilifa sokmak, ihlal etmekten daha etkilidir. Iletisimciler
vurgulamalart ve diger siisleme bigimlerini kullanarak, nesnellikten ¢ok fazla

uzaklasilyyor izlenimi vererek istenilen etkiyi yaratabilir” (2007, s. 54). 12 Eyliil

131



Oncesi yasanan politik siddet olaylarina yonelik yapilan sey tam da bicimlendirme
ile agiklanabilir. Cilinkii donemin olaylar1 basta gazeteler olmak iizere kayitlara
girmis, mahkemeler kararlarini vermislerdir. Sabitlesen bu bilgi lizerine yalan
s0ylemek imkansiz olduguna gore, bu bilgiyi doneme yonelik ideolojik bakis agis1
perspektifinden bakarak bigimlendirme tercih edilmistir. Buna gore 12 Eyliil
Oncesi bir siddet pratiginin yagsandigi kabul edilirken, siddeti iireten anlayisin karsi
taraf oldugu, kendilerinin ise nefsi miidafaa yaptiklari lizerinden yasallastiriimaya
calisilan bir bigimlendirme yapilir. Dolayist ile “Kafes”in gercegi tahrif ettigi
yoniindeki yorumu yapip, 12 Eyliil’e soldan bakan sinema yaklagimi konusunda
ayn1 tutumdan bahsetmemek de bir sekilde alg1 bigimlendirmesinden baska bir sey
degildir.

S6z konusu bu g¢arpitma sorununu asarak meseleyi ¢ok daha derinden
kavrayip, i¢cimizdeki siddet egiliminin iilkiicii ya da solcu olmanin &tesinde,
biitiiniiyle sosyolojik, tarihsel ve hatta teolojik kokenleri bulunduguna dair sorular
sormast bakimindan “Giilin Bittigi Yer”in daha akli selim bir zeminden
konustugunu iddia etmek miimkiindiir. “Kafes”te yer alan sorgu ve iskence
sahneleri her ne kadar “Giiliin Bittigi Yer’deki kadar cesurca olmasa da, “kutsal
devlet”in iilkiiciilere iskence yaptigina ve yaparken polisin, askerin kiifiir, argo
kullandigina dair bu zamana kadar iilkiicli hareket tarafindan kamuoyu Oniinde

biitiinciil bigimde elestirilmeyen bu meselenin yineleniyor olmasi 6énemlidir.

Ocak Genel Baskani fhsan’in cevresindeki evli bir iilkiiciiniin iskenceli
sorgusu sirasinda esinin getirilerek biitin bu siddet sahnelerini izlemeye
zorlanmas1 bizi yine “Giiliin Bittigi Yer” filmine, oradan da 1990 yilinda
yayinlanan ve igkence gormiis iilkiiciilerin anlatimlarindan meydana gelen “12
Eyliil ve Ulkiiciiler” kitabina kadar ulastirryor. “Kafes”teki bu sahnede polisin,
iskence altindaki ilkiicliniin hanimini kastederek diger polislere “gotiiriin kadini
igeri, soyun” climlesinin, “Giiliin Bittigi Yer”deki benzer durumu bir ileri sahneye
tasidigr gortilmektedir (“Giiliin Bittigi Yer” filminde iskence gdren {ilkiicii gencin
nisanlis1 getirilerek gozlem odasindaki camin Ote tarafinda polisin verdigi
elbiseleri giyerken soyunmasi ve bu sahnenin polislerce sehvet igerisinde
izlenmesi, iilkiicii gencin de biitiin bu tacize tanik edilmesi). Adeta o filmde yarim

kalan taciz, “Kafes”te fiiliyata gecerek tamamlanmig gibidir.
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Biitiin bu ileri derecede anlatimla (cinsel taciz, kiiflir, argo, siddet, agir
iskence gibi) yogunlastirilan devletin {lkiiclilere igskence yapma bigimleri
kuskusuz bir retorige doniisen iilkiictilik ve devletin kutsalligi meselesine yeni ve
elestirel bir boyut katmistir. Her ne kadar tlkiicii harekete dahil olan ve 12 Eyliil
sonrast sorguevlerinde, hapishanelerinde iskencelere muhatap kalan bazi isimlerin
aciklamalar teskilat biinyesindeki bazi yayinlarda zaman zaman giin yiiziine ¢iksa
da, genellikle bu meselenin kamuoyu oniinde muhtemelen kutsal deviet algisin
zedelememek kaygisi ile sistematik bigimde dillendirilmedigi bir ger¢ek. Bu kaygi
2010 yilinda, 1980 Anayasasi’nin bazi maddelerinin degistirilmesine yonelik
yapilan referanduma kadar sitirmiistiir. Askeri Darbe ardindan hazirlanan
Anayasa’nin bazi maddelerinin degistirilmesini amaglayan referandum o6ncesi 12
Eylil’in cezaevlerinde kalmis ve iskence gormiis bircok iilkiicli, ge¢mis on
yillarda gozikmeyecek kadar kamuoyu Oniine c¢ikip devlet yetkililerinin

kendilerine agir iskenceler uyguladigindan sistemli bigimde bahsetmislerdir.

Ulkiiciiler acisindan devletin, kendilerine iskence yapmasi ve kotii
muamelede bulunmasmin yarattigi hayal kirikligi o kadar etkili olur ki, simdi
kesinlikle orneklerini goéremeyecegimiz sekilde, cezaevlerindeki iilkiiciilerde
asker ve sistem elestirisi belirmeye baslar. Bu elestirilerin merkezinde iilkiicii
hareket agisindan 6zel 6neme sahip Bizim Dergah dergisi vardir daha ¢ok. Bu
dergide iiretilen iilkiiciiliik diisiincesinde ana sdylemin Islam/din oldugunu hemen
belirtelim. Hatta ilk sayida yayinlanan “Ni¢in Cikiyoruz?” baslikli metinde gecen
su ifadeler, 12 Eyliil éncesi bazi iilkiicii dergilerde (Geng Arkadas, Nizam-1 Alem)
izlerini gérdiigiimiiz Islami birikimin {izerine sekillendigi de diisiiniilebilir. Bahsi
gecen metinde su climleleri okuruz : “Biz iilkiicii genglik olarak kendi diinya
goriistimiiz disinda highbir ideolojinin -biitiin beseri ideolojilerin- sivil kolluk giicii
degiliz. Herkes kendi ideolojisinin koruyuculugunu kendisi yapsin. Biz kendi
diinya goriisiimiiziin ideal Devlet yapisimn pesindeyiz. Idealimizdeki Devletse
mutlak belirleyici olarak kabul ettigimiz Islam’dan neset etmektedir” (Meral,

1988, s. 5). Bu Islami séylemin izlerine “Kafes” filminde yer yer rastlanmaktadir.

Oncelikle, filmin altin1 dolduran temel miizik, Orta Asya kokenli
dini/mistik miizik 6rnegi olan “Tevhid” isimli ilahidir. Filmdeki diger bazi
Islami/dini géndermelere deginirsek; bir sahnede Mustafa (idam edilen Mustafa

Pehlivanoglu) karakterini, basinda takkesi ile kogusunda namaz kilarken buluruz.
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(Yeri gelmisken bahsedelim; Mustafa kogusta basinda takkesi ile namaz kilarken
bir asker tarafindan fark edilir. Asker “Ulan koguslarda takke takmak yasak
demedik mi kag¢ kere!” ciimlesinin ardindan Mustafa’ya saldirir. Aslinda bu
sahnenin gonderme yaptigi oykii, Mamak Askeri Cezaevinde oldiiriilen iilkiicii
Hiiseyin Kurumahmutoglu’'na aittir). Mehmet Sipahi yine, namazlarin1 kilan bir
tilkiicii olarak temsiliyet bulur. Filmin bir bagka sahnesinde de Sipahi’nin verdigi
sohbet toplantisindaki sdyleminin biitiiniiyle Islami referanslarla derinlestirilir.
Kur’an’dan ayetle desteklenen konugsmasinin bitiminde, Sipahi’nin sohbet
halkasindaki bir geng iilkiiciiden Kuran-1 Kerim’den “Asr Suresi’ni okumasini
istemesi ve toplantiy1 bu sekilde tamamlamasi da, 1970’lerin sonuna dogru tilkiicii
hareket igerisindeki Islami sdylemin yogunlasmasini isaret etmesi bakimindan

dikkate degerdir.

“Kafes”, 1999 yilinda ¢ekilen “Giiliin Bittigi Yer’den bu yana, biiylik bir
boslugun arkasindan geldi. Film, birbirinden bagimsiz bi¢imde gergeklesmis
olaylarin hepsini kisa bir zaman dilimi igerisinde anlatmaya ¢alisarak, s6yleyecegi
sOzli genis bir alandan kurgulamak istemis gibi goriiniiyor. Film, {ilkiicii
hareketin, 12 Eyliil dncesinde yasanan siyasal olaylarda siddetten uzak durmaya
calisan bir yapr oldugunu, mevcut siddet pratiklerinin ise provokasyonlar
(“Murat” karakterinde oldugu gibi) sebebi ile gergeklestigini iddia ederek, mevcut
sol sinema Orneklerinin ortme ydntemini yanli bi¢gimde yineliyor. Bu agidan
“Kafes”in propagandist bir dil irettigi tartisma gotiirmez. Oysa “Gilliin Bittigi

Yer” ortaya, cogaltilmaya miisait biiyiik bir elestiri alan1 agmustir.

134



3.4. “ANKARA YAZI/VEDA MEKTUBU”

ABDULLAH

Gorsel 6. “Ankara Yazi/Veda Mektubu” Film Afisi

“Ankara Yazi/Veda Mektubu” isimli film, bir anlamda “Kafes”teki
Mustafa karakterinin (Pehlivanoglu) c¢ekilip alinarak, O’nun etrafinda gelisen
olaylarin anlatimi tizerine kuruluyor. Bilindigi gibi tilkiicii ideolojik kimlik tagiyan
Mustafa Pehlivanoglu 12 Eyliil darbesi olmadan evvel, polis kayitlarina “Balgat
Katliam1” bigiminde gegen 10 Agustos 1978’deki kahvehane tarama olay1 sebebi
ile tutuklanmig, darbenin hemen ardindan da 7 Ekim 1980 tarihinde idam
edilmistir. Bu ayn1 zamanda Cumbhuriyet tarihi i¢erisinde devlet tarafindan infazi
gerceklestirilen ilk iilkiicliniin idamidir. “Ankara Yazi/Veda Mektubu”,
Pehlivanoglu’nun bahsi gecen “Balgat Katliami”na karismadigi tezine yaslanarak,
sucsuz bir gencin hayatina kiyildigimi soyliiyor izleyiciye. Filme gore katliam
sirasinda Mustafa Pehlivanoglu mahallededir. Ancak tutuklanmasi ardindan
gelisen olaylar zinciri igerisinde polisler tarafindan katliamin samgi olarak

gosterilmek istenir.

“Gilin Bittigi Yer”de filmin tam merkezine oturan iskence ve siddet
meselesine “Ankara Yazi/Veda Mektubu”nda da o6zel yer verilmistir. Gerek
“Kafes”te ve gerekse bu filmde kahramanlarin aslinda suclu olmadiklari, yapilan
agir iskenceler ve tehditler sebebi ile suclar1 tlizerlerine almak zorunda kaldiklari

tezi islenmektedir. Yine her iki filmde, devletin giivenlik gorevlilerince tlkiicii
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mahkumlarin esi ve nisanlisina polisler tarafindan bir ¢esit cinsel taciz uygulanir

ve tacizle zorlanan tutuklular suglar iizerlerine almalari igin tehdit edilirler.

“Ankara Yazi/Veda Mektubu”, kendinden onceki iki filmden (“Giiliin
Bittigi Yer” ve “Kafes”) ozellikle mahkeme sahneleri ile ayrisiyor. 12 Eyliil
doneminin ¢arpik hukuk diizeni ve hakimlerin kararlarin1 verirken derin devlet
tarafindan baski gordiiklerini anlatmaya calisan film, ayni zamanda adalet
arayisina yaptigr giicliic gondermeler bakimindan da 6nem arz etmektedir. Bu
adalet arayis1 sadece devletin carpitilmis hukuk sisteminde degil, bizatihi
toplumun kendisine yonelik bicimde de sorgulanmaya calisilmistir. Idama
mahkum edilen Pehlivanoglu’nun annesinin, kahvehane taranmasi sirasinda
oglunun mahallede bulundugu konusunda taniklik etmekte g¢ekince yasayan ve
mahkemeye gitmeyen mahalleliye yaptigi konusma, bu adalet arayisinin
toplumsal diizleme yansimasini gdsteren ve insanlar1 vicdanlarina cagiran bir

sOylem olarak kargimiza ¢ikar.

“Kafes” filminin ideolojik propaganda agirlikli ve 12 Eyliil 6ncesinin
kaotik ortamindaki siddet olaylarinda iilkiiciilerin masum olduklarin1 seyirciye
inandirmak ag¢isindan tasidigi kaygiya karsin “Ankara Yazi/Veda Mektubunun,
bu ajitatif dili asarak meseleyi daha kusatici bir yerden kavrayip, insani bir
diizlemden konusmayi tercih ettigi soylenebilir. Dolayisi ile bu insani dil, hem
sinema estetigi hem de adalet arayisindan hareketle evrensel bir Oykiiye
yonelmesine imkan aralayarak ortaya daha giliclii bir estetik {iriin ¢ikarmistir.
Filmin y6netmeni Kemal Uzun’un basina yansiyan bir agiklamasi da bu evrensel
dil arayisim gostermektedir: “Ashinda Ulkiiciisii sagcist solcusu farketmeksizin 12
Eyliil darbesinde yasanan dramin insani yoniinii beyazperdeye aktararak o
glinleri  unutanlar  veya  hi¢  yasamayanlara  hatirlatmak  istedik”

(www.kozan.bel.tr).

Film aym1 zamanda Tiirk Sinemasi’nin 100. Yil1 miinasebetiyle TRT nin
destek verdigi 33 projeden birisi olmast bakimindan da 6nemlidir. Her ne kadar
Adana Biiyiiksehir Belediyesi yapimin sponsorlugunu iistlense de, 12 Eyliil’iin
carpik adalet anlayisimi sorgulayan filme bir devlet kurumunun (TRT) destek
veriyor olmasi, ayn1 zamanda degisen resmi bakis agisin1 da isaret etmektedir.
Ozellikle 2010 yilindaki referandum sirasinda sdylesiler, itiraflar, gazete yazilari,

makaleler, TV programlar1 vs. ile bu zamana kadar boylesi yogunlukta
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tartisilmayan 12 Eyliil Askeri Darbesi ve olumsuz sonuglart kuskusuz toplumda
yeni bir farkindaligin sekillenmesine imkan araladi. Bu farkindalik sayesinde
mesela birbirinden farkli sivil toplum kurulusu 12 Eyliil Anayasasi’nin birey hak
ve hiirriyetlerini kisitlayici bazi maddelerinin kaldirilmasi igin girisimlerde

bulunarak demokratik siirecin zenginlesmesine katki sagladilar.

“Ankara Yazi/Veda Mektubu” son yillarda gelisen bu toplumsal bilincin
ardindan vizyona girerek sadece darbeyi yasayan kusaklarin doneme iliskin
olaylar1 yeniden hatirlamasini saglamadi. 1980 yil1 sonrasinda dogan kusaklarin
mazi bilincinin insasi i¢in de adeta bir belgesel nitelik tagidigi diistiniilebilir. Tabi
sinemanin ayni zamanda Ortme aract oldugu, bu yonii ile giiglii bir ideolojik
enstriimana doniisebildigini unutmamak gerekli. Politik film tiirli icerisinde bir alt
baslik olarak ornekler veren 12 Eyliil Filmleri’nin bdylesi bir ortme yaptigi
tartisilabilir. Belirtildigi gibi 6zellikle vermis oldugu birgok {irtinle dénemi sol
ideolojik mahfillerin gozii lizerinden anlatan film Orneklerinin hemen tamaminin
tilkiicli gengleri siddete meyilli, kaba, insanliktan nasibini almamis, derin giicler

ile iligkili, entelektiiel ilgi ve bilingten uzak bigiminde temsil ettigi ortadadir.

Dolayist ile bu bir 6rtme ve gergekleri ¢arpitma bigiminin “Kafes”in, sol
sinema Orneklerinin iddialarini karsi retorikle yineledigi tartisma gotiirmez. Ancak
“Ankara Yazi/Veda Mektubu”nun, bir acidan “Giiliin Bittigi Yer”in diline daha
yakin durmaktadir. Biri siddet meselesine yogunlasirken, burada adalet arayisinin
oncelendigi gortiliir. Ayrica ikisinin de propagandist dilin uzaginda kalip, daha
ontolojik sorunlara yonelerek 6zgiin bir s0ylem arayisi igerisinde kalmislardir. Bu
0zglin sOylem, karakterlerin kimliklerine insani boyut katarken, “Glines Ne
Zaman Dogacak” ve “Kafes”’te oldugu gibi salt retorige gomiilerek gerceklikten

uzaga diismiis diyaloglardan da kurtarmis “Ankara Yazi/Veda Mektubu nu.

Film bir acidan yar1 belgesel olarak degerlendirilebilir. Mustafa
Pehlivanoglu merkez alinarak anlatilan siirecte yasananlarin 6nemli bir kismi
zaten mevcut tilkiicl kaynaklarda bulunan ve adeta artik anonimlesmis bilgilerdir.
Ulkiicii hareket icerisinde Pehlivanoglu ile ilgili ilk bilgileri, kendisi de 12 Eyliil
sonrast cezaevinde kalmis olan {lkiicii yazarlardan Remzi Cayir’in “Onlar
Diridirler” (1987) isimli kitabinda buluruz. Darbe sonrasi idam edilen iilkiicii
genclerin hapishanedeki son gecelerini anlatan bu kitabin kendi camiasi dikkate

alindiginda bir kiilt kitap oldugu da iddia edilebilir. Idam cezasi alan bu genglere
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iliskin yazarin kendi tanikliklar1 yani sira cezaevindeki diger iilkiicli tutuklularin,
gardiyanlarin ve gorevli askerlerin anlatimlarinin edebi tislup tlizerinden bir araya

getirildigi kitap Pehlivanloglu’nun 6ykiisii ile baslar.

Buradaki metinlerde de, biitiin 12 Eyliil oykiilerinde oldugu gibi iskence
sahnelerine rastlanir. Cayir’in anlatimi ile, Pehlivanoglu siirekli elektrik verme
iskencesine maruz birakilmistir. Bu yiizden geceler boyu yandaki kogustan
cigliklari, inlemeleri duyulmaktadir (1987, s. 12). Filmde Pehlivanoglu’nun bir
arkadasi ile beraber Ankara Mamak Cezaevi’nden kacislarina da yer veriliyor. Bu
kacis sirasinda ismi anilmayan ve Pehlivanoglu gibi “Balgat Katliam1”ndan dolay1
idama mahkum edilen diger iilkiicii mahkum Isa Armagan’dir. Netice itibariyle
Armagan bu kagistan yakalanmayarak yurt disina ¢ikabilmistir. Pehlivanoglu ise
bu kagma eyleminden bir miiddet sonra 18 Agustos 1980 tarihinde Kiitahya’da
yakalanir ve idamini hizlandiran siire¢ bdylece gelisir. 12 Eyliil sonrasi
Sikiydnetim Komutanhigi'nca hazirlanan “MHP ve Ulkiicii Kuruluslar
Iddianamesi”’nde Pehlivanoglu’nun ifade tutanaklarina rastlamak miimkiin. Ailesi
ise sugsuz oldugu goriisiindedir (www.sabah.com.tr). Ulkiicii yaymlarda Mustafa
Pehlivanoglu’na 06zel Onem atfedilmesine karsin adi gecen katliama katilip

katilmadigina yonelik her hangi bir iddiaya rastlanilmamaktadir.

Ancak, “Onlar Diridirler” kitabinda anlatilan ve Pehlivanoglu’nun da
icerisinde bulundugu bir gurup {ilkiicii mahkemeye gotiiriilirken yasanan diyalog

ilgi ¢ekicidir. Ismi verilmeyen bir iilkiicii tutukluya Pehlivanoglu sunlar1 sdyler:

Nurettin  Soyer (Askeri Savci) itiraf edersem, asilmayacagimi,
kurtulacagimi vadetti. Ben de dosya ortada, neyi itiraf edeyim? dedim. Partinin
bir ist yetkilisinin ismini, ayrica bir de dernekten bir yetkilinin ismini
istiyorum. Ya bu yolu secer kurtulursun, ya da giime gidersin! Dedim ki: 0
insanlarin ne suclar1 var ki, bu islerin igine sokmak istiyorsun? Dedi ki: sen
sdyle, gerisine karisma! Yok dedim, yok dyle bir sey. Oyleyse senin dosyay1
iadeyi mahkeme yapalim. Seni sevdim, acidim sana. Zavalli bir annen var. Siz
is¢i, koylii cocuklarisiniz. Sug sizin degil. At suraya bir imza da dosyan1 iadeyi
mahkeme edelim. Dedim ki: yazmaya gerek yoktur, reddedilir. Hem bu
sathadan sonra hi¢ olmaz. Yorulmaya degmez. Sen ne edeceksin, at suraya
imzay1, gerisini bana birak diye diretti. Attim imzay1. Arkadaglara boyle soyle!

(1987, s. 21).

Pehlivanoglu’nun tutuklu bir iilkiicii arkadagina sdyledigi bu ciimlelerden
sonra kitapta, ilerleyen zaman dilimi igerisinde acilacak olan “MHP ve Ulkiicii

Kuruluslar Davasi”nda, Mustafa Pehlivanoglu’nun imzasimin {istiine gergek disi
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ifadeler eklenerek dosyaya konuldugu, adina da “itiraflar1” denildigi yorumuna
yer verilir (1987, s. 21). Mevcut iddianameye yansiyan ifade tutanaginda ise
Pehlivanoglu’nun, adi gegcen Balgat Katliami’na katildigi seklinde (MHP ve
Ulkiicii Kuruluslar iddianamesi, 1981, s. 595-599).

Ulkiicii camianin yayin organlarindan Bizim Dergah dergisinin 1990
yilinda ¢ikan bir sayisinda konu ile ilgili, ayn1 suctan yargilanan isa Armagan ve
Mustafa Pehlivanoglu’nun Mamak Askeri Cezaevi’'nden iilkiicli tutuklular igin
0zel kurulmus C-5 isimli boliimde ¢ok agir iskencelere maruz birakildiklar
belirtilerek su ctimlelere yer veriliyor: “Haftalarca siiren iskenceler sonucu zanlt
olarak girdikleri emniyet kapisindan sanik olarak ¢ikmiglardir. Dénemin
stkryonetim mahkemelerinde hazirlanan senaryoya sadik kalinarak yargilanmislar
ve ikisi de ‘idam’ cezasina mahkum edilmislerdi” (isler, 1990, s. 28). Ulkiicii
cevrelere hitabeden giintimiiz dergilerinden Ayarsiz’da da filmi takip eden ay
icerisinde yayinlanan bir makalede yine ayni sekilde Pehlivanoglu’'nun “su¢suz
vere cezaevine konuldugu ve idam edildigi” vurgulamyor (Yigit, 2016, s. 20).
Anlagilacagi tlizere hem ailenin goriisii hem de {ilkiicii ¢evrelerin bu konudaki
kanaati bahsi gecen katliam olay1 ile ilgili olarak Mustafa Pehlivanoglu’nun
sugsuz yere idam edildigi seklindedir. Iskence uygulamasmin arkeolojik kazisini
yapan Scott’a gore “Aslinda iskence gerekgesi, toplum ve Tanri adina, intikam

alabilecek bir kurban bulma gereksiniminden ortaya ¢ikar” (Scott, 2003, s. 11).

Ankara Yazi/Veda Mektubu'nun temel tezi bir anlamda 12 Eyliil
mahkemelerinin 1980 Oncesi yasanan siddet tarihi ile ilgili olarak gercekleri
bilmek degil, yasananlardan dolayr bir kurban almak istegi seklindedir. Tanri
devlet kurban istedigi zaman ise, onun goziinde kurbanin suclu olup olmadig: hig
onemli degildir. Dolayisi ile “Ankara Yazi/Veda Mektubu”, “Kafes” ve “Giines
Ne Zaman Dogacak™ filmleri gibi ideolojik bir 6neri tagimaz. Filmin baslarinda
yer alan Balgat Ulkii Ocag1 oldugu tabelasindan okunan bir bina, iceride Ug Hilal,
bozkurt, Alparslan Tiirkes’in resmi ve Pehlivanoglu’nu canlandiran kahramanin
evindeki odasinda MHP bayragi, bozkurt tablosu disinda iilkiicii hareketin 1970’11
yillardaki sdylemleri, iddialari, politik Onerileri konusunda fazla bir sey bulmak

miimkiin degildir.

“Ankara Yazi/Veda Mektubu”nda 12 Eyliil Mahkemeleri’nin bu ¢arpik ve

askiya alanmis adalet anlayis1 sorgulanir. Mahkeme sirasinda hakim ile iskenceci
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polis memurlar1 arasinda gecen 6zel diyalog lizerinden verilmeye calisilan bu
carpiklik, bir bakima o donem yapilan yargilamalarin tamaminin tdhmet tagidigi

fikrini izleyiciye vermeye calisarak 6nemli bir soru birakiyor zihinlere.

“Ankara Yazi/Veda Mektubu” filminde Pehlivanoglu’nun annesi ile iist
rlitbeli bir askerin diyalogu verilerek sugsuzluguna dair iddia benzer bigimde
islenmis. Mahkeme salonunun merdivenlerinden inen bu riitbeliye anne Zeynep
Pehlivanoglu sitemle duygusal bir konusma yaparken komutan, oglunun “idam
edilmeyecegini” sOyliiyor. Bu sahnenin gerg¢ek bir karsilasmadan esinlenilerek
filme aktarilmistir. Ulkiicii camianin bir baska siyasal organizasyonu olan BBP
cizgisinde yayin yapan Alperen isimli dergide anlatilan bu sahne filmde karsimiza
cikiyor. Dergideki metne gdre hapishanedeki oglunu gorebilmek, O’ndan haber
alabilmek i¢in yanip tutusan anne Pehlivanoglu, Saver Nurettin Soyer’in aracinin
geldigini goriir. O sirada gorevli askerler anneyi “git, yanmna konus” diye
yonlendirirler. Zeynep Pehlivanoglu aracin 6niine durur ve savciya sorar: “Dogru
soyle, Mustafa’nin cezasi idam miydi?”. Bunun iizerine Savci Soyer, basini sallar
ve giilerek, “Yedi sene falan alirdi” seklinde cevap verince anne kendisini

kaybeder ve bagirip cagirmaya baglar (1995, s.21).

“Ankara Yazi/Veda Mektubu”nda oykiisii anlatilan Mustafa Pehlivanoglu
her ne kadar iilkiicli hareket igerisinde 6nemli ve simge isimlerden birisi olsa da,
gerek gencg yasta (22) idami ve gerekse sugsuz yere idam edildigi iddiasina dair
trajik Oykiisiiniin genis kitlelerce Ogrenilmesi Cumhurbagkant Recep Tayyip
Erdogan’in Bagbakanlig1 sirasinda, 12 Eyliil Anayasasi’nin bazi maddelerinin
degistirilmesine yonelik 2010 Yili Referandumu i¢in partisinin Meclis Grup
toplantisinda 22 Temmuz 2010 giinii yaptig1 konusmada ailesine biraktigi son
mektubu okumasi ile gergeklesmistir. Filmin ikinci isminin “Veda Mektubu”
olmasi1 da buradan gelmektedir. Pehlivanoglu’nun idam edilisine gonderme yapan
son sahnenin izleyicide meydana getirdigi duygusal yogunlugun c¢ok daha
etkileyici hale getirilmesi de bu mektubun okunmasi ile saglanmis. Ilgili

mektubun metni soyledir:

'Sevgili annecigim ve babacigim, sizler beni bu yasa kadar biiyiittiiniiz ve
yetistirdiniz. Benim sizlere karsi islemis oldugum hatalar1 ve suclarimi affedin.
Hakkinizi helal edin. Ben sizlerin bir evladiniz olarak, bugiine kadar Cenab-1
Hakk'ln ve Onun Resuliiniin, Yiice Peygamberimizin yolundan ayrilmadim.
Alin yazimiz bdyle yazilmig. Kader ne ise onu g¢ekecegiz. Ben de kardesim
Haydar gibi bir an 6nce Allah'm huzuruna ¢ikacagim. Eger benim glinahim
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varsa Cenab-1 Allah'in huzurunda ¢ekmeye hazirim. Yok, bir yanlislik sonucu
Oliimiime karar verenler, idam edenler Allah'tan bulsunlar. Sunu hi¢ bir zaman
unutmasinlar ki, Mustafa'lar oliir, Allah davasi 6lmez, milliyetgilik yasar.
Kellemi verdigim bu yolun zaferi yakindir. Zafer her zaman Allah'a
inananlarindir. Bunun i¢in hi¢ {iziilmeyin. Cenazemin arkasindan aglamayin,
giinahtir. Sizden ricam aglamayin. Anne, sizlerle helallesmek isterdim, fakat
olmadi. Hakkim varsa, hepinize helal olsun, siz de helal edin. Son olarak,
abime, yengeme, yigenime, bacima selam eder, haklarii helal etmelerini
dilerim. Nisanlima da selam eder, Cenab-1 Allah'in mutlu bir yuva kurmas1 icin
ona yardimci olmasini dilerim.  Oglunuz Mustafa (Www.hurriyet.com.tr).

“Giiliin Bittigi Yer” ile baslayip, “Kafes” ile devam eden iskence meselesi,
“Ankara Yazi/Veda Mektubu”nda da islenmektedir. Dolayisi ile bu meselenin, 12
Eyliil sonrasi dogup, iilkiicii hareket ile 1980 Askeri Darbesi sonrasinda iligki
kuran yeni kusaklar agisindan siddet-devlet ve darbe iliskisine yonelik yeni bakis
acilar1 dogurabilecegi tartisilabilir. Kutsiyet atfedilen ve elestiriye kapatilan bazi
kurumlarm, ardi ardina giren “Kafes” ve “Ankara Yazi/Veda Mektubu” ile

beraber, {izerinde yeniden diisiiniilebilecegi varsayilabilir.

12 Eylil Filmlerinin gen¢ insanlarda darbeye iligskin bir farkindalik
yaratma, elestirel bakis agis1 dnerme olasiliginin bulunup bulunmadigini ortaya
koymaya calisan Cagla Karadag’in alan arastirmasi da bu agidan Snemlidir.
Ankara’daki devlet tiniversitelerinde 6grenim goren yirmi geng ile gerceklestirdigi
caligmasinda Karabag, tema olarak 12 Eyliil darbesi ile iliskili “Vizontele Tuuba”,
“Babam ve Oglum”, “Eve Doniis” filmlerini izlettiriyor. Arastirmasindan
hareketle “Muhalif Anlamlardan Séylemdeki Catlaklara: 12 Eyliil Filmlerinin
Alimlanmas1” baghig1 tasiyan yazisinin “Sonug¢” boliimiinde Karadag, 12 Eyliil
darbesi ile ‘“hesaplasmanin” bu filmlerin boyutunu asan bir mesele oldugu,
elestirel nitelik barindirmayan dolasimdaki tarihsel, toplumsal bilgilere dair
genglerin zihin diinyalarinda “biiyilik yariklar” meydana getirmese bile “gatlaklar”

yaratabildigi gortsiindedir (Karadag, 2013, s. 79).

Foucault’'un deyimi ile bir kapatma aygitt olan hapishane ve
Reemtsma’nin “Vahseti Kavramak™ kitabinda sorguladig iskence {izerine {ilkiicti
hareket bu zamana kadar nerede ise hi¢ kuramsal ¢éziimleme yapmamis, elestirel
literatiir ortaya koymamistir. Bu iki kavramin drettigi siddetin agir
magduriyetlerine muhatap olmasina karsin, bahsi gegen kavramlarin vahset tarihi
biciminde ele alabilece§imiz 12 Eyliil’iin hapishane uygulamalarini 1980°den

giinimiize yeterince sorgulamaya deger gormemesinin, bu filmler (“Kafes” ve
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“Ankara Yazi/Veda Mektubu”) ile beraber sorgulanmaya baslanacagi
beklenebilir. Tipkt Karadag’in sdyledigi gibi diger 12 Eyliil Filmleri gibi iskence
goren ve idam edilen iilkiiciilerin Oykiilerini anlatan bu filmlerden sonra,
tilkiiciilerin  zihin kodlarinda yeterince elestirilmemis devlet-siddet-kutsallik

iligkisinde bir ¢atlak meydana getirebilir.

Hapishane meselesinin iilkiicli hareket icerisinde yeterince sorgulanmama
gerekcelerinden birisi olarak ortak bir tavir sergilenememesidir. Hareketin 1980
sonrasi yart resmi yaym organi olan Yeni Diisiince gazetesinde 04.05.1990
tarihinde ¢ikan “Beklenen Tedbirler” baglikli bir yazi ve Bursa Cezaevindeki
tilkiictilerin ¢ikardig1 Bizim Dergah dergisi arasinda yasanan bir tartisma bunun en
onemli delilidir. Gazete yazarlarindan Ziyad Ebuzziya’nmin o giinlerde siyasi
cevrelerde tartisilan “Nisan Kararnamesi’nin, terdr olaylari i¢in aldigi dnlemleri
destekleyen ve hatta yetersiz bulup hapishanelerin gevrelerine derin hendeklerin
kazilmasini, agik goriislerin iptal edilmesini, cam bdlmelerle ayrilmig/yalitilmig
mekanlarda telefonlar ile konusulmasini, kogus sisteminin kardirilip daha bagka
uygulamalara gegilmesini Oneren yazist Bizim Dergah dergisi tarafindan agir

bigimde elestirilir (Akt., Kiip¢iik, 2012, s. 77).

Bu oOneriler hi¢ kuskusuz Foucault’'un “Hapishanenin Dogusu” adh
kitabinda Jeremy Bentham’in tasarladig1 “Panopticon” adli hapishane modelinin
tam da Ebuzziya’nin O6nerdigi yalitm mantigr ile oOrtiistiiglinii gostermektedir.
Penopticon, halka bigiminde tasarlanan bir binadir. Ortada avlu seklinde genis
alan ve onun merkezinde bir kule. Halka iceriye ve digariya bakan hiicrelerle
boliinmiistiir. En ortadaki kulede ise bir gdzetmen biitlin hiicreleri izleyebilir ama
hiicredekiler panjurlar ile saklanilmis bu takibin farkina varamazlar. Bentham,
tasarisi sayesinde hapishanelerin sikisik durumunun ortadan kalkacagina ve onun
Otesinde mahkumlarin toplu kagma girisimleri, bina igerisinde farkli baskaldiri
eylemleri gibi iktidarca istenmeyen durumlarin yasanmayacagina inaniyordu
(Foucault, 1992, s. 251). Hatta uygulanacak bu model ile “Ahlak bozuklugunun
diizelecegini, saghgin korunacagini, ¢aliskanligin o6zendirilecegini iddia etmisti”

(Kaptanoglu, 2000, s. 31).

Foucault’un, kitabinda ¢6ziimledigi bu hapishane tasarimi bir anlamda
iktidarin hissedilip, bir tiirlii kanitlanamazligi meselesine dayanir. Aydinlanma

diisiincesinin uzantist bir yigin kurum ile beraber sistemlesen hapishanelerin
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yalitma mimarisine kendince katkida bulunan Yeni Diislince yazarinin temsil
ettigi ve kendisi de bir aydinlanma ideolojisi olan milliyetgilik diisiincesinin, en
kritik anlarda devlet¢i, otoriteryen ve militarist geleneginin gerektirdigi sekilde
refleksler vermesi karsisinda hapishanedeki iilkiiciiler kendilerinin tohmet altinda
birakildiklarii iddia ederek cevap vermek geregini duyarlar. Ve Bizim Dergah
dergisinde Ebuzziya’nin hapishanelerin terdr ve anarsi {niversitesi oldugu
gerekcesi ile tedbiren soOyledigi Onerilere karsi, “Gazeteci Yazar Ziyad
Ebuzziya’ya Ag¢ik Mektup” bashigi altinda oldukc¢a sert ifadelerin yer aldig bir

metin yayinlanir.

Oncelikle Yeni Diisiince’deki bu yazinin hapishanede yatan iilkiiciileri ve
genel anlamda biitiin camiay1 “terdrizm ve anarsi” baglaminda téhmet altinda
biraktigl, T.C. Mahkemelerinde yargilama ve uygulamalar sonucu arkadaglarinin
cagdas putlara kurban edilmek suretiyle daragaglarina ¢ekildigi, su¢ ve cezanin
ancak Allah katinda bigilebilecegi (kuskusuz buradan yeni bir iilkiiciiliik anlayist
olarak T.C. Mahkemelerinde dile getirilen su¢ ve ceza taniminin kendileri igin bir
anlami kalmadigi, tek belirleyicinin Allah hiikiimleri oldugu sdyleniyor ki bu,
biitiiniiyle 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren yapi igerisinde bigimlenen Islami
sOylemin hapishane ortami sartlari ile yogunlastigi bir yaklagimin tiriintidiir), iddia
edildigi gibi hapishanelerin terdr ve anarsi yuvalari olmayip tam tersine buralarin
kendilerini anlama, dogru ve yanlis1 ayirt edip hakikati kavramada dergadh vazifesi
gordiigiiniin alt1 ¢izilerek Ziyad Ebuzziya’nin gazeteden ayrilmasi, fitrati ve

inancina uygun baska mekanlara gitmesi gerektigi belirtilir (Isler, 1990, s. 6-7 ).

Bu zamana kadar sol literatiir tarafindan iktidar, deviet, sistem, statiiko
yanliligi ve hatta koruyuculugu bigiminde suglanan, dolayisi ile insan hak ve
Ozgiirliiklerinin ihlalleri giindeme geldiginde tavrini siirekli bu erk merkezlerinden
yana kullandig1 bi¢iminde yorumlara muhatap olan iilkiicli hareketin 12 Eyliil ile
yiizlesmesinin kanallarimi1 ac¢an “Kafes” ve ardindan “Ankara Yazi/Veda
Mektubu” filmleri, -sinemanin kitlesel etkileri diisiiniildiiglinde- 6zellikle geng
kusak iilkiicii jenerasyon iizerinde elestirel bir bilincin dogmasina da imkan
aralayabilir. Ayrica sunu da sdylemek miimkiin: “Ankara Yazi/Veda Mektubu”
ideolojik propagandaya karsi mesafeli dili sayesinde, karakterlere yiikledigi
temsiliyet bakimindan kendinden evvelki “Giines Ne Zaman Dogacak” ve

“Kafes” filmlerinden farklilik gdstermektedir. MHP’yi isaret eden “U¢ Hilal”,
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“bozkurt” amblemi gibi simgesel gostergeleri kaldirdiginizda, kahramanlarin
diyaloglarina yansiyan ideolojik bir dil bulamazsiniz. Dolayist ile bahsettigimiz
bu geng kusak izleyici ilizerinde propaganda etkisinden daha c¢ok, 12 Eyliil 1980
darbesi sonrasi yasanan insan haklar1 ihlalleri meselesine direkt yonelerek, daha

iist bir bakis agis1 gelismesinin kanallarini araladigi sdylenebilir.
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SONUC

Sinema netice itibariyle sahip oldugu kurmaca giicii sayesinde gercegi
yeniden insa etme ya da gercegi 6rtme biciminde ortaya cikabilecek ideolojik bir
dile evrilebilir her zaman. Bu dil dogas1 geregi izleyici konumundaki kitlenin
zihni birikimini dontistiirme ve belirli politik alanlara yonlendirme aragsalligin
tasir. Ozellikle daha konvansiyonel giice sahip Hollywood Sinemas: bu etkiyi
devasa diizlemde pratige gecirirken, farkli {ilkelerin sinema ornekleri de kendi
ulusal sinirlarina yonelik daha lokal anlamda ideolojik propaganda ornekleri
sunabilmektedir. Ozdeslik kurma iizerinden saglanan bu ideolojik aragsal pratik,
modern zamanlarda kitlenin herhangi bir nesnesi konumuna indirgenmis bireyi

cabucak yanilsama i¢ine alip, gergegin deformasyonuna ugratabilmektedir.

Yakin dénem siyasal tarihimizin en travmatik 10 yilim1 kapsayan 1970-
1980 arasinda yasanan ve sag-sol c¢atismasi bigciminde adlandirilan 12 Eyliil
oncesi donemi konu edinen mevcut film Grnekleri izlendiginde, yasanan siddet
olaylarinin salt Tirk solunun goézii ile anlamlandirildig: fark edilecektir. 1980
Oncesi siyasal cinayetler ve toplumsal katliamlar konusunda biitiin kusurlari
tilkiicii harekete tahvil eden bu film Ornekleri yasananlarin tek yanli gosterdigi,
solcu genclerin biitlintiyle olumlu, {lkiiciilerin ise yine biitliniiyle olumsuz

temsiller lizerinden aktarildig1 agiktir.

1960’lardan itibaren kendisine ait bir dili yakalamak i¢in Toplumcu
Gergekei, Halk Sinemasi, Ulusal Sinema, Milli Sinema ve Devrimci Sinema adi
altinda ortaya konmaya calisilan anlayislar ayn1 zamanda Tirkiye’de siyasal
karsiliklar1 bulunan arayislardir. Ulkemizdeki mevcut sinema literatiiriinde Tiirk
solunun ve Islamc1 akimmin sinema alaninda ortaya koydugu birikim konusunda
bir¢ok veri s6z konusu iken, 6zellikle bu arayislarin yapilandigr 1960 ve 1970°1i
yillarda iilkiicii hareketin sinema ile kurdugu iliskiye yonelik herhangi bir bilgiye
ulagilamamaktadir. Oysa iilkiici hareketin politik koklerindeki siyasal
organizasyonlardan birisi olan CKMP, 1965 secimlerindeki beyannamesinde
sinemaya iliskin Onerilerde bulunmakta, sinemaya dair benzer yaklasimlar yine
MHP’nin se¢im metinlerinde yer almaktadir. 1960’larin ikinci yarisindan itibaren
milliyetgi, llkiicii gazete ve dergilerde dikkate deger bicimde artis gdsteren
sinema yazilar1 ve Ozellikle 1970’lerde Tore dergisi, Millet ve Hergiin

gazetelerindeki metinlerle belli bir birikime ulastigi anlagilmaktadir.
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1976 yilinda Ulkii Ocaklar1 Sosyal ve Kiiltiirel Faaliyetler Merkezi Sinema
Kolu tarafindan agiklanan “Milli Ulkiicii Sinema Cephesi Bildirisi”, iilkiicii
hareketin sinemayr milli kiltiiriin temsili ve propaganda ¢alismalarina yeni bir
kapr aralamasi ig¢in etkin bigimde kullanmayr amagladigini gostermektedir.
Sinema alanindaki Batici ve solcu hegemonya karsisinda yeni bir dil iiretmek
gayesiyle Milli Sinema akiminin kurucusu Yiicel Cakmakli ile igbirligi yapan
Ulkii Ocaklar1 Sosyal ve Kiiltiirel Faaliyetler Merkezi Sinema Kolu, tanimladig
Milli Ulkiicii Sinema filmi ¢ekmek i¢in 1979 yilinda anlasmaya varirlar. Ancak 12
Eylil 1980 Askeri Darbesi bu girisimi nihayete erdirmez. 1978 yilinda vizyona
giren ve MTTB’nin Sinema Kauliibiinden politik gerekcelerle anlasamayarak
ayrilan iilkiicli genglerin ¢ektigi “Gilines Ne Zaman Dogacak™ hareketin 1970’li
yillardaki politik argiimanlarinin tamamini etkin bir propaganda dili tizerinden
sunan ilk film 6rnegidir. Onerdigi politik milliyetcilik tezi bakimindan Tiirk
sinemasinda daha onceki yillarda ¢ekilen ve Orta Asya Tiirk tarihinden Osmanl
donemine kadar farkli konular1 olumlu temsillerle anlatan bir¢ok filmden ayrisan
bu Ornek ayni zamanda Maras Katliami gibi travmatik bir olayla anilarak

yonetmenine yeni 0rnekler verme imkani birakmamustir.

“Giines Ne Zaman Dogacak” filminde ydnetmen yardimeili§1 yapan Ismail
Giines’in 1999 yilinda izleyicisine sundugu ve kendi sinema anlayis1 bakimindan
ticlemesinin ilki konumundaki “Giiliin Bittigi Yer” her ne kadar kahramaninin
politik kimligini net bicimde acgiklamaktan kacinsa da hem bu ideolojik diisiince
gelenegine yakin bir yonetmenin 12 Eyliil’i degerlendirisi hem de devlet aygitinin
iskence yaptigini sert sahnelerle gostererek sagci izleyicinin yerlesik kutsal devlet
algisina sorular yoneltmesi bakimindan ilgingtir. 12 Eyliil siirecinde agir
iskencelere maruz kalan kahramanin solcu bir kimlik tasidigina iligkin higbir
temsilin bulunmamasi, gegen diyaloglar igerisinde iskenceci polisin kullandig1 ve
solun iilkiiciileri devlet ile iligkili bir hareket olarak gordiigii yerlesik algiy1 da
ifade eden “Yukardan ne diyorlar biliyor musun? Bunlar sizin adamlariniz,
kaywiyorsunuz  bunlarr” climlesinden hareketle magdurun ancak iilkiicli
olabilecegi iddiasiyla ele alman bu film ayn1 zamanda yasaklanma ile karsi

karsiya kalmstir.

2015 ve 1016 yilinda ardi ardina vizyona giren “Kafes” ve “Ankara

Yazi/Veda Mektubu”, kahramanlarinin tilkiicii olmasi, olumlu temsiller iizerinden
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sunulmas1 ve donemi kendi ideolojik Oykiisiiniin gozii ile anlatmas1 bakimindan
mevcut 12 Eyliil Filmlerinden ayrigmaktadir. “Giiliin Bittigi Yer” ile beraber bu
iki filmde kahramanlara devletin giivenlik giicleri tarafindan uygulanan agir
iskenceler, genel olarak Tiirk sagi ve dzelde tilkiicii hareketin 12 Eyliil ile geciken
hesaplasmasi, yiizlesmesi, kutsal devlet algisinin tartisilmaya agilmasi agisindan
da yeni bir dil arayisi igerisindedir. Her ne kadar birbirlerinden bagimsiz bigimde
goziikseler de orneklerde karsilastigimiz diyaloglara yansiyan ideolojik sdylem,
kahramanlara bigilen rol, iilkiicii hareketin siyasal tasiyiciliginmi yapan Ug Hilal,
bozkurt gibi simgeler, politik film tiirii igerisinde bir alt baslik bigiminde

okunmaya miisait yeni arayisin izlerinin soluklandigini isaret etmektedir.

“Glines Ne Zaman Dogacak” ve “Kafes te karsimiza ¢ikan propagandist tavirlar
takip edilerek tarihsel gonderilerini Osmanli-Tiirk medeniyeti merkezine oturtan,
toplumda ve bireyde insa edilmesi gereken ahlaki kriterleri Islam dininin
kaynaklarindan alan ve bu tarihsel-dinsel mahfiller digindaki Bat1 (kapitalizm) ve
1970’1i yillar agisindan Sovyetler Birligi’'nden (komiinizm) Tiirkiye’ye model
bulmaya c¢alisan biitlin ideolojik arayislarin reddedildigi yerli bir politik kaygi
bulunur. Bu yerli olma diisiincesinin bir sekilde Ulusal Sinema ve Milli Sinema
arayiglariyla ortakliklar tagidigi sdylemler, yaklasimlar mevcuttur. Mesela Halit
Refig’in “Nasil ki bireyci Bati diisiincesinin temel kaynaklar: Yunan felsefesi ve
Hiristiyan  teolojisi ise, devlet¢i Tiirk diistincesinin ana kaynaklari da gocebe
Tiirkmen toreleri ve Islam fikhidir” (Refig, 2013, s. 136) ciimlesinin, “Tiirkliik
gurur ve suuru, Islam ahlak ve fazileti” sentezi ile ilk bakista yakin ideolojik
zemine seslendikleri tartismaya agilabilir. Batililasmanmn milli kimlik kaybina
sebebiyet verdigi ve sinemada Tiirk toplumunun kiiltiirel, ahlaki degerlerini yikici
ornekler sunuldugu iddiasinda olup, buna uygun filmlerle metafizik ¢agrilar yapan
Milli Sinema akimiyla da aym sekilde Ulkiicii Sinema arayisinin akraba oldugu
pekala sdylenebilir. Ki Yiicel Cakmakli’ya Ulkii Ocaklar1 Sosyal ve Kiiltiirel
Faaliyetler Merkezi tarafindan beraber film ¢ekme Onerisi bunun en O6nemli

gostergesidir.
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Ismail Giines Topaloglu
Yapimci Mehmet Kili¢ | Mustafa Giines, Yasemin Nak, Galip Giiner,
Orhun Abdurrahman Selguk Giin Elin Ecealp
Filmcilik Capar
Miizik Cengiz Haluk Levent Volkan Sonmez | Mustafa
Korkut, Presheva
Ilam Giines
Kurgu: Ismail Kalkan | Mevliit Kogak Murat Bor Mustafa
M. Sekip Presheva
Tagpinar
Goriintii Abdullah Mehmet Giin Yusuf Akkus Biilent
Yonet. Giirek Terzioglu
Eser - - Liitfi -
Sehsuvaroglu
Vizyon T. | 1 Nisan 1978 | 22 Ekim 1999 2 Ekim 2015 6 Mayis 2016
Oyuncular | Ciineyt Arkin, | Ciineyt Arkin, Ismail Hacioglu, | Giirkan Uygun,
Baki Tamer, Tolga Tibet, Nilay Duru, Ipek Tuzcuoglu,
Turgut Ozatay, | Yagmur Rifat Sahin, Miinir Can
Salih Kirmizi, | Kasifoglu, Biilent | Sefik Onatoglu, | Cindoruk,
Kadir Savun, Bilgi¢, Miimtaz Baris Burgin
Oya Aydogan, | Seving, Deniz Kigiikgiiler, Abdullah,
Aydemir Oral, Gani Savata, | Melda Arat Umit Acar
Akbas Hasan Nail Canat
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