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ONSOz

Eroglu, 1970’li yillarda roman yazarak edebiyat diinyasina girmis ve
yazma faaliyetini hala sirdirmektedir. Calismamizda yazarin 14 romani
tizerinden inceleme yapilmistir. Bu c¢alismada Eroglu'nun romanlarinda
postmodern unsurlar tespit edilmistir. Calismamiz giris, modernizmden
postmodernizme gecis, postmodernizmin edebi anlatilara kazandirdigi unsurlar,
Eroglu'nun romanlarinda postmodern unsurlar olmak uzere (¢ bolimden
olusmaktadir. Birinci bdéluminde modernizmden postmodernizme gegiste bazi
kavramlar Gzerinde durularak postmodernizm ile modernizmin sinirlar1 ¢izilmeye
calistlmustir. ikinci boliimde postmodernizmin edebiyatimiza kazandigi unsurlar,
Uclinct bolimde Eroglu’nun romanlarinda postmodern unsurlar incelenmistir.
Postmodernist ile modernist kavramlarinin birbirine yakin zamanlarda ortaya
ciktigindan dolay1 Eroglu’nun romanlari igerisinde hem postmodernist unsurlara

hem de modernist unsurlara rastlanilmaktadir.

Calismamizda beni yalniz birakmayan sabir ve titizlikle caligmami
saglayan bu siire¢ icerisinde beni destekleyen kiymetli hocam Dog. Dr. Mesut
TEKSAN’a siikranlarimi sunuyorum. Ayrica ¢alismalarimda bana yardimer olan
Canan DEMIR’e, Siimeyyenur ORANLI’ya, Tiilay REYHAN’a, Eyiip
KALKAN’a ve aileme tesekkiir ederim.
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OZET

MEHMET EROGLU’NUN ROMANLARINDA POSTMODERN
UNSURLAR

Postmodernizm; modernizmin teorisindeki gerceklik algisini yikarak her
seyin kurmaca oldugunu, kuralsizligi kendine ilke edinen ve yeni bir dénemi
baslattig1 siirece verilen addir. Postmodernizm, modernizme tepki olarak ortaya
cikmis ve bu karsithgin simgesi olarak ‘post’ On ekinden tiiremistir.
Postmodernizm 20. Yiizyilda edebiyatta oldugu gibi sanat, diisiince gibi birgok
alanda kendini gostermeye baslamistir. Bati edebiyatinda 50°1i ve 60’11 yillarda ilk
Fransa’da 70’li yillarda ABD’de Tirk edebiyatinda ise 80’li yillarda ortaya
¢ikmistir. Postmodernizm tiir olarak ilk roman alaninda etkisini gdstermeye
baslamistir. Postmodernizmin olusma siirecinde diisiince olarak Nietzsche ile
basladigin1 sdyleyebiliriz. Kendine tanimsizligi ilke edinen postmodernizm
merkezden merkezsizlige, biitlinden parcaya yonelirken kendi diislince yapisina
yerlestirdigi siireksizligi ile hayatin her alaninda etkili oldugunu gdstermesi ile
modernizme kars1 agikca manifesto olarak ortaya ¢ikmasa bile diisiince yapist ile
modernizme bir meydan okudugunu soOyleyebiliriz. Bu calismada, Mehmet
Eroglu’nun romanlarinda postmodern unsurlar ve postmodern yanilsamalar
acisindan incelenip degerlendirilmesi, iistkurmaca metinlerarasilik, imgeler,
gerceklik ve kurmaca, beyin travmasi, roman i¢inde farkli edebi tiir vb. kavramlar
incelenmistir.

Anahtar Soézcikler: Postmodernizm, Postmodern anlatim teknikleri,
Mehmet Eroglu



ABSTRACT
POSTMODERN ELEMENTS IN MEHMET EROGLU’S NOVELS

Postmodernizm is the name which is given to the process in which modernizm
makes a point that everything is fiction, and makes a point of normlessness by
destroying the perception of reality in its theory and starts a New era.
Postmodernizm has emerged as a reaction to modernism and it was derived from
the prefix 'post’ as a symbol of this opposition. Postmodernizm began to stand out
in various areas in 20th century as art, philosophy and in literature. In Western
literature, its effect was first seen in 1950s and 1960s in France, in 1970s in the
USA and in 1980s in Turkish literature, and in the genre of novel. We can declare
that Postmodernism emerged with Nietzche as a philosophy in the formation
process.We can declare that Postmodernism, which made a point of undefinism,
challenges modernism with its philosophy even though Postmodernism did not
emerge as a clear manifest to modernism, with its display of its effectiveness in all
areas of life, by fronting from the whole to the piece and from the center to
acentricism, with its discontinuity it located to its philosophy.In this study, the
novels of Mehmet Eroglu have been evaluated in terms of postmodern elements
and postmodern illusions, and the notions such as metafiction, intertextuality,
images, reality and fiction, brain trauma, different literal genre in a novel have
been examined.

Keywords: Postmodernizm, Postmodern Narrative techniques, Mehmet
Eroglu
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GIRIS
1.MEHMET EROGLU’NUN HAYATI

M. Eroglu, 1948°de izmir Karsiyaka’da dogmustur. Eroglu’nun babasi
Faik Bey, edebiyat Ogretmeni annesi ise ev hanmimudir. Eroglu, babasinin
memuriyetinden dolay1 ¢ocuklugunu Usak, Aydin, Edremit’te gecirir. Eroglu,

1960 y1linda babasinin Kibris’a gitmesiyle dgrenimini Izmir’de tamamlar.

1960°da Izmir’deki Ankara ilkokulundan mezun olan Eroglu, daha sonra 1967 ye
kadar Izmir Maarif Koleji’nde yatili okulda kalir. Eroglu’nun yatili okulda
kalmas1 onun kisiliginin olugsmasinda etkili olur ve yazar anilarindan bahsettiginde

o0 gunleri 6zlemle anar. Eroglu, lise yillarindan su sekilde bahseder:

7 sene hazirlik dahil ortaokul ve liseyi yatili okudum. Cocukluk yillarim ¢ok hos
gecti. Simdi mimkiin olsa soyle parmaginizi ¢irpip ‘Nereye donmeyi istersiniz?’
diye sorsalar, o okula donmek istedigimi sdylerim. Harika bir okuldu, eski bir
ciftlikti, icinde agik yiizme havuzlari, tenis kortlar1 olan eski Levanten ailenin
devlete bagisladig1 arazide kurulmus bir okuldu. iginde korular, baglar, kdskler,
Roma zamanindan kalmig harabeler vardi. Yani bulug cagindan ergenligin
sonuna kadar gecen donemde, bir erkek ¢ocugu i¢in bulunabilecek en giizel, en
iyi yer. Oyle genisti ki, icinde kaybolabilirdiniz (Esmekaya, 2001, s. 75-76).

Eroglu, lise yillarinda Attila ilhan’mn kardesi Cengiz ilhan’m katkilartyla
Karl Marks ile tanisir. Bundan sonra yazarin, yazi hayati sekillenmeye baslar.
Eroglu, ODTU’de insaat miihendisligi okumaya baslar. Eroglu, iiniversite
yillarinda Marksist diigiinceyi daha yakin tanima firsati bulur ve sol idealleri
benimseyen 68 kusagina mensup oldugundan sol eylemlere katilir. Eroglu,
eylemlerin yaninda 6grenci dernegi baskanligi yapar. Mezun olduktan sonra
1971°de 12 Mart askeri darbesi ile 6grenci dernegi baskani olan Eroglu hakkinda

dava agilir. Eroglu bu donemi su sekilde anlatir:

Ogrenci dernegi baskanitydim, bagkan oldugum i¢in otomatik olarak dava agtilar.
Dev-gen¢ davasina dahil ettiler ama ben Dev-Geng iiyesi degildim. Ciinkii
ideolojik olarak milli demokratik devrime inanmiyordum. Higbir sey tutturamadi
polis. Ciinkii dava siirecinde beni sucgladiklar1 olayla ilgili sadece hazirlik
safhasindan alinmig bir ifade vardi. Hukuk mantigi agisindan bu kisiler bu
ifadelerini mahkemede de tekrarlamalari, onlara karsi benim sahit getirmem gibi
birtakim prosediirler vardi. Bunlarin hi¢biri olmadi, bir glin dilekce vermeye
gidiyorum. Jandarmalarin arasindan, inlii Ali Elverdi mahkeme bagskani.
Muvazzaf general ’bana bak’ dedi, eliyle bir yuvarlak gizerek, Mit raporlar1 bu;
bunun icindeysen —agziyla bir hareket yapti- kus tutsan pagayir kurtaramazsin,
disindaysan bir sey olmaz, onun i¢in dilek¢eyle falan ugragsma. Hemen meslekten
hakimler atildi. (...) Dedigi gibi de oldu. Hazirlik safhasinda diizmece bir ifade
ile sekiz yila mahkdim oldum (Yurek, 2009, s. 24).



Sekiz yila mahkim olan yazar, 1974°te ¢ikan afla serbest kalir. Eroglu,
1999’a kadar insaat miihendisligi yapar ve iiniversiteden sonra yazi yazmaya
baslar. Eroglu, askerliginden sonra Insaat Miihendisligi Odasi’nda calismaya
baglar. 1980°deki askeri darbeden sonra Eroglu’nun gorevine son verilir. 1990’a
kadar hem meslegini hem de yazarligin1 devam ettirir. Eroglu, 2000 yilindan
sonra Ugur Mumcu Arastirma Gazetecilik Vakfi’'nda dersler vermeye baslar.

Yazar, 68 kusagina mensup oldugundan dolay1 o donemi su sozler ile ifade eder:

Bence 0 donem bir anlamda Tiirkiye’nin Ronesansi. Ondan sonra gelen 12 Mart
ve 12 Eyliil dénemlerini de diisiiniirseniz, kesinlikle Ronesansi. Ekonomik agidan
da ozellikle kiiciik burjuva kesiminin oldukga rahat ettigi bir donemdi. Genglik
hareketlerini 6ziinden de bir anlamda radikalizm var. Tabii olaya sol genclik
acisindan yaklagiyorum. Ama bu devrimci romantizmini, politik basartyla
perginleyememis bir kusak bizimki. Yayginlik ve genislik agisindan,
Tiirkiye’deki ¢ok az eylem 68 gengliginin siiriikledigi eylemler kadar tabansal
destek gormiistiir (YUrek, 2009, s. 28).

2.EDEBI KiSILiGI

Eroglu'nun roman yazmaya basladigr siireci degerlendirdigimizde
donemin siyasi yapisindan etkilendigini soyleyebiliriz. Eroglu, romanlarinda
darbeyi tarafsiz bir sekilde anlatmaya c¢alismasi bakimindan birgok farkli kisinin
dikkatini ¢ekmis ve farkli kesimler tarafindan yazarin romanlar {izerine

degerlendirme yapilmistir.

Eroglu, bu doneme kadar 18 roman yazarak 1980 sonrasi déneminde
kendine yer edinmistir. Yazar, romanlarinda darbe ve giincel olaylar1 anlatmas: ile
kendisinin popiiler bir yazar olmak icin degil igindeki yazma gldustnin onu
roman yazmaya tesvik ettigini soylemektedir. Eroglu’nun ilk romanlarinda ana
tema darbedir. Ancak yazarin daha sonraki romanlarinda tema olarak darbeden bir
nebze dahi uzaklasip Tiirkiye’nin giindemindeki sorunlara deginerek bu sorunlarin

insanlar Uzerindeki etkisini anlatmaya ¢aligmistir.

Eroglu’nun yazma faaliyeti 1970°1i yillara denk gelmektedir. Eroglu, siyasi
ortamin i¢inde bulunmasi ve darbeyi yasamasindan dolay1 yazarin hem hayatinda
hem de romanlarinda bu etkinin izleri yogun bir sekilde goriilmektedir. Eroglu, bu
kargasanin igerisinden denge kurabilmek igin yazmayi tercih eder. Yazar, roman
adlarim1 da simge olarak kullanmistir. Ornegin; Kusma Kullbl, Zamanin
Manzarasy, Y0z:1981, Fay Kwnigi Uglemesi... Eroglu; Fay Kwigr Uglemesinde

romaninda gecen kisilerin yasadiklari ile hayattaki segimlerinin sonucu yikimlara



stiriiklendigini, Kusma Kulubi romaninda insanlarin yasadiklari olaylardan dolay1
arinmay1 ve temizlenmeyi, Zamanin Manzarast romaninda Tiirkiye’nin farkli
kesimlerin farkli bakis agilarini, Y0z: 1981 romaninda darbenin etkisi ile olaylara

kars1 tepkisizlesmeyi ve siradanlasmay1 anlatmaktadir.

Hasan Yirek “M. Eroglu’nun Romanlarinda Yapi, Tema ve Anlatim* adli
calismasinda Eroglu’nun romanlarinda yer alan kisilerin edilgen birey oldugundan
dolay1 Eroglu’yu modernist yazar olarak degerlendirmektedir. Ancak Eroglu’nun
romanlarinda yer alan bireylerin siirekli bir arayis, varoluslarini sorgulayan kisiler
olmasi, iistkurmaca, metinlerarasilik tekniklerinin de yer almasi agisindan yazarin

postmodern unsurlari da romanlarinda kullandigin1 séylemek mumkuinddr.

Eroglu, darbeyi elestirdigi ve bunun yaninda toplumda eksik olarak
gordigii vicdan yoksunlugunun beraberinde getirdigi zengin-fakir gatismasini

romanlarinda islemektedir. Yazar, vicdan eksikligini su sozler ile ifade eder:

Ben on bes yasimdan beri vicdanimin kolesiyim. Galiba orta ugteydim. O yil,
hatirliyorum mayisti. Bir gece {i¢ arkadas yatili okudugumuz okuldan kagmistik.
Sabaha kars1 geri donerken, Bornova’da bir sokak arasinda, bir elektik diregi
altinda aglayan yasl, beyaz sakalli birini gordiik. Yetiskinlerin aglamasi ylirek
burkan bir seydir. Nur yiizlii ihtiyar, bir yandan ‘beni havuza atacaklar’ diyor, bir
yandan da kagit kagit diye inliyordu. Sasirmis ve ¢ok iiziilmiistik ama adamin ne
demek istedigini, ne istedigini, bizden ne bekledigini bir tiirlii anlayamiyorduk.
Evsiz biri olmaliydi. Ama para istemiyordu. Beni havuza atacaklar ve gitti...’
Yaslt adam, siirekli bunlar tekrarliyordu. Sonunda s6ziinii ettigi kagidi ontndeki
yagmur suyu mazgalina diigiirdiigiinii anladik. Birimiz delige inip kagidi buldu.
Merakla actik. Bir mahalle muhtarligindan verilmisti. Is bu belgeyi tasiyan
kisinin, 6ldigiinde cenaze iglemleri bu kagit ibraz edildiginde muhtarligimizca
yapilacaktir.” Kagitta bunlar yaziliydi. Yash adam kagidi kaybetmemesi,
6ldiigiinde cebinde bu kagit olmazsa cesedinin kadavra olarak kullanilmak tizere
Ege Universite’si hastanesine verilecegini, orada da kesilinceye kadar havuza
atilacag1 sdylenmistir. Once kagidi okuyan arkadasimiz, sonra da ben agladim ve
o giin hayatimn ilk gizli 6rgitinl kurdum. Tam dokuz y1l okulda siiftan sinifa
gecerek yasayan bu oOrgiit 6liinceye kadar Hasan Amca’ya g6z kulak oldu. Onun
gibi kimsesizi havuza vermedik. Onunla akraba olmus bir kalabalikla topraga
gomilmesini sagladik. iste o giinden beri hayata yoksullarin yanindan bakiyorum
(Ylrek, 2009, s. 32).

Yazar, yazma faaliyetinde bireysel olarak degil toplumsal olarak
bilinglenmeyi  ister.  Eroglu’yu bireysel ve toplumsal olarak
degerlendirdigimizde  yazarim  yasadiklarindan  etkilenip  bunlan
romanlarinda tema olarak kullandigin1 gérmekteyiz. Eroglu’yu toplumsal
olarak degerlendirdigimizde ise yazarin romanlarinda ele aldigi konuyu
toplum iginde ilerleme kat edebilecek sinifsal catismayi elestirip yoksulun

yaninda yer aldigini syleyebiliriz.



3.MEHMET EROGLU’NUN ROMANLARI VE ROMANLARI UZERINE
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Eroglu’nun ilk romanlarinin ¢ikis noktasi darbedir. Eroglu, darbeyi
yasayan biri olarak darbenin insan psikolojisinde yarattig1 etki, anne-babasizlik
gibi insan1t derinden sarsan yikimlarin odagindaki bireyin hayatta kalma
miicadelesini anlatmaktadir. Eroglu, ilk iki romaninda darbeyi yasayan yirmili
yaslardaki genclerin gdziinden olaylar1 anlatmaktadir. Issizligin Ortas: ve Geg
Kalmis Oli romanlarinda yirmili yaslarindaki gencler, darbenin daha yeni
kivileimlarim fark ederken bir anda gelen hapishane hayati, kendi benligi icinde
kaybolus ve bu bunalimdan g¢ikmak i¢in kadma tutunma gibi birgok faktori

hayatlarina koymalarina ragmen hayatta kalamamislar ve intihar1 segmislerdir.

Issizligin Ortast yazarm ilk romanidir. Roman 1976-77 yillarinda yazilmustir,
Yazar eser basilmadan dnce Attila {lhan’in onerisi ile 1979°daki Milliyet Roman
Yarigmasi’na katilmistir. Bu yarigmada Orhan Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullarn
adli romani ile birinciligi paylagmistir. Siyasi kosullardan dolay1 eser 1984
yilinda yayimlanir. Roman Milliyet Roman Yarigmasi’ndaki birinciligi yaninda



1985°te Ge¢ Kalmis Olii ile Orhan Kemal Roman Armagan ve Madarali Roman
Odiilii’nii kazanir (Ylrek, 2009, s. 46).

Eroglu, Issizligin Ortast romaninda darbeyi yasayan biri olarak okuyucuya
darbenin yikimlarini tarafsiz bir sekilde anlatmaya ¢alismasi bakimindan yazarin
ilk roman1 edebiyat camiasi tarafindan kabul gormiistiir. Romanda bireysel ve
toplumsal degerlerimiz Ayhan araciligiyla aktarilmaktadir. Ayhan’in astegmen
olarak calistig1 yerde cinayet islemesi, papazin 6liimiine sebep olmasi, yazgisi ile
yilizlesmis Ayhan’in yasadiklarmma katlanamamasindan dolayr Ayhan i¢
hesaplasmalara baslamis, diyaloglarin yerini monologlar almistir. Romanda
kisilerin degerlerini kaybetmesi ya da kaybettirilmesinden dolay1 kisilerin ruhsal
¢oOkiisii ve intihara nasil siiriklendikleri anlatilmaktadir. Romanda yer alan
kadinlarin degerlerini yitirmesi ve onlara bir cinsel obje olarak bakilmasi, kisilerin
kadinlik  degerlerinden  uzaklasarak  kendi  benliklerinden = kopmasi

elestirilmektedir.

Issizliggin Ortasi romaninda psikolojik i¢ ¢oziimlemelerin yogun oldugu bir
romandir. Romanda Ayhan, Zafer ve Ali’nin darbeyi yasayan biri olarak hayatta
kalmalari, onlarin diger insanlardan farkli olarak hayatlarina kaldiklar1 yerden

devam edememeleri ve giderek toplumdan uzaklasmalari anlatilmaktadir.

Ge¢ Kalmis Oli romani, Issiziigin Ortas: adli romaninm devami
seklindedir. Roman siyasi olaylardan dolayr 1984 yilinda yayimmlanmistir.
Romanda Ayhan i¢in yagama sebebi olan en yakin arkadasi Zafer’i aramak igin
yaptig1 yolculukta Ayhan’in bu zamana kadar kesfedemedigi benliginin farkina
varmasi anlatilmaktadir. Ayhan’in Zafer’i aramasi ve Zafer’in ger¢ek kimligini
ogrenmesi ile birlikte Ayhan, yasama sebebinin de kalmadigini diisiinerek intihar

eder.

Yarim Kalan Yiiriiyiis roman1 yazarm Uglncl romamdir. Romanda,
Korkut’un sevgisiz ve yetimhanede biiylimesine ragmen kendi var olusunun
sekteye ugratilmasina, insanlarin vicdaninin korelmesine Korkut araciligiyla
elestiri yapilmaktadir. Eser 1981-83 yillarinda yazilmis, 86 yilinda basilmustir.
Korkut, anne ve baba sevgisinden mahrum kalarak yetimhanede biyir ve
sevgisizlik onun hayatinda biiyiik etki yaratir. Arkadaslar1 arasinda cesaret ve
kurtaricilik sembolii olarak taninan Korkut Lacin’in hapishaneden ¢iktiktan sekiz

yil sonra Izmir’e déniisii ve sonrasinda yasadiklar1 anlatilmaktadir. Olay 6rgis



ilk iki romanda oldugu gibi geriye doniis teknigi ile anlatilir. Roman, Korkut
Lagin’in 6lime direnirken taniklarin savciya verdigi ifadeden ve romanda gegen

kisilerin Korkut ile ilgili gegmise yonelik hatirlamalarindan olugsmaktadir.

Bir yetimhanede bulyilyen Korkut; kaybedecegi bir seyi olmadigindan
dolayr korkusuzca davranir. Korkut, arkadaslarinin goziinde bir efsane ve
kurtaricidir. Korkut karsiliksiz sevgi nedir bilmediginden ona, ¢ikari i¢in yaklagan
kisiler tarafindan giiven duygusu yok edilir. Korkut, kii¢iik kiza disaridan gecen
treni anlatmak igin Ustii cam kiriklartyla dolu olan duvara tirmanir ve bu
davraniginin sonucunda kor bir kuyuya hapsedilmeyi umursamaz. Korkut, yurt
gorevlisi tarafindan kuyuya hapsedilmesi ile birlikte onun i¢in kuyu yalnizligimin
yeni mekani olur. Yurtta Korkut’u bulamadiklarinda onu, kuyuda kanaryalar ile
konusurken bulurlar. Kiiglik kizin zengin bir aileye evlatlik olarak verilmesi ile
Korkut yalnizlasir ve kendi kendine konugsmaya baglar. Korkut, parasiz yatili bir
okulda Hasan, Mesut, Asim, Sedat ve diger tiim arkadaslarmin koruyucusu,

kahramani olur.

Adimi Unutan Adam, Eroglu’nun dordiinci romanidir. Roman 1988
yilinda yazilmig, 89 yilinda basilmistir. Eroglu, bu romaninda eylemleriyle
iilkenin kaderini derinden etkileyen, kurtarict olmay1 diisleyen 68 kusaginin

gdziinden olaylar1 anlatmaktadir.

Roman Tarik’in ge¢misini hatirlama {izerine kurulmustur. Romanda geri
dontis teknigi ile Tarik, Ali ve adi verilmeyen kisinin Ortadogu’da basindan
gecenler anlatilmaktadir. Tarik bir agustos gecesi Kusadasi’nda hayali bir kiz olan
Petra ile tanigir. Tarik, kim oldugunu ve neler yaptigint hatirlamak igin her yil
Kusadasi’nda kivircik sagli, esmer, kisa etekli tiim kizlara ge¢misini anlatmak
ister. Tarik aradan 18 yil gegtikten sonra Petra ile tanigmasiyla ge¢misini ve kim
oldugu hatirlar. Olaylar anlatilirken simdi ile ge¢mis birbirine karigtirilarak
verilmistir. Tarik arkadaslar1 Ali ve ad1 verilmeyen biriyle 1969’da Ortadogu’ya,
Israil’e kars1 savasanlara yardim etmek igin gitmistir. Tarik ve arkadaslar1 orada
karistiklart bir olay sonucunda Israil askerlerinin takibine ugrarlar. Tarik ve
arkadaslar1 eger aralarindan biri yakalanirsa isimlerini ele vermeyeceklerine dair
birbirlerine s6z verirler. Bu takip sirasinda Ali vurulur. Tarik ve adi verilmeyen
arkadas1 kagmaya devam eder. Tarik ve ismi verilmeyen kisi kurtulamayacaklarimi

anlaymca aralarinda kura cekerler ve kurayr kazanan kagmaya devam edecek
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kaybeden ise Israil askerlerini oyalayarak digerine zaman kazandiracaktir. Kura
cekerler ve Tarik arkadasinin cebine sakladigi tagi bulursa kacacak, bulamazsa
orada kalip arkadas1 i¢in zaman kazanacaktir. Ismi verilmeyen kisi burada Tarik’1
kurtarmak icin hile yapar. Kurayr Tarik kazanir ve oradan ka¢gmaya baglar.
Arkadas1 orada 6liir ve Tarik’in yakalanmas ile birlikte Israilli askerler tarafindan
sorgulanmaya baslar. Bu sorgulamada Tarik arkadaslarina verdigi s6zden dolay1
higbir bilgi vermez. Tarik hapse atilir ve iskence goriir. Tarik iskence sirasindaki
dayanikliligindan dolay1 psikolog esliginde sorgulamasi devam eder. Tarik,
hiicredeyken arkadasi ile yaptig1 kuray1 hatirlar ve arkadasinin Tarik’in yagamasi
icin kendisini feda ettigini disiiniir ve kendisi bu fedakarligi gosteremediginden
dolay1 kendinden nefret eder. Tarik (Ben) bu olaydan sonra adini unutan adam
(Oteki ben) yerine geger. Onun gibi davranirken kendi 6ziinii (Tarik’1) unutur ve
kendi benligine yabancilasir. O, Israilli bir pilota kars: serbest birakilan otuz (i¢
kisiden biri olur. Tarik, Istanbul’a gelmesi ile kura ani siirekli aklina gelir ve
kendi kimligini hatirlamak i¢in siirekli gegmisini diigtiniir. Tarik, Petra araciligi ile

adin1 unutan adamdan kendi kimligi olan Tarik’1 hatirlar.

Mehmet Eroglu'nun Ylrek Surgund besinci romamdir. Roman 1994
yilinda yayimlanmistir. Romanda, 68 kusagina mensup olan 40’11 yaslarina gelmis
kigilerin gozinden bu ddnem ve kisilerin yasadiklari anlatilmaktadir. Kadir
toplumsal degisime karsi iken Halit, Murat, Nihat toplumsal degisime Ornek
kisilerdir. Olaylar belirli noktadan sonra geri doniis teknikleri ile anlatilmaktadir.
Metnin birinci halkasinda Kadir’in gegmisini sorgulamak i¢in arkadaslarindan ve
yasadig1 yerden uzaklasip goniillii olarak siirgline gitmesi, ikinci halkasinda ise
Kadir’in ge¢miste yasadiklari anlatilmaktadir. Kadir, 68 kusagini 6zledigini ve

toplumsal degisimin karsisinda durdugunu su sozlerle ifade etmektedir:

Ben 1968’1 oOzliyorum. Hala 68’de diisiindiiklerimin de karsi
ciktiklarimin da dogru olduguna inaniyorum. Hala ayni riiyayr gozleri acik
gormeye calistyorum. Dogru olan bu, ideallerin hala sansi var; belki de her

zamankinden daha gok. Samildiginin aksine barutu bitmedi (Eroglu, 2014, s. 111).

Kadir; Halit, Murat ve Nihat’in farkli diisiindiiklerini anlar ve onlarla
onceki gibi aralarindaki dostluk baginin olmadig: diisiincesine kapilinca onlardan
uzaklagma karar1 alir. Idealleri ugruna bacagindan olan Halit zamanla Islamcilik

diislincesini benimser. Murat, yurt disina kagar. Nihat, eski diisiincesinden
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tamamen uzaklasip kapitalist sistemi savunur. Kadir ise eski kusagi ozlemle
anmaktadir. Degisimin karsisinda durmak isteyen Kadir, asik oldugu Ayse’yi

alarak ¢ocuklugunu ge¢irdigi yere gider ve burada yasamini devam ettirir.

YUuz: 1981 yazarin altinc1 romanidir. Roman 2000 yilinda yayimlanmistir.
Roman, 12 Eylul darbesi sonucunda degerlerini yitirmig, darbenin verdigi
psikolojik yikim ile insanlarin siradanlagmasini anlatmaktadir. Romanda gegen
anti-kahraman aracilig1 ile 6zelestiri yapilmasi istenmektedir. Eroglu’nun ilk bes
romaninda darbeyi yasayan Kisiler bir kahraman olmak isteyip toplumu kurtarma
amacindayken yazarmm bu eserinde ise anti-kahraman tepkisiz ve siradandir.
Romanda anti-kahraman araciligiyla 1980 darbesi, kadinlarin cinsel bir obje
olarak gorilmesi elestirilirken zamanla bu olaylar karsisinda yiiziin degisimi ile

glinlimiiziin problemlerine de atif yapilmaktadir.

Anti-kahramanin evine gelen kedi ile olaylar karsir. Kedi, anti-
kahramanin en degerli olan koltugunu parg¢alamis ve halasindan gelen mektubu
yirtmigtir. Gelen mektup ile anti-kahraman halasinin bir erkekle ¢ekilmis
fotografin1 gorlr ve fotografin arkasina bir adres yazilmistir. Anti-kahramanin bu
adrese gitmesiyle Ferda ile karsilagir ve ¢ ablasinin 25 yasma gelmeden
oldiiklerini 6grenir. Kahramanin ¢ocukluk yillarindan beri korkuyu temsil eden
kisi Faruk ve anti-kahraman apartmanin kuzey kisminda sag goriisli, giliney
tarafinda oturan Tahir Bey ise sol goriisii temsil etmektedir. Apartman ydnetimi,
Tahir Bey ile ilgili bilgi toplamak igin Faruk ve anti-kahramandan yardim
istemektedir.

Apartmandan ¢ikan baskahraman, binanin kuzey-giiney kanadinda
oturanlarin gatlak yiizlinden tartigtiklarin1 ve bu olay1 incelemek i¢in yurtdisindan
gazetecilerin geldigini goriir. Ferda, anti-kahramana ablas1 Isik’in sevgililerini
gosterir. Biri apartmanin giineyinde oturan Tahir Bey’dir. Isik’in diger sevgilisi
anti-kahraman oldugu halde Ferda onu tanmimaz. Anti-kahramanin yiiziiniin
degismesinde, 1981’de askerken cinayetlere karismasi ve bunlara kayitsiz
kalmasindan dolay1 onun yalniz ¢ekilen tiim fotograflar1 baska birisiymis gibi
durmaktadir. Anti-kahraman bunun nedenini aragtirmak icin Isik’in hatira
defterine ulagmay1 ister. Anti-kahraman, Ferda’nin yardimi ile Isik’in hatira
defterine ulagtiginda ise daha once birlikte oldugu Duygu ve Sevda’nin da kardes

olduklarint &grenir. Anti-kahraman G¢ kiz kardeslerin ona asik olup
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siradanlagmasindan dolay1 25 yasina gelmeden oOldiiklerini diisiiniir ve Ferda’y1
kendinden uzaklastirmak ister. Siradanlik hastaligi1 kabul etmeyen ve asik
olamayan anti-kahraman Ferda’nin 6lUmUnd de diger olaylara karsi tepkisizligi
gibi bekler.

Zamanin Manzaras: yazarin yedinci romanidir. Eser, 2002 yilinda
yayimmlanmigtir. Romanda olaylar 1980 ve sonrasi kusak edinememis orta yas
insanlarin bakis agilar1 ile verilmistir. Eroglu; bu romaninda 80 kusagini
anlatmasinin yaninda Giineydogu’da meydana gelen oliimleri, 90’l1 yillarin
Tiirkiye’sinin farkli manzaralarint da ortaya ¢ikarmaktadir. Olaylarin baskarakteri

olan Baris’in gegmisi, i¢inde bulundugu an1 ve gelecegi anlatilmaktadir.

Gecmis halkasinda; Baris’in psikiyatr Nese Berkmen ile konusmalar1 yer
almaktadir. Baris’in ¢ocuklugunda yasadigr babasizligi, askerde yedi kisiyi
Oldirmesi ve Barigin bu yasadiklarindan dolay1 psikolojik bunalimi

anlatilmaktadir.

Simdi Halkasinda; agirlikli olarak Baris ile Elif arasinda tek tarafli ask
islenmektedir. Baris, savasta kaybettigi benligini Elif’e duydugu ask ile tekrar

kazanabilecegini diistiniir.

Gelecek halkasinda; Elif’in kanserden o6lmesi ve Barig’in Elif’e soz

verdigi romani yazmasi ile intihart anlatilmaktadir.

Zamamin Manzaras: romaninda yer alan Baris yazardir. Barig’in yazar
olmasini saglayan Dogu’da askerlik yaparken yasadiklarin1 yazma istegidir. Elif,
Nese Hanim’in tavsiyesi lizerine Barig ile tamisir. Elif, Barig’in “Micevher
takmamisti ama gozleri vardi“ ciimlesini okumasi ile Barig’a babaannesinin
hayatin1 romanlastirma teklifinde bulunur. Baris, bu teklifi kabul eder. Ancak
zamanla Baris, Elif’e asik olunca roman yazma fikrinden vazgecer. Baris, daha
sonra Elif’in kanser olmasi ile Elif’in istegi iizerine kendisi ile aralarinda gecen
konusmalara ve Elif’in hayatin1 anlatan bir roman yazar. Barig bu romani

yayilamasi i¢in Nese Hanim’a mektup araciligtyla gonderir ve Baris intihar eder.

Hapishanedeki 6liim olaylar1 ve 0 dénemde yapilan operasyonlar (2000°1i
yillar) Tuncer araciligi ile yansitilir. Barig iizerinden Tirkiye’nin degisimi

anlatilmaktadir. Baris kusaksizligimin sebebini ise 12 Eylul 1980 darbesine



baglamaktadir. Barig’in son ciimlesi bu durumu 06zetlemektedir. “Ne mutsuz

insanlardik biz!*

Kusma Kullibli yazarin sekizinci romanidir. Romanin dis halkasinda
Hayalet’i bulma, i¢ halkasinda ise Umut’un kendi benligini kesfetmesi
anlatilmaktadir. Olaylarin dis halkasinda Umut Cinici, tiyatro oyuncusudur ve
issiz kaldig1 bir glin Nihan ile tanisir. Umut, Nihan’in kurdugu Kusma Kuliibii’ne
uye olur. Kuliibiin amaci akil ile Hayalet’i bulup onunla miicadele ederek
yoksullarin yaninda yer almaktir. Roman boyunca zenginligin bir hastalik olarak
goriilmesi, zenginligin insanlar arasindaki ucurumu keskinlestirmesi, akil ve
vicdan 1ile yoksullarin yaninda yer alip ‘ben’ kalabilme miicadelesi
anlatilmaktadir. Kuliibiin grup {yeleri, zengin is adamlarmin kendi ¢ikarlar
ugruna insanlar1 kullanmalarin1 6nlemek i¢in bu kisileri tespit edip onlarin {izerine
kusarlar.  Kuliipte kullanilan kusma eylemi arinmayi, temizlenmeyi

simgelemektedir.

Kusma Kulibi tyelerinden Zeynep, Umut’a is bulur. Nihan ise Umut’a
kendisini bu ise koymalarinin amaci sorunlu ¢ocuklari oraya gonderen Betiil ve
sevgilisi Erciment araciligr ile Hayalet’e ulasmak oldugunu agiklar. Umut,
Betll’iin ¢ocugu ile ilgilenmeye baslamasi ile Betiil, Umut’un yakisikliligini
kullanarak magazin sayfalarinda populer olur. Dilek ise poptler olmak igin
Umut’u kullanir. Hayalet’in ger¢ek olmadigini 6grenen Umut, oradan ayrilir.
Hasta olan annesini gérmek i¢in iznik’e gider. Umut’un bulundugu apartmanda
herkes umutsuzdur. Kadir kanser olmus Olimii beklemekte, Zilan Moskof
hastaligina yakalanmig, Selim ise darbe sonucu yasadiklarmni sindirememis ve

intihar etmistir.

Nihan’in 6lii bulunmasi ile Kusma Kuliibii dagilir. Zeynep ve Umut

Hayalet’1 bulur, iizerine kusarlar ve onu dldiiriirler.

Olaylarin i¢ halkasinda ise Umut’un Kusma Kuliibii’nde ise baslamasiyla
Umut, Vahit ile karsilasir. Vahit, kuliibiin aradig1 Hayalet’in uydurma oldugunu
oradan ayrilmazsa eylemlerin kendisi gibi onu da Oliime siiriikleyecegini ve
vicdanin terk etmesi gerektigini soyler. Vahit, seytan1 simgelemektedir. Kuliip
dagildiktan sonra Umut, Vahit’i tekrar goriir ama bu sefer vicdanina yonlendiren

Oteki ben oldugunu anlar. Roman ‘taraf tutup, insan kalanlara ’ ithafi ile baslar.
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Mehmet Eroglu bir sdyleside bu romanint yazma sebeplerini sdyle

acgiklamaktadir:

Beni en ¢ok endiselendiren konu, toplumsal vicdanin siglagsmasidir. Tek tek
bireyler olarak 6teki insanlara yonelik acima duygumuzun kaybolmasi. Béyle bir
niive beynimin i¢inde varken, ekonomik kriz patladi. Gazeteleri okuyorum; bir
giin ¢ok ciddi bigimde midem bulandi. Ayni1 anda iki haber vardi. Sosyeteden
birinin verdigi bir parti ile agliktan 6len bebegin haberi. Ben ve benim gibi
adamlar, buna katlanamaz. Ne yaparsin, birka¢ yolu var: Kusarsin, 6fkelenirsin,
soversin. Bende oturdum yazdim. Bu, tek bir olayda degildi. Biitiin olaylarin
gazete kiipiirleri var. Su anne, yeteri kadar gida alamadigi icin cocugu 6ldii;
kendisini kocasinin kravatiyla asti. Boyle bir iilkede bdyle bir roman yazilir.
Bunlar olurken, oteki tarafta insanlar, paralarinin yarisi gitti diye agliyor. Bu
vicdansizlik degil mi? (Yirek, 2009, s. 386)

Diis Kwrginlar: roman1 yazarin dokuzuncu romanidir. Romanda hayatin
zorluklar1 karsisinda Kuzey’in hayallerinin yarim kalmasi anlatilir. Kuzey
araciligiyla 1968 kusaginin géziiyle 12 Mart darbesi merkeze alinmaktadir. Ancak
romanin diger romanlardan farki 12 Mart’1 ellili yaslardaki kisilerin goziinden
anlatmaktadir. 68 kusagi temsilcisi olan Kuzey, 12 Mart 1971 ve 12 Eylul 1980
askeri darbeyi yasamistir. Kuzey, 1980 askeri darbesi ile tutuklanir ve iskence
gorir. Kuzey, serbest kaldiktan sonra kendi kabuguna gekilip yasamini devam
ettirebilecegini diigiindiigii Karaburun’a gelir. Kuzey’in otel isletmesi yolunda

gitmeyince Kuzey, esi tarafindan terk edilir.

Bir giin otele Safak gelir. Safak, Karaburun‘a fok baliklar1 hakkinda
belgesel ¢ekimi i¢in gelmistir. Safak, Afrika’ya gitmek istegiyle Kizilhag¢’a is
bagvurusu yapan hayat dolu bir kadindir. Kuzey ile Safak arasinda ask baslar.
Kuzey, Safak’in gelecegine engel oldugunu diisiinerek onu sevmesine ragmen
Safak’in hayatindan cekilir. Safak intihar eder ve 6liir. Kuzey son olarak Safak‘in

intihar ettigi yeri bulup o da ayni yerde intihar etmek ister.

Safak‘in intiharindan bes y1l sonra otele eski karisinin kizi Cigdem gelir.
Cigdem annesi ile Kuzey’in ask mektuplarin1 bulmus ve Kuzey’i gérmeden ona
asik olmustur. Cigdem, Kuzey’e askini ilan eder ancak Kuzey’den karsilik
bulamaz. Kuzey, Safak’t sevmektedir ve Safak’in intihar ettigi yeri bulabilmek
igin Findik Ibram’dan yardim ister. Kuzey, intihar planlari yapmaya baslar.
Kuzey, kendi canina kiyamayacagindan ve agik¢a birisinden kendisini
6ldiirmesini isteyemeyeceginden insan kacak¢iligi yapan Osman’dan sikayetci

olur ve kendisini dldlrmesi i¢in Osman’t kurban seger. Osman ve Kuzey, Findik
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Ibram’in tarif ettigi yere gelir. Kuzey, Osman’a ifadesini degistirmeyecegini

sOyler ve Osman tarafindan 6ldiiriiliir.

Bellegin Kis Uykusu, yazarm onuncu romanidir. Roman, 2006 yilinda
yayimlanmustir. Yitirilis, Bellek, Uyanis adli ii¢ boliimden olusmaktadir. Mehmet
Eroglu Hiirriyet Gosteri’de yayinlanan bir sdyleside bu romanin ortaya ¢ikisini su

sekilde agiklamaktadir:

Bir ad buluncaya kadar ‘Bellegin Kis Uykusu’nun bilgisayarimdaki dosyasinin
ad1 trendi. Iste bdyle bir anda, bir ahtapotun ardindan yaptigim dalis sirasinda
elimde meydana gelen derin kesigin ardindan sokiin eden sorulardan dogdu.
Canim epeyce yanmisti. Fiziksel acinin tanimi, ardindan asil aciya, ruhta yerlesik
acitya kadar sorulari siirdiirdiim. Eger hayatimizdan aciyr aforoz edebildiysek
nasil bir diinyada yasiyor olurduk? Bellek nedir? Bu roman hangi damardan kan
aldilarsa bu da oradan kan aldi. Insan yaratiisinin o golgeli, icinde trajik
temalarin boy attigi, Malraux’un tabiriyle ‘o gizemli, i¢cinde merhametin ve
kiyiciligin birlikte yer aldigi golgeli olandan’ Ben 15 yasindan beri vicdanimin
koélesiyim galiba biitiin romanlarim o los alandan yiikselip gogsiimdeki o derin
¢ukurdan yankilanan acilardan, sorulardan doguyor (Oztop, 2006, s. 40-41).

Belleksizligin romanidir. insan bellegini yitirmesi ile gegmis ve
gelecegin arasindaki bag kopar. Tren simge olarak kullanilip adini hatirlayamayan
Bay M.’nin ge¢misini hatirlamasi icin Palyago ile konusmalar1 yer almaktadir.
Bagkahraman M. adini hatirlamayan biridir. M. riiyasinda fantastik bir yolculuga
cikar ve bu yolculukta ona Bay G, palyaco ve ge¢misinde yer alan kisiler eslik
eder. Trende yer alan Bay G., Bay M.’nin gelecegini simgelemektedir. Trende (¢
kisi varmig gibi anlatilsa da o trende sadece palyago ve Bay M vardir. Bay M nin
kendi kimligini tekrar kazanabilecegi ve ge¢mis ile gelecek arasinda se¢im

yapacagi bir tren yolculugu anlatilmaktadir.

M, o aksamiistii, gogsiindeki garip siziyla ge¢misi olmayan ansizin bir giine
uyandi. Bellegi ile gozlerini agtig1 anin arasina yerlesmis, kendini bir varlik
olarak kavramasma engel olan bir boslugun kiyisindadir.(...)Zarfin iginde,
sandig1 gibi tebligat degil, ayin 14’{inde saat 21°de kalkacak ekspres tren igin bir
bilet vardi. M. Bir siire kuskulu gozlerle bavulunu siizdii. Uykuya dalmadan 6nce
bir yere mi gitmeyi planlamigti? (Eroglu, 2015, s. 11)

M, gara dogru yiiriiyiip trene biner. M. hangi istasyonda oldugunu ve
nereye gidecegine dair higbir fikri yoktur. Bay M, trende Bay G ve palyaco ile
tanigir. M, tren ile birlikte gegmisine yolculuk yapar. M. keman sesi duyar ve o
tarafa yonelir. M. cocugunu emziren bir anne ve 5 yasinda keman calan bir cocuk
gorir ve M’nin burada gordiigi kisiler anilarinda hatirlayamadigi annesi ve
kardesidir. Palyago’nun sorular1 ile Bay M. babasini kaybetmesi ile annesinin

intihar etmesi ve kardesinin eylemlere katilip iskence gordiigii anilarini hatirlar.
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Bay M c¢ocukluktan beri yalnizdir ve annesini kaybetmesi ile onun babasina olan
kizginlig1 artar. Bay M’nin babasi, onun annesinden almasi gereken sevgiden

mahrum birakmistir.

Bay M ve G mutluluk istasyonunda iner ve burada Bay M oteki benini
gorur. M, sadece mutluluk olan bir hayati sikict bulur ve trene doner. Bay G;
romanda Bay M.’ nin hayati boyunca yasamak istedigi hayati,arzu ettigi kadinlarla
birliktelik yasadigi i¢in Bay M onu kiskanmaktadir. Bay M ile Bay G ceplerinde
birer zarf bulurlar. Bay G gelecegi, Bay M ise ge¢misi simgelemektedir. M,
aglama sesi ile tekrar vagona yonelir. Vagonda iki ¢cocuk ve anne ile karsilasir.
Bay M. bu kadin1 sadece kendisi goriir ve farkli zaman dilimlerinin ayni anda

yasandigini fark eder. Bunlar M. nin hatirlayamadigi karis1 ve gocuklaridir.

Palyaco, Bay M.’yi miizik resitali verecegi yere gondermek istemesi ile
Bay M. her seyi hatirlamaya baslar. Gegmiste Bay M. bu resitali kagirip inlli olma
firsatin1 kaybetmistir. Palyaco, Bay M.’ye iki se¢cim sunar. Bay M; trenin sag
kapisindan inerse gelecegi olan acisiz bir hayata baslayacak eger sol tarafi secerse

gegmisine geri donerek vicdan azabr ile hayatina kaldig1 yerden devam edecektir.

Bay M gelecegi seger ve Bay G (gelecek)’nin pesine takilarak mutluluk
vagonunu gezer. M. nin burada mutlu olabilmesi i¢in ondan insani erdemlerinden
ve vicdanindan uzaklagmasi istenir. M. burada mutlu olamayacagini anlar ve
vagona geri doner. Bay M gec¢misinde yasadigi act dolayr hayatina ragmen

gecmisini seger.

Bay M.’nin Sadik olma siireci anlatilmaktadir. Sadik, trende ge¢misi ve
gelecege yaptigi 5 dk. yolculuk Sadik’in uyanmasi ile sona ermistir. Tren Bay
M.’yi kimi zaman cennete-Satafatli ve mutluluk vaad eden giinlere - kimi

zamanda cehenneme-Gegmisindeki act dolu glinlere- siiriikleyen bir aragtir.

Fay Kirigi iiclemesi, Fay Kirigi-1: Mehmet, Fay Kirigi-2: Emine, Fay
Kirigi-3:Rojin olmak iizere birbirini devami seklinde olan romanlarda baskarakter
Mehmet’in araciligiyla olaylar anlatilmaktadir. Ortak tema olarak Turkiye’de

ortaya ¢ikan giincel olaylar ele alinmaktadir.

Serinin ilk romani olan Fay Kirigi-1:Mehmet, yazarmm on birinci
romanidir. Roman 2009 yilinda yayimlanmistir. Romanda Mehmet (izerinden

Tiirkiye’de goriilen zengin-fakir arasindaki ugurumu, evlilik karart alan Emine ve
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Mehmet’in laik-Misliiman ayrim1 yaparak birbirlerini baskalastirmaya ¢aligmalari
anlatilir. Mehmet Esen, Semdinli’de astegmen olarak gorev yaparken arkadasinin
is teklifi tizerine Kadiogullar1 sirketine genel miidiir olarak atanir. Mehmet,
cocuklugunda yoksulluk i¢inde biiyiidigiinden L&M sirketinin basina ge¢mesi ile
zengin olma hayalleri ve bu hayalleri ugruna sevdigini zannettigi Emine ile

aralarinda ask baslar.

Fay Kwigi-2:.Emine  romam, Fay Kwigi-1:Mehmet’in  devami
niteligindedir. Roman 2011 yilinda yaymmlanmistir. Bu romanda Emine ve
Mehmet’in dindar-dinsiz ¢atismasinda asklar1 i¢in her seyi goze alip evlenmeleri
ve bu evliligin ortaya ¢ikardig1 sorunlar anlatilmaktadir. Emine’nin ¢ocukluktan
beri evlilik hayali kurdugu Mehmet ile hayatini birlestirmesi, Mehmet’in ise
Emine aracilig ile hayalini kurdugu zenginlige kavusmasi ve bu agkin karsisinda
Mehmet ile Emine’nin yalnizliklarina ¢ekilip varlik-yokluk ikileminde kalmalart

anlatilir.

Uclemenin son romani olan Fay Kiigi-3:Rojin 2013  yilinda
yayimlanmigtir. Serinin son romani aslinda olaylarin baslangicini Mehmet’i
satafatli ve zengin bir hayat istemesine sebep olan olaylar anlatilmaktadir. Rojin
romaninda 1990 yillarinda Mehmet’in astegmen olarak gorev yaptigi Semdinli’de
yasadig1 olaylar anlatir. Mehmet bir kura sonucunda Semdinli’ye astegmen olarak
atanir. Rojin (Zeynep) ise doktora Ogrencisi iken kardesini kaybetmesi ile
Semdinli’ye daga cikar. Birbirini her defasinda 6ldiirmeyi diisiinen Zeynep ve
Mehmet’in Tirk-Kiirt ayrimi1 yapmadan nasil dost olabildiklerini anlatir. Mehmet;
Turk askeri, Rojin ise PKK orgiitiine mensup olan iki zit diisiincedeki kisilerin

goziinden olaylar anlatilmaktadir.

9,75 Santimetrekare romani 2014 yilinda yayimlanmigtir. Romanda
Ahmet, Semdinli’de askerlik yaparken 5 yasinda karsilastigi Zinar’in hayatini
kaleme alir. Romanin adi Zinar’in ¢ocukken yliziindeki 9,75 Santimetrekare
yaradan olusmaktadir. Bu yara Zinar’1 siirekli ge¢gmisine gotlirmektedir. Eroglu,

bu romaninda Gezi Parki olaylarina da deginmektedir.
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Tablo 1. Mehmet Eroglu’nun Romanlarindan Tekrarlanan Kisi Adlari

Issizligin Ortast

Ayhan Yiiz:1981

Iss1zligin Ortast
Ferda Yirek Strgun

Yiz:1981

Iss1zligin Ortast

Murat Yurek Strginu

Issizligin Ortast
Ali Yarim Kalan Yiirtyiis
Adin1 Unutan Adam

Yirek Strgini

Remzi Geg Kalmis Olii

Kusma Kuliibii

Ayse Issizligin Ortast
Yirek Sirgini
Yuz:1981

Zamanin Manzarasi
Kusma Kuliibi

Fay Kirigi-1:Mehmet

Metin Issizligin Ortast
Yarimm Kalan Yiiriiytis

Zamanin Manzarasi

Emine Yrek Sirglni

Fay Kirigi-1:Mehmet

Mehmet Fay Kirigi-1:Mehmet
Yuz:1981
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Hasan

Ge¢ Kalmis Olii
Bellegin Kis Uykusu

Fay Kirigi-1:Mehmet

Zeynep

Geg Kalmus Olii
Kusma Kulibi
Yirek Strguni

Fay Kirigi-1:Mehmet

Ayla

Yirek Strguni

Yiz:1981

Asim

Yarim Kalan Yiiriiyiis

Yiz:1981

Nihat

Yiz:1981

Zamanin Manzarasi

Kadir

Kusma Kulibii

Yurek Sirguni

Sibel

Zamanin Manzarasi
Issizligin Ortast

Fay Kirigi-1:Mehmet

Sebnem

Fay Kirgi-1:Mehmet

Issizligin Ortast

Halit

Iss1zligin Ortasi

Yurek Slrgun

Ahmet

Bellegin Kis Uykusu

9,75 Santimetrekare

Asli

Yarim Kalan Yiiriiyiis

Yirek Strguni

Selim

Geg Kalmis Olii

Kusma Kuliibii
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BIiRINCI BOLUM
1.MODERNIZMDEN POSTMODERNIZME GECI$

Postmodernizmi daha iyi anlamak i¢in bu bélimde modernizm, modernite
kavramlar1 aciklanip temel kaynak olarak ismet Emre’nin Postmodernizm ve
Edebiyat, Yildiz Ecevit’in Tlrk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar kitabindan
ve Mustafa Aydin’in “Postmodernizm ve Elestirisi* makalesi ve diger yazarlarin

makalelerinden ve eserlerinden yararlanilacaktir.
1.1.MODERNiZM

Modernite, genel olarak bir uygarligin kendi gelisim ¢izgisi i¢inde gorece en son
donemde gelistigi 6zel olarak da Bati uygarliginin Ronesans ve aydinlanma
doniisiimiinden sonra kazandig kiiltiirel deger ve sosyal iliskilerin 6ziimsenmesi
ile ortaya ¢ikan yasam tarzidir (Demir & Acar, 1992, s. 251). Modernizm, daha iyi

bir toplum olusturmak i¢in aklin ve bilimin 6nderliginde ilerlemektir.

Aydinlanma cag1 ile gelen zihinsel doniigiimiin ortaya ¢ikardig1 ideoloji
ve yasam bigimidir. HUmanizm, sekiilerizm ve demokrasi sa¢ ayagi lizerine
kurulu; egemenligi insan1 Ozgiirlestiren, kurtulusu dinde degil bilimde arayan
insan bigimi, insan merkezci diinya goriisii (Demir ve Acar, 1992, s. 251)’diir.

Hasan Yiirek ise modernizmi su sekilde tanimlar:

Modern diigiincenin 19. Yiizy1l ortalarindan itibaren sanatsal ve kiiltiirel
alanda bir egilim ya da bir akim haline gelmesi ile ilgili olarak ortaya atilmustir.
Insan1 &zgiirlestiren, kurtulusu dinde degil, bilimde arayan, insan bigimci, insan

merkezci diinya gortsidiir (Yurek, 2009, s. 191).

Modernizm ile Modernite kiyaslandiginda modernizm teorige, modernite
ise pratige dayanmaktadir. Modernizm, modernite’ye gore daha kapsamlidir.
Ikisinin ortak noktasi insan akli ile ortaya cikabilecek her seyi kavrayabilir ve
insani ileriye gotiirebileceklerini savunurlar. Modernite, modernizme bagli olarak
zamanla ortaya c¢ikmistir. Birbirlerine yakin olan kavramlar modernizm,
modernite, modern, modernlesme 6ziinde ayni seyleri ifade ederken modernist
roman ise modernizmin kimi yonlerinden faydalanirken kimi yonleri ile de

modernizmi elestirmektedir.



Modernist romanda zaman, modernizmdeki gibi cizgisel olarak akmaz.
Zaman dilimleri i¢ icedir. Bireyin yasam tarzina uyum saglayamamast bunun
sonucunda bireyin kendi diinyasimna cekilmesini ve bireyin ruh halini anlatma

acisindan modernist roman, modernizm anlayisini elestirir.

Modernist romanin ortaya ¢ikisinda gergegin pargalanmasi etkili
olmustur. Gergegin tam anlamiyla algilanamamasi ve sorgulayici hale gelen birey
modernist romanin odak noktasi olmustur. Birey, modern diinyanin gergeklerine
kars1 yenilmis, pasiflesmis ve i¢ diinyasina ¢ekilmistir. Modernist roman bireyin
i¢ diinyasindan hareketle var olan gergege ulasmay1 hedefler. Modernist romanin
ortaya ¢ikmasindan kisa bir siire sonra Bati’da postmodern diisiincenin ¢ikmasi ile
ayn1 eser icgerisinde hem modernist hem de postmodernist unsurlara

rastlamaktayi1z.
1.2.POSTMODERNIZM

Postmodern romanda her sey aslini yitirmis, bizim goérdiiklerimiz ise
birer kopyadan ibarettir. Turk edebiyatinda postmodernizmin alt yapisini
olusturan romancilara ve eserlere rastlamaktayiz. Tirk edebiyatinda A. Mithat
Efendi’nin bir¢gok romaninda olay akisini keserek okuyucuya bilgi vermesi,
okuyucuya seslenmesi bakimindan postmodernizm ortaya ¢ikmadan bu teknikleri
eserlerinde kullanmistir. Hakan Sazyek, “Tiirk Romaninda Postmodernist
Yontemler ve Yonelimler* bashikli makalesinde postmodern romanin, klasik
(yansitmaci) ve modern romanin arasindaki farklar1 daha net bir sekilde

aciklamistir.

Yansitmaci yazar, nesnel gerceklik icinde Onemli yeri olan bir sorunsal
cercevesinde ele aldigi konusunu kapsami oldukga belirgin olgu-figuratif kadro
mekéan-zaman ¢ergevesi iginde aktarir. Bu yansitma islemi araciligiyla anlatilan
icerik evreni ortam, kisilerin belirginligi, zamanin kronolojik siralanisi
bakimmdan okurunda kendi yasaminda kaniksamis oldugu, mantigiyla
kavrayabilecegi bir diizenlilik tagir. Yansitmaci yazar, tanidik oldugu hayatin
caddelerinde elinde bir ayna ile dolastinr okuru. Kisaca hayati yansitirken
kullandig1 Slgiitler nesnel gergekligin i¢inde yer alir. Daha once de belirttigim
gibi modernist yazar da bu tiir bir gercekligi, olabildigince 6znellestirmekle ve
kurguyu bozmakla birlikte isleyisi siirdiiriir. Postmodernist yazar ise yansitmaci
tutumun verilerin nesnel gercekligi yansitma amaci olmayan postmodernist
anlatilarin  yansittigi, gonderme yaptigi diinyanin Ozellikleri bu evrenin
formatlartyla belirlenmistir. Anlatim kurgu diizenegi olustururken yansitmaci ve
modernist tarzlarimin bagvurdugu araglarin tam karsiti olanlar segilir dzellikle

(Sazyek, 2002, s. 23).
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Yansitmaci yazar toplumun bir sorununu ele alirken kisileri toplum
diizenine, anlayisinin ters diismeyecek sekilde toplumdan bireye indirgeyip bireyi
merkeze alarak kurguyu karmasik hale getirir. Postmodernizm; yansitmaci ve
modernist diisiinceye kars1 ¢ikarak her seyin kurmaca oldugunu, higbir seyin ash
gibi yansitilamayacagini savunur. Postmodernizm gercek hayatta hic olmayan

konular1 bile romanina kurgu olarak segebilir.

Postmodern  romanin en  belirgin  Ozelligi  istkurmaca ve
metinlerarasiliktir. Postmodern roman tarihten yararlanir ancak tarihsel olaylar
anlatilirken gergek ile kurgu bir arada verilir. Olaylar yazarin siizgecinden gegerek

carptirilir ve ortaya yeni bir tarih ¢ikarak okuyucu ikilemde birakilir.

Dilek Yalg¢in Celik, “Yeni Tarihselcilik Kurami ve Tirk Edebiyatinda
Postmodern Tarih Romanlar1” adli ¢alismasinda postmodern metinlerde gecen
tarih konusunun isleyisi ile ilgili bilgi vermektedir.

Bu romanlar yazilan, basilan ve okunan hemen her 6rnekle birlikte tartisilmas,
yazarin aligilmis yazma bigimlerinin disina ¢ikmasi, tarihi ve edebiyat metinlerini
yorumlamasi durumunda siddetle elestirilmistir. Yazar merkezli, metinsel birlik
ve biitiinliik distincesinin hdkim oldugu, ger¢ek¢i bakis agisiyla yazilmis tarihi
romanlara ne tiir bir okuma bigimi ile yaklagsabilecekleri konusunda bir tereddiit
yasamiglardir. Cilinkii postmodern anlayisi benimsemis bir yazarin yaraticiligi,

geleneksel, gercekgi tarzda roman yazan bir yazarin yaraticiligindan ¢ok farklidir
(Celik, 2005, s. 14).

Kuralsizligi benimseyen postmodernizmde her sey kurmacaya dayanr.
Postmodernizmde her sey oyundan ibarettir. Modernizmde her sey kurallara gore
ilerlerken postmodernizmde yazar okuru eglendirmek igin sik sik oyuna yer verir.
Mustafa Aydin,“Postmodernizm ve Elestirisi“ adli yazisinda postmodernizm,

modernizmin elestirisi oldugunu séylemektedir.

Aslinda postmodernizm, modernitenin 6zgiirliik, kardeslik, esitlik gibi
ideallerinin gerceklesmesinin miimkiin olmadiginin, zihnimizde kurdugumuz
tozpembe bir diinyanin ger¢ekte bulunmadiginin goriilmesi iizerine ortaya ¢ikmis

bir 6zelestiri sayilabilir (Aydin, 2008, s. 38).

Postmodernizm, hayatin her alaninda sanat, edebiyat, bilim vb. bir¢cok
alana hakim olurken modernizmin sinirlarii kaldirip diistince 6zgiirliigiine,
imkansizlig1 gergeklestiren bir akim olarak ortaya c¢ikmistir. Yildiz Ecevit

postmodern diisiincenin kaynagini ¢ogulculugundan aldigini sdylemektedir.
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Onda tek ve mutlak olana yer yoktur. Postmodern say1 tablosunda bir sayisi yer
almaz, tablo iki ile baslar. Postmodern sanatta, ¢esitli tarih kesintilerinden birden
fazla sanat akiminin, birden fazla bigemin birlikteliginden olusur; geleneksel
akimlarda oldugu gibi, semsiyesi altina aldig1 yazarlarin her birinde yinelenen
sanatsal ilkelere sahip biitiinsel bir akim olmayip, farkliliklarin yan yana geldigi
eklektik/cogulcu bir yapinin adidir (Ecevit, 2006, s. 68).

Postmodernizm, kural tanimazligi ile modernizmin akil 6nderliginde her seye

hakim olabilecegi anlayis1 yikarak yeni bir akimi baslatmistir. Ozgiir bir diisiince

yapisina sahip olan ve imkansizliklar iginde barindiran postmodernizm kavrami

ile modernizm kavramlarini1 agiklamaya g¢alisttk. Modernizm ve postmodernizmin

diisiince yapisi ve siirliliklart agisindan su sekilde karsilastirabiliriz:

Tablo 2. Modernizm ile Postmodernizmin Karsilastirilmasi

Modernizm/ Modernlik

Postmodernizm/ Postmodernlik

Hiyerarsi, duzen, merkezilestirilmis
kontrol

Anarsi, diizenin yikilmasi, merkezi
kontroliin kalkmasi

Biiyiik politik yatirimlar

Mikro politik yatirimlar, kurumsal
kontroliin kalkmasi

Milli kimligin ve kiiltiiriin sdylemi,
kiltarel ve etnik orijinler miti

Lokal sdylemler, buyik séylemlerin
ironik yikimi: orijine ait mitoslarin aksi

Bilim ve teknoloji vasitasiyla blyik
ilerleme s@ylemi

Ilerlemeye siiphe ile bakma, teknoloji
karsitligi reaksiyonlar, yenicag dinleri

Temsilcilerin ve medyanin ontindeki
‘gercege’ inang, ‘orijinalin’ i¢tenligi

Asirt realite, imaj doygunlugu, taklidin
gercek olandan daha gucli olmasi
gercekte var olmayan seylerin sunulmasi
ve bunlarn var olanlardan daha giicli
olmast

Bilgide uzmanlasma, her seyi kapsama:
ansiklopediler

Kilavuzluk, bilgi yonetimi, sadece
ihtiyac halinde bilgi, web, internet

Kitle kilturd, kitle tiketimi

Kltirin kitlesel olmamasi (demassified
culture), kiiclk pazarlar, az tretim

Medya yayimi Birbirini etkileyen, miisteriye hizmet
eden medyanin dagitimi, ¢ok miktarda
kiclk medyalarin ortaya ¢ikmasi

Merkezilesmis bilgi Dagitilmis, yayilmis bilgi

Yiiksek ve asag kiiltiir ayrimi, yiiksek
veya resmi kiltiiriin normatif ve otoriter
olmasinda konsensiis

Asirt popiiler kiiltiir tarafindan yiiksek
kaltar hakimiyetinin bolunmesi, popdler
ve yiiksek kiiltiirlin karigimi; pop
kiiltiirlinlin yeni degerler kazanmasi

Tam ¢alismalarin ve amacin sanat olmasi

Proses, performans, tretim olarak sunar.

Sanat: sanatc tarafindan meydana
getirilen orijinal bir objedir.

Sanat: dinleyiciler ve alt kilttrler
tarafindan meydana getirilen kiiltiiriin
yeniden iglenmesi

Genel sinirlar ve biitiinliik hissi (sanat,
muzik ve edebiyatta)

Melezlik, kultirlerin yeniden birbirine
baglanmasi

New York mimarisi ve dizaynm

Los Angeles ve Las mimarisi ve dizayn

Derinlere uzanan kokler/derinlik

Kok govdeler/yizeysellik

20




Niyet ve gayede ciddiyet

Oyun, ironi, resmi ciddiyete tepki

Birlesmislik duygusu, benligin merkez
olmak; *ferdiyetgilik’, birlesmis kimlik

Boliinmiigliik duygusu ve benligin
merkez olmamasi, ¢oklu ve ¢atismaci
kimlikler

Organik ve inorganik arasindaki agik
farklilik, insan ve makine

Organik ve inorganik Siborg karigimi;
insan-makine-elektronik

Cinsel farkliliga gore sekillenmis gii¢
diizeni, tek cinsiyetler, pornografinin
dislanmasi

Cift cinsiyetcilik, pornografi

Determinizm

Indeterminizm

Diinyanin anlaticisi olarak kitap, yazili
bilgi sistemi olarak kitiiphane

Yazili medyanin fiziki sinirlarinin
asilmasi olarak yuksek medya

Makine

Bilgi

flkel

fleri

Nesne (object)

Ozne (subject)

Gerceklik; Gergek (realite)

Fiilen olmasa da isim olarak var olma
(virtual); hayal (imaj)

Maddi olan Manevi olan
Cekicilik Iticilik

Kural Anarsi

Mekan Mekansizlik; Zaman
Ev Anakent (metropol)

(Yaprak, 2012, s. 35).
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IKiNCi BOLUM

2.POSTMODERNIZMIiN EDEBi ANLATILARA KAZANDIRDIGI
UNSURLAR

Postmodern metinlerde Gstkurmaca, metinlerarasilik, alint1, koldj, parodi,
pastis, ¢ok seslilik, oyun, ironi gibi anlatim teknikleri kullanilir. Bu anlatim
tekniklerinin yaninda sahis kadrosunun sira dist olmasi, mekanin ve zamanin

siliklesmesi postmodern metinlerin 6nemli 6zellikleridir.
2.1.USTKURMACA

Ustkurmaca romanin nasil kurgulandiginin  hikayesidir. Postmodern
romanlarda bu kurmaca bazen agikga belli edilirken bazen de okuyucuya

hissettirilir.

Postmodernizmin 6nemli Ozelliklerinden olan Ustkurmaca, romanin nasil
kurgulandiginin hikayesidir. Bu hikdye ile yazar, roman anlaticisina da bir anlaticidan
bahsettirir ve boylece okurla arasindaki mesafeyi bir kat daha arttirmig olur. Yani
romanda asil etnik kurgunun disinda kiiciik bir hikdye daha olur ve bu kiiciik hikdye bize
romanda anlatilanlarin nasil 6grenildigine dair ipuglar verir (Bayrak & Yaprak, 2012,
S. 54).

‘Kurmacay1 belirginlestirmek’ paydasinda birlesen bagka Ustkurmaca
teknikleri de vardir.

a. Kahramanin/anlaticinin okunan romanin yazari oldugunu
soylemesi

b. Romanin i¢inde baska bir romanin aktarilmasi

C. Birroman yazimimin ya da okunmasinin konu edilmesi

d. Romanin, roman teknigine ya da edebiyata dair sorunlar tartigarak
kendi yazimina yonelmesi

e. Roman yazarmin, roman iginde bir kahraman olarak yer almasi

f. Karakterlerin bagka eserlerden bahsederek, okunan romanin bu
eserlerden farkli olarak ‘gercek hayat’ oldugu yanilsamasini
vermeye ¢aligmasi
Kahramanin yazarla diyaloga girmesi, ona laf atmasi

h. Romanda okurla konusulmasi, fikrinin sorulmasi



I. Ana hikayenin i¢inde baska hikayeler anlatilmasi

(Yaprak, 2012, s. 58).
2.2.METINLERARASILIK

Metinlerarasilik kavrami i¢in her metin birbirinin devami seklinde
oldugundan 6zgiin bir metin kalmamistir. Metinlerarasilik kavrami ilk kez Julia
Kristiva tarafindan ortaya ¢ikmistir. Kristiva “baska metinlerden alinan
sOzciklerin bir kesisme yeri“ olarak tanimlar. Aktulum metinlerarasilik i¢in sunu

sOylemektedir:

Metinlerarasilikta, her sOylemin baska bir sdylemi yineledigini, her
yazinsal metnin agik ya da kapali bir bigimde Onceki metinlerden, yazinsal
gelenekten izler tasidigini savunan yani elestiri yanlilar1 onun ‘alintisal’ 6zelligini

gostermeye caligir (Aktulum, 2011, s. 452).

Yazar, metinlerarasilik yontemine bagvururken asil metne yeni bir anlam
yiikleyerek metni baskalastirir. Yazar kendi eserine kopyalarken bunu iki sekilde

yapmaktadir.

2.2.1. Bicimsel Yolla Yapilan Metinlerarasilik
2.2.1.1. Alinta

Yazar metni oldugu gibi aktarir ve alinan metin tirnak imi igerisinde

gosterilir. Alintilama tirnak ya da italik olarak yapilir.

Bir metnin baska bir metinde sozciligli sozclige yinelenmesi islemidir

(Aktulum, 2011, s. 416).

2.2.1.2.Alt metin
Bagka yazara ait olan metni yeniden yazma kurgulama islemidir. Yazar
bir metni kendine temel olarak bambaska bir eser ortaya c¢ikarmayi amag

edinmistir.

Ana metin her zaman, 6nceki metinden tiireyen bir metindir, yalin ya da

karmasik, dogrudan veya dolayli doniistiiriim tirtiniidiir (Aktulum, 2011, s. 417).
2.2.1.3.Amistirma

Daha Once yazilmis metne dogrudan alintilama yapmadan sezdirme

yoluyla o metinden yararlanmaktir.
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2.2.2. Amacsal Acidan Yapilan Metinlerarasihk
2.2.2.1. Parodi

Postmodern yazar daha 6nce yazilmis bir eserin olay 6rglsind, dilini,

anlatimini ele alarak eseri giiliing duruma diisiirmektir. Aktulum parodi i¢in;

Bir sarkiy1 basgka bir makamda sdylemek, yeni melodiyi baska bir ses

perdesine gecirmek (Aktulum, 2014, s. 8) olarak ifade eder.

2.2.2.2.Pastis
Daha o6nce yazilmis eserin ya da yazarm dilini, Uslubunu taklit ederek

yeni bir eser ortaya ¢ikarmaktir. Aktulum pastis i¢in;

Bir yazarim bir baska yazarin bicemini kendi bigcemiymis gibi
benimseyerek, okurun {izerinde olusturmak istedigi etkiye gore kendi metnine
sokarak ya da 6zglin metnin icerigini kendi metnine uyarlayarak yeni bir metin
ortaya ¢ikarma (Aktulum, 2014, s. 133) olarak ifade eder. Pastis, yazara ya da

eserine saygi ve begeniyi gostermek icinde yapilir.

Karatas, “Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozligi adli eserinde

pastisin kullanim1 i¢in su agiklamay1 yapmaktadir:

Pastisin farkli ve bilingli iki kullamimu vardir. {lki ciddi ve sevimlidir; belli basl
yazarlarin tarzlarin1 anlagilabilir bir bicimde yeniden canlandirmayi amaglar.
Oldukga renkli ve parlak bir etki yaratma, yapay bir ahenk ve diizene sahip eseri
yeni bir biitiine kavusturma pesindedir. Pastigin ikinci kullanimi ise ¢ogu kez
bayagi ve hayranlik uyandirmaktan uzak olamdir. Orijinal eserdeki
miiphemlikleri anlasilir hale getirmekten ziyade, onlar1 6n plana ¢ikarir (Karatas,

2011, s. 432).
2.2.2.3. Ironi (Alayci Doniistiiriim)
Soylenen ifadenin tam tersinin kastedildigi bir séz sanatidir. Ironi,
ignelemenin yaninda eglendirmede vardir. ironi, kimi zamanda modernizmin
diisiincelerini elestirmek igin de kullanir. Ismet Emre ironiyi su sekilde

acgiklamaktadir:

Postmodern yazarlar i¢in ironi, aslinda ifa etigi islev bakimindan ironi,
postmodernistlerin modern diislincenin ciddiyetine ve modernizmin gerceklik
kurgusunun ¢iiriikliigline yonelik bir strateji i¢in arayip bulamayacaklar1 bir

aragtir (Emre, 2006, s. 161).
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Sazyek ironiyi su sekilde ifade etmektedir:

Yazar Orneksedigi metnin bicim ve figlratif Ozelliklerini, kurgu

tekniklerini alaya almak ya da okuyucuyu eglendirmek amaciyla deforme eder
(Sazyek, 2002, s. 580).

2.3.ZAMAN

Postmodern metinlerde zaman sigramalari bilingli yapilir. Postmodern
metinlerde geriye doniis, ileriye gidis, i¢ monolog teknikleri kullanilir.
Postmodernist yazar, simdiye odaklanir ve olaylar arasindaki neden-sonug¢ bagini

koparir.

On dokuzuncu yiizyil anlatilarinda pozitivist felsefeye uygun olarak daha
cok diiz ¢izgisel zaman semalar1 ve sebep sonug iliskilerine yaslanan
kurgulamalar egemen olurken, modernist anlatilarda zaman birey psikolojisiyle
postmodernist anlat1 da ise dille baglantili olarak kurgulanir (Parla, 2003, s. 248).

Postmodernist metinlerde zaman 6nemini yitirir.

Postmodern metinlerde mekanik, belirli, él¢tlebilir, hesaba kitaba gelir
bir zaman anlayisinin yerini dagmik, sinirlart belirsiz, birbirine girisik, rasyonel
diistincenin belirledigi (Emre, 2006, s. 170) zaman anlayisi yer almustir.
Calismamizda Meryem Sahin’in “Hasan Ali Toptas, Murathan Mungan ve Murat
Giilsoy’un Hikayelerinde Postmodern Unsurlar” adli yiiksek lisans tezinden

yararlanarak zaman kavramini {i¢ kategori icerisinde ele alinmistir.

2.3.1. Belirlenemez Zaman
Olaylarin baslangic ve bitis zamani belirlenemez. ‘Bir zaman sonra, kisa

bir zaman sonra’ gibi belirsiz ifadeler gegmektedir.

2.3.2.Keyfi Zaman

Yazarin istegine bagl olarak ge¢cmis ile simdi bir arada ve karmasik bir
sekilde verilir. Gegmis ve simdi ileriye ve geri sicramalar ile kronolojik sira

bozulur.

2.3.3. Dongusel Zaman

Olaylar basladig1 yere geliyorsa dongiisel zamanin 6zelligidir.
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2.4.MEKAN

Mekéan anlatmaya bagli metinlerde olaylarin meydana geldigi ve kisilerin
tizerinde yasadig1r sahnedir. Sahnedeki kisilerin bakis acilarma gore mekanin
tasviri veya tanmmmi da degisir. Mehmet Tekin, en genis anlamiyla
mekani“uygarligin ve uygarlagsmanin vitrini” olarak gorir (Tekin, 2001, s. 130-
131).

Modern metinlerde mekén ayrintili olarak tasvir edilir. Postmodern
metinlerde ise mekan gittikge siliklesir. Uzun mekan tasvirleri yerine okuyucunun
mekani zihninde tamamlanmasi beklenir. Postmodernizmde yer alan Ozneler

mekan ile 6zdeslesmek istemezler.

Postmodern metnin mekan anlayisi, 6teki unsurlarda oldugu gibi modern mekén
anlayigin ayrintiya onem veren ve goriileni biitliin yonleri ile betimleyen mantigin
degil, bilakis belirsizlik iizerine kurulmus, gostergeler yoluyla yapilan tasvir
mantigin iriiniidiir. Bu manada anlatiya dayanan modern metnin ne kadar ‘g6z’
keskinligine sahip bir 6znenin bakisiyla mekam seyrediyorsa Postmodern
metinde bir o kadar goziinii kisarak yahut bulanik¢a bakar (Emre, 2006, s. 293).

Postmodern romanlar iizerine yaptigimiz ¢alismada mekan1 kurmaca ve

gercek mekan olmak tizere iki sekilde ele alacagiz.

2.4.1. Gergek Mekan
Yansitmaci ve modernist romanlarda oldugu gibi postmodern metinlerde
de gercek mekan adlart kullanilir. Romanda tanitilan ya da adi gegen mekanlarin
gercek hayatta da gegcmesi bakimindan bu kategoride alacagiz.
2.4.2. Kurmaca Mekan
Yazarmn kurguladig1 ya da gergekte bu mekanlarin olmadigi 6zel bir yeri

belirtmeyen mekanlar1 kurmaca mekéan olarak ele alacagiz.
2.5.KISILER

Modern romanda merkezde olan kisi kahramandir ve bu kisilere idealist
Ozellikler yuklenir. Postmodernizm ile birlikte modernistteki kahraman 0zneye
dontisiir. Buradaki 6znenin i¢i bosaltilmis ve 0zne biling bulaniklig1 yagamaktadir.
Kisi topluma yabancilagsmis, pasif ve igine kapaniktir. Ates, postmodern

romanlarda yer alan kisiler ile ilgili su agiklamay1 yapmaktadir:

Soziinii ettigimiz kahraman daha ¢ok tekil ve yalniz bir karakterdir. Onun

zihnindekilerin hayata yansimalar1 diyaloglarin azaldigi, monologlarin ¢ogaldigi,
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olay orgiisiiniin arka plana atildig1 ve bireylerin 6ne ¢iktig1 bir mekanizmay1

tetiklemektedir (Ates, 2008, s. 362).

Romanda yer alan kisilerin birbirinden {istiinliigli yoktur. Kurguya baglh
olarak romanda gegen Kkisiler yer degistirir. Asil 6nemli olan kurgudaki oyunun
isleyisidir. Yazar, kisiler aracilig1 ile okura mesaj verme amaci tagimamaktadir.

Ismet Emre postmodern metinlerdeki kisileri su sekilde anlatmaktadir:

Modern anlayisa gore, bir metni ayakta tutan giic 6ncelikle, sahis kadrosunda yer
alan kahramanlardir. Kastettigi seyi hi¢bir zaman yazamayacaklarini ve
yazdiklarin1 her zaman, yazmak istediklerinin disinda bir sey oldugunu
soyleyerek metinlerin yazarlarini bile 6ldiiren postmodernistlerin, metin igindeki
kahramana olumlu yaklagmalari elbette diisiiniilemez. Bu yaklagimini reddeden
postmodernistler 6znenin sonunda yazarin éliimiinden bahseder (Emre, 2006, s.
184-185).

Yazarin anlattigt birey toplumdan kendini soyutlamis, diinyay1
degistirebilecegine dair inancin1 kaybetmis ve kendi i¢inde yasayan kisi haline
gelmistir. Buradaki kisiler oyunun bir pargasi oldugundan yeri geldiginde yazara

diklenir bazen ise oyunda yer alan kukladan 6teye gidemez.

Insan bilimleri alanindaki Postmodern yazarla zneyi alikoyduklarinda da 6zne,
bilingli ve kendi kurmaciliginin farkindadir. Bu 0zneler komik yaramazliklar
yaparlar. Yazarin sesini dinlemeyi ya da onun otoritesini tanimay1 reddedeler. Bu
Ozne karakterler yazarlarindan kagmak, ona meydan okumak ve direnmek igin
ellerinden geleni yaparlar. Bu 6zneler bazen de bir metne yazilmis olmanin onlara
ne kadar aci1 ve pismanlik verdiginden dem vururlar (Rosenau, 1992, s. 86).

Kisileri ger¢ek ve kurmaca kisiler olarak iki baglik altinda incelecegiz.

2.5.1.Gerg¢ek Kisiler
Yazarin, olusturdugu gergekgi kisilere hayatta her an rastlayabiliriz.
Yazar, kisileri olustururken ya eserinde bunu kurgulayarak yapmaktadir ya da

yasamis siradan kisileri eserinde isleyerek okuyucuya aktarmaktadir.

2.5.2.Kurmaca Kisiler

Yazar, olaganiistii Ozelliklere sahip kisileri ya da gercek hayatta
karsilasamayacagimiz  kisileri  eserlerinde yer vermesidir. Ozne kendi
kurmaciliginin  farkindadir. Yazar hikdye anlatarak (stkurmaca teknigini
kullandig1 romanlarda kurmaca kisilere rastlayabiliriz. Bazen kurmaca kisilerin

romanda ismi verilmez.
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2.6. ANLATICI BAKIS ACISI

Bakis acisi, metinlerde anlatilan olaylarin kimin g6zinden nasil
anlatildigidir. Bir eserde bakis agis1 tek olabilecegi gibi birden fazla bakis agisida
kullanilabilir. Klasik donemde hakim (Tanrisal) bakis agisi ile metnin hakimiyeti
yazardayken zamanla gozlemci bakis acist ve kahraman anlatici ile romanda

birden fazla bakis acisina yer verilmistir.

Roman sanati, esas karakteri itibariyle anlatilacak bir hikaye, bu hikayeyi
sunacak bir anlatictya dayanir. Romanin genel yapisini sekillendiren diger

unsurlarin varligi, bu iki elemana bagli olarak 6nem ve deger kazanir (Tekin,

2003, s. 17).

Modern dénemdeki metinlerde yazar gergekleri kusursuz bir sekilde
anlatmayir amag¢ edindiginden okur ile arasina set c¢ekmistir. Postmodern

romanlarda ise okuyucu ortaya ¢ikan eserin bir pargasi olmustur.

Kurgusal katmanlar arasinda dolasan yazar, bir yerde anlatici iken bagka

bir yerde figir olarak karsimiza ¢ikabilmektedir (Kolgakoglu, 2010, s. 123).

Anlatic1 istedigi zaman eserin akisini degistirebilecegi gibi olaylari
anlatirken bagska yollara sapip yeni bir kurgu ile de karsimiza c¢ikabilir. Klasik
metinlerde yonlendirici bir tavir alirken postmodern de ise klasik metinlerdeki tek
diizeligi yikar. Ahmet Mithat’in romanlarinda okuyucuya seslenmesi, olayin
akigint kesip okuyucuya bilgi vermesi agisindan postmodern tekniklerini kullansa
okuyucuya fayda saglamayir amag¢ edindiginde A. Mithat’t postmodern yazar

olarak degerlendirememekteyiz.

Okuyucuya fayda saglama amactyla metin olusturmak postmodernizmin dogasina
aykiridir. Postmodernistlere goére kurgu, gercegin gergekte kurgunun bir
parcasidir. Hayat yazarken de tiim gercekligi ile devam etmektedir. Hayat
ikiliklerle, ¢eliskilerle, belirsizliklerle doludur ve bu durumda anlaticinin
‘dogrularin altin1 ¢izmesi zaten imkansizdir. Dolayisiyla yansitmaci romanlardaki
anlaticilar omuzlarinda gereksiz yere, agir yiikler tasmmslardir (Ozot, 2012, s.
281).

Postmodern metinlerde 6nemli olan kurgudur. Hayat, tutarsizlik ve
celigkilerle doludur. Yazar, dogrular pesinde gitmektense hayati oyuna benzetip
anlaticty1 da bu oyunun pargas: olarak gormektedir. Yazar eserindeki kurgu ile
¢ogu zaman oynadigi bu oyunu okuyucuya hissettirmeye g¢alisir. Yazar, kaleme

aldig1 eserinin kurmaca oldugunu, kurgu ile okuyucuya oyun oynadigini ve
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kendisinin de bu oyunun bir pargasi oldugunu hissettirir. Yazarin romanin
icerisinde bir konumu olmamakla birlikte okurun karsisina her an her yerde

c¢ikabilir.

Bu tir eserlerde anlatict metnin kurmaca yapis1 icinde yazarla
biitinlesmektedir. Dolayis1 ile bu tarz metinlerde anlatici, yazar-anlaticiya

dontsmiistiir (Ecevit, 2012, s. 188).

Sazyek, “Tiirk romaninda Postmodernist Yontemler ve Yonelimler®

makalesinde yazar ile okuyucu arasindaki sinirlarin kalktig1 anlatmaktadir.

Anlatici, yansitmaci ve modernist roman tarzlar tizerinde ¢ok durulmus
olan bir teknik 6gedir. Tiirk romaninin on dokuzuncu yiizyila ait {iriinlerin de
egitici/dgretici gorev Ustlenen yazar, kurmaca diinyasinin anlaticiligini bizzat
kendi yirltmiis, boylece ‘yazar-anlatict’ kimligi kazanmustir. Yansitmaci roman
yirminci yiizyilldaki modern eserlerinde ve modernist romanlarda anlaticinin
kendini belirginlestirmesi, dogrudan ve dolayli yollardan metnine miidahale
etmesi bir teknik kusur sayilmistir. Bu kusuru gidermek amaciyla ‘otobiyografik
anlatim’,’i¢ konusma’,’biling akis1’,’r6zondr’ gibi anlatma, psikolojik ¢oziimleme
ve figiirlestirme tekniklerine basvurulmus, bdylelikle anlaticinin  varligi
olabildigince siliklesmistir. Postmodernist romanla birlikte, anlatici yeniden
belirginlik kazanir. Ozellikle {istkurmacanin basat oldugu anlatilarda anlatici
kurmaca yapinin etkin bir figiirii haline gelir (Sazyek, 2002, s. 497-498).

Anlatici bakis agisi, 0 eserin kurgusunu sekillendiren kisidir. Postmodern
romanlarda tistkurmaca tekniginin kullanilmasi ile cok katmanli okumalar1 ortaya
¢ikarir ve anlatict ile okuyucunun arasindaki mesafenin kirilarak okuyucunun

biling bulaniklig1 yasamasina neden olur.

Mesela iistkurmaca, bir kurmaca metnin yazilisinin  Oykiisiinii  igerir.
Ustkurmacalarda metnin ilk sayfasindan sonuna kadar, bir romanm nasil
yazildigina dahil olursunuz. Yine Ustkurmacalarda postmodern kimlik ve anlati
oyunlarinda biyografik gondermelerine sik¢a rastlariz. Yazarla ayni ismi tagiyan,
ayn1 adreste oturan bir¢ok roman karakteri ¢ikar karsimiza. Bu da ister istemez
bir bulaniklik yaratmaktadir. Yazar kim? Anlatict kim? Bltiin roller ve stattler

birbirine karigir (Saglik, 2008, s. 308).

2.7. COK KULTURLULUK

Farkli kokenlerdeki toplumlarin asimile olmadan kendi kimliklerini
koruyarak farkli kimliklerin bir arada yasamasidir. Toplumun etnik kimliklerini,
toplumdan diglanmis, horlanmis bireylerin (escinseller, ateistler) esit bir konumda

bir arada yasayabilmesidir.

Postmodernizmin higbir ilkeye/kurala/kurama/olgute/felsefeye/dizgeye damgasini
basmak istemeyen yapisiyla ters diismeyi de goze alarak diyebiliriz ki ¢ogulculuk
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Postmodernizmin tek felsefesidir; akil ve diisiin, bilim ve ezoterigin, teknoloji ve
mitosun, burjuva diinya goriisii ile toplum dis1 bir marjinalli§in yan yana / es
zamanl var oldugu bir yasam bigimin adidir (Ecevit, 2012, s. 66).

2.8. YABANCILASMA

1980 sonrast Tirk romani, insanin i¢ diinyasina yonelerek, bireyi
sorgulamaya itmistir. Birey darbenin etkisi ile hapishane hayati yasamasi ve
bireyin kendisini 6zgiir hissedememesinden dolay1 birey gerceklikle baglarini
sorgulamaya baglamistir. Mehmet Eroglu’nun romanlarinda birey igine diismiis
oldugu kimlik bunalimindan ¢ikamamigs ve yabancilasma problemi ortaya

cikmistir. Ecevit ve Giiveng yabancilasmay1 su sekilde agiklamaktadir:

Postmodern eserlerde, icinde yasanilan diinya c¢eliskileri, belirsizlikleri,
acmazliklar1 ve anlagsmazliklari ile kotii bir yerdir. Dolayisi ile bu diinya artik
yasanilasi bir yer olmaktan c¢ikmistir. Bu yiizden gercegin diinyasina ayak
uyduramayan Postmodern roman karakterleri, masalin, ge¢misin, gelenekselin
diinyasina kagmaya c¢abalar. Ciinkii gercegin acimasizligt ancak kagisla
bastirabilir. Postmodern yazarin bu tavrinin temel sebebi, toplumdaki garpikligi,
sagmaligl ve anlamsizligi vurgulamasinda yatmaktadir. Yabancilastirma teknigi
araciligryla kurmaca gergegin biiyiisiinden uzaklasir, aklin1 egemen kilar, elestirel
bilinci, 6n plana ¢ikarir (Ecevit, 2012, s. 37).

Kimlik toplumsal sistemin en dnemli pargasidir. insanlar1 bulunduklar1 ortam,
yasadiklar1 ¢evre toplumsal konum ve statiilerin karsilig1 olan kimlik genis bir
alana sahiptir. Insanlarin yasam bigimlerini temsil eden inang, tutum ve deger
yargilarinin timiinii i¢ine alir. Yiizeysel olarak bakildiginda ise kisilerin ve farkli
nitelikteki kimsiniz, kimlerdensiniz? (Glveng, 1991, s. 3). Sorulara alinan
cevaplar kimligi ortaya ¢ikarir.

Kimlik olusumu ilk yillardan itibaren aile ile baslar ve gevre kazanimla
ile birlikte asamal1 olarak ilerler. Kimlik olusumunda bireyin yasadigi olumlu ya
da olumsuz duygular ileriki yasam igin ¢ok onemlidir. Cocuk, ilk yillarinda
kimliginin olusumunda anne-babay1 kendine model alir, onlarla 6zdeslesme icine
girer. Cocugun kimlik arayisi aileden okula, bulundugu toplumun yapisina gore
sekillenir. Cocukluk doneminden sonra birey ergenlikle birlikte ge¢misini,

gelecegini, kim olmak istedigini sorgular.

Kimlik/benlik kavrami kisinin kendini algilayis seklidir. Benlik
kavraminin olugsmasinda bireyin kim olduguna dair algisi, yasadigi toplumdaki

kisilerin kendisini algilayisindan da etkilenir.

Postmodernizme gore birey siirekli degisen, degismek zorunda kalan bir
olgudur. Birey bu asamada hem ¢evresinden etkilenir hem de cevresini etkiler.

Postmodernizmde birey yerini artik 6zne almistir. Oznenin igi bosaltilmustir.
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Ozne; siirekli sorgulayan, aidiyetsizlik yasayan, birden fazla kimlige biiriinen biri

olarak karsimiza gikar. Ozne, degisik zamanlarda degisik kimlikler Ustlenir.

Kisinin kendi olamamasi, degerlerini yitirmesi yabancilasma olarak
yorumlanabilir. Turkcede yaban s6zciigii ‘yabani’ veya ‘yabanci’ elden olan yerli,
bildik olmayan kimse demektir (Eyiipoglu, 1995, s. 714). Yabancilasma kavrami

genel olarak 0ziin degisime ugramasidir.

Yabancilasma kavramini felsefi anlamda ilk defa kullanan Hegel dir.

Hegel’e gore yabancilagsma kavramini iki sekilde ele alir: Biitiinlesme ve ayrilma.

Marx igin yabancilagsma kisinin kendi 6ziinden uzaklagmasidir. Kendi
yarattig1 seylerden kopmasi, bunlarin kendi disinda birer soyut varlik, birer gl
gibi  gormesi, Uretim-tiketim iliskilerinin ortaya ¢ikardigi imkanlar
kullanamamadir (Yenigeri, 2007, s. 31). Kendi 0Oziinden uzaklasan birey
baskalarma da yabancilasir. Marx’a gore yabancilasmanin bir diger unsuru is

bolimudr.

Is boliimiiniin dogmas: ile birlikte 6zel miilkiyet artt1, toplumsal iliskiler geri
plana atild1. Is boliimii ve toplumsal farklilasmanin bir geregi olarak insanlar ¢ok
sayida toplumsal rolii yerine getirmek zorundadir. Bu rollerin ortaya ¢ikardiklari
zorunluluklar kadar, rolleri belirleyen toplumsal normlar arasindaki ¢atigsmalar da
normsuzluga anlamsizlik duygusuna ve boylece de bir tiir yabancilasmaya yol

acabilir (Tolan, 1981, s. 180).
Toplum bilimci olan Durkheim’in yabancilasma ile ilgili dogrudan bir

s6ylemi yoktur. O, yabancilasmay1 normlarin yitimi olarak gormektedir.

Feuerbach’a gore aslinda Tanri’ya ait dzellikler insana 6zgiidiir. insan
kendisine ait olan Ozellikleri Tanri’ya aktarmis ve boylelikle kendisine de

yabancilagsmistir.

Fromm’a gore yabancilagsma kisinin kendi kendine yabancilagmasidir. Kendisini
diinyanin merkezi, edimlerinin yaratici olarak gérmez, tersine edimleri ve bu
edimlerin sonuglari, onun boyun egdigi, hatta taptig1 efendileri olmustur. Herkes
gibi oda kendisini nesneleri algiladigi gibi bes duyusu ve sagduyusu ile algilar
ama bunu yaparken de kendisiyle ve dis diinyayla tiretici bir iligki i¢cinde degildir

(Fromm, 1996, s. 116).
Fromm i¢in yabancilagsma bir hastaliktir. Bu hastalik insanlarin dogadan
ve birbirlerinden kopmalari ile ortaya ¢ikmustir. ilkellikten giiniimiize kadar var

olmustur ve hala da etkisini korumaktadir.

Teknolojinin ilerlemesi, makinelesme karsisinda birey kendine olan

guvenini kaybetti. Bu giivensizlikle birlikte yalnizlik, yabancilasma sorunlar
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ortaya ¢ikti. Eroglu, romanlarinda bireyin i¢ gercekligine egilir ve sorgulayan
Kisileri ele alir. Eroglu'nun romanlarinda ¢ocukluk doneminde yasanilan
olumsuzluklar 6zellikle aile kavraminin oturmadigi ya da anne-baba kaybi ile
birlikte bundan eksik olan bireyler ge¢mis ile gelecek arasinda sikisip varolus

amacini sorgulamaktadirlar.
2.9.KURGU

Yazarin eserini sekillendirirken dil, tema, icerik olarak kullanilan

unsurlar1 igermektedir. Yazarin edebi ve hayal giicii de kurguda saklidir.

Kurgu, kurgulama ya da kurmaca, ger¢ek diinyadan alinan malzemelerin yazarin
hayal diinyasinda sanatsal bir bigime doniismesi, ger¢ekligin hayal giicu ile sanal,
itibari, saymaca bir leme doniistiiriilmesidir. Gergeklik, insan zihninde bagimsiz
olarak dig diinyada var olan olay, olgu, durum ve varliktir. Kurmaca ise sanatci
muhayyelesinin bu gerceklikten isine yaradigina inandigi bazi unsurlar1 alarak
soyut dlizeyde estetik, kendi icinde uyumlu, zihinsel nitelikli bir dinya insa ve
terkip etmesidir. Kurmaca, uydurmadir ama gergeklerden kopuk degildir (Cetin,

2003, s. 230).

Postmodern yazar tek bir kurgu ile yetinmeyip kurgu iginde kurgu
barmdiran metinlere yer vermektedir. Ustkurmaca tekniginde yazar, romanin
icinde yeni bir romana yer verir ya da romanin yazilis siireci ile ilgili okura bilgi
verir. Ustkurmaca teknigi bununla sinirli olmamakla birlikte yazar bu teknigi

kullanirken ya eserin kurmaca oldugunu okuyucuya hissettirir ya da agikga soyler.

Modern romanda kurgu belli bir kronolojik sira ile olay akisi
ilerlemektedir. Postmodern romanda ise i¢ ige gegmis olay orgiisii, biling akisi ve
i¢ monolog teknikleri ile olay akis1 kopar ve zengin kurgu olusturulur.
Postmodern romanin kurgusunun anlasilabilmesi i¢in okurun donanimli olmasi
gerekir. Kurgunun basi, sonu, ortasi yer degistirilerek okuyucuya verilir.
Genellikle romanin sonunda olaylar belli bir yere baglanarak bitmez, bosluklar

birakilarak okurun hayal giicline gore tamamlanmasi istenir.

Postmodern eserlerde kurmaca bazen (olay orgiisii, kisiler, mekan, zaman, tema,
bakis agis1) temel yapr unsurlarindan yoksun, herhangi bir konu anlatmayan,
sinirlart belirli olmayan bir tiir olarak da karsimiza ¢ikabilir. Bu agidan yazarin
eserlerinde olay orgiisii kii¢iik olan ayrint1 dilimleri i¢inde ayrisir, mekan-zaman
gegici arka plandan fazla bir sey degildir ya da temalar 6yle degersizlesir ki, bazi
romanlarin sunun ya da bunun hakkinda oldugunu sdylemek bile zordur (Lewis,
2006, s. 149).
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A) Dil Kurgusu
Postmodern donem ile birlikte dil, kurguyu olusturma ve okuyucuya
aktarma islevi gordiigiinden dile onem verirler. Ancak dilin tek bir anlami

Uzerinde durulmaz.

Burada sorun bir nesnel gerceklige sahip olmayan bir siireg(dil) ile
temsilin miimkiin olup olmayacagidir. Iste Postmodern diisiiniirler, bu noktanin
altin1 ¢izerek yani dilin tasidigi 6zellikler nedeniyle dogruluk temsili yapmaya
uygun olmadigini one siirerek bilimin olabilirligini sorgular (Saylan, 2006, s.

255).

Oyunun bir pargast oldugu ve her okuyucuya gore farkli anlamlar
cikarmasint saglayan dil postmodern unsurun en Onemli pargasi olmustur.
Postmodern yazarlar dille siirekli oynayarak anlam belirsizligi olusturmak isterler.
Ozellikle metinlerarasilik yontemini kullanirken yazar alinti yaptigi eserin
igerisindeki kahramanin ismi ile oynamasi, pastis, parodiyi yer vermesi ya da

argolu kelimeleri dil oyunlar tizerinden verir.

Postmodernistler kural tammmazlik, belirsizlik, tutarsizlik, mekanik olanin
disia ¢ikma vs. gibi pek ¢ok goreceli ¢agrisimlar uyandiran yaklagimlarinda hep

dil mekanizmasi karsimiza ¢ikar (Emre, 2006, s. 103).

B) Tematik Kurgu
Postmodernistler kurguyu klasik romandaki gibi eserlerini belirli bir tema
Uzerine oturtmazlar. Postmodern eserlerde bir tema ele alinmaz. Postmodernistler
herhangi bir diisiince okuyucuya aktarma amaci gilitmezler ve sadece var olan
durumu ya da yazarin diislinsel oyununu aktararak carpikliklar, tutarsizliklari

okuyucuya aktarir.

Postmodern metnin 6znesi karsitliklara dayanan se¢imlerde herhangi bir tercihten
yana tavir koymaz. Durumu gozler oniine serer, oradaki ¢arpikliklart ironik bir
sekilde dile getirir; okuru soka ugratir ancak bu c¢arpiklik ve aksakliklar yerine
yeni bir sey, yeni bir diisiince ikame etme geregi duymaz. Clinkii ona gore zaten
varilan noktada ortalik Oyle toza dumana biirlinmistiir ki neyin dogru neyin
yanlis oldugunu belirlemek, onlardan biri lehine yahut aleyhine taraf olma dogru
ve yanlis kavramlarinin igerigine dair bir sey yoktur orada (Emre, 2006, s. 191-
192).
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2.10.0YUN/OYUNLASTIRMA

Yazar, hayatin gerceklerinden kacip oyuna sigmir. Oyun kavrami, modern
edebiyatin sikict anlattmini yikarak okuyucuyu romana g¢ekerek romani daha

eglenceli hale getirmeyi amaglar.

Hemen her postmodern metinde ironiyle birlikte ve genellikle de dile

0zgii oyun kavraminin varhigini hissederiz (Emre, 2006, s. 112).

Postmodernistler hayata ve sanata karsi da oyun kavramina siginma
istegini bilingli yaparlar. Oyun ile hem okuyucuyu eglendirmek hem de kurgudaki
belirsizligi yaratmak i¢in, oyun postmodernistlerin temel dayanagi olur. Yildiz

Ecevit oyun kavramu ile ilgili su agiklamay1 yapmaktadir:
Oyun; bu edebiyatta yalnizca estetik diizlemdeki sonsuz Ozgiirligiin araci ve
gostergesi degildir; ayn1 zamanda pragmatik bir islevi de vardir: eglendirir.
Postmodern yazar segkinci degildir, sanatsal baglarinda pek de segkin
sayllmayacak trivial/eglencelik Ozellikli edebiyat tiirlerine rahatlikla el atar.
Popiilist diye damgalamaktan korkmaz; okurun metinden zevk almasi igin,
bilingli olarak eglendirici/siiriikleyici goriiniimlii  6gelerle donatir metnini

(Ecevit, 2012, s. 73).
2.11.TARIHE YONELME

Postmodernizm, gercek tarihi oldugu gibi ele almaz. Gergek tarih
postmodernistler tarafindan c¢arpitilarak farkli okumalara ve yorumlamalar agik
olabilecek sekilde kurgulanir. Modern romanda olgusalin ve ideolojik temeli olan
tarihe yoOnelmistir. Fakat postmodernizmin tarihe yonelme amaci ve tarihi
islemedeki mantigi olduk¢a farklidir. Narli, postmodernistlerin tarihi ele

almalarini su sekilde ifade etmektedir:
Ornegin; N.Kemal’in Cezmi’sindeki, Kemal Tahir’in Devlet Ana’sindaki, Tarik
Bugra’nin Osmancik’indaki tarih, O.Pamuk’un Beyaz Kale’sindeki tarihten
oldukga farklidir. Oncekilerdeki aydmlatmaci tutumundan, siyasal bakis
acisindan uzaklagmistir. Beyaz Kale, oncelikle postmodern roman, bakislarinin
tarihin donem noktalarindan, kahramanlarindan daha alt seviyedeki kisilere ve

olaylara kaydirir. Bu tutumun altinda yatan temel etken, tarihi ders verici bir 6ge
olmaktan ¢ikarmaktir (Narli, 2007, s. 226).

2.12.MONTAJ

Cesitli gazete haberlerini, siirleri, gunlukleri vb. eserleri igerisinde yer
vermesidir. Yazar montaj teknigi ile eserini ¢ok boyutlu hale getirmeyi amag

edinir.
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UCUNCU BOLUM

3. MEHMET EROGLU’NUN ROMANLARINDA POSTMODERN
UNSURLAR

3.1. USTKURMACA

Eroglu; romanin kurmaca oldugunu okuyucuya séylemesi, romanin yazilis
stirecini  okura anlatmasi, romanin i¢inde Yyeni bir roman yazmasi ve
baskahramanin notlar1 derleyerek yeni bir roman olusturmasi bakimindan
romanlarinda iistkurmaca teknigini kullanmistir. Eroglu’nun Yarim Kalan Yiiriiyiis
ve YUz:1981 romanlarinda yazar romani nasil kurguladigimi okuyucuya
aktarmaktadir. Zamanin Manzaras: ve 9,75 Santimetrekare romanlarinda yazar,
romanin igerisinde yeni bir roman olusturmaktadir. Diis Kirginlar: romaninda
yazar, roman kahramaninin gilincesini bularak onu nasil romanlastirdigin

anlatmaktadir.

Yaruim Kalan Yiiriiyiis romanim son bolimiinde yer alan ‘Yazarin Notu’
kisminda romanin nasil yazildigi anlatilmaktadir. Yarim Kalan Yiiriyiis
romaninda kurmacanin icinde kurmaca yer almaktadir. Yazar, bu romanda
Korkut’un vurulmasmin izerine bu olayla ilgili kisilerin savciliktaki ifadelerini
banttan dinleyerek yazmaktadir. Yazar, romanin yazilma sirecini okuyucuya

anlatarak romaninin kurmaca oldugunu okuyucuya hissettirmektedir.

Bantlarla baglayan ve nedense kendimi bitiremeyecegime inandigim bu hikaye
birazdan -son s6zu ben sOyledikten sonra- tamamlanacak. Bu, bir seriivenin
bitiginin yarattig1 boslugun yani sira gizli bir seving uyandirtyor yiiregimde: Bir
siiredir sol kolumda hissettig§im o kramptan kurtulacagim; viicudum bilincimin
onu bagislayacagi hazlara tekrar eksiksiz olarak agilabilecek (Eroglu, 2014, s.
261).

Beni yazmaya, daha dogrusu olay1 anlatmaya iten, bir rastlanti sonucu elime
gecen bantlardaki titrek, dinleyeni utandiracak kadar aciyla yogrulmus o seslerdi.
Hatirliyorum: Agustostu, geceydi; bu odada, bu masada oturuyor ve teybin i¢inde
tekdiize bir hizla donmekte olan sonuncu bandi dinliyordum.(O gece Korkut’un
ger¢eginden korkmuyordum; uykum da normaldi. Uykunun &liime yakimligini,
insanin her sabah uykudan hayata donecek kadar gii¢lii olmadigini kesfetmem
icin Korkut’u tanimam gerektiginden habersizdim) Kaset durduktan sonra uzun
bir siire diislindiim: Asim’in nefreti, Mesut’un hayranligi, Ferzan’in ¢ocukga
sevgisi, Asli’nin mantigi ve Lerzan’in tutkusu o bantlardaki sirasi karismis,
daginik bir gergegin parcalariydi; nasil birlestirecektim? ( Eroglu, 2014, s.
262).

YUz:1981 romaninda yazar, eserini nasil kurguladigini anlatmaktadir.

Romanda 12 Eyliil darbesi sonucu degerlerini yitirmis giinlinii giin etmek isteyen,



bilingli olarak adi anti-kahraman olan kisi araciligiyla Ozelestiri yapilmasi

istenmektedir. Romanda Ben ve Siz muhasebesi yapilmamistir. Bundan dolay1

roman sadece yazarin degil artik hepimizin romani olmustur.
Her seyi uzun —yani, agik acik- anlatmak niyetinde degilim. Ciinkii su¢ islemeden
edindigim ve {istiime inat¢1 bir kolcu gibi sinen, giderek glinahkarliga doniisen bu
garip sugluluk dogrulayacak ya da bu duyguya kaynaklik edebilecek ayrintilar
nasilsa sansiir edecegim(...)Belki 6nyargili okuyucular. Ama telaglanmayin, sizi
bu sikintidan olabildigince uzak tutmaya calisacagim. Ancak tedbirli tavrimin sizi
yaniltmasini istemem. Bu Gykiiden hangi sonucu ¢ikaracak olursamz olun, ben
suclu degilim(...) Yazacaklarim sadece benimle ilgili degil. Oyle olsayds,
anlatacaklarimin hayatimin bir kronolojisi- ve sikici- bir 6ykisu olurdu. Evet,
yazacaklarimin odaginda ben varim ve siz, saklamaya g¢aligsam da bunu cok

gegmeden fark edeceksiniz ama kendimden s6z ederken aslinda sizi de anlatiyor
olacagim (Eroglu, 2014, s. 2).

Yazar, romanint olaym akigina goére kurguladigimi okuyucuya
aktarmaktadir. Yazar, anlattiklarinin bir 6ykii oldugunu bildirmek ic¢inde kendi

kendisi ile sdyle konusmaktadir:

Oykiiniin nasil gelistigini biliyorum dogal olarak. Bilmedigim tek sey, bu
Oykiiniin nasil noktalanacagi. Sonundayim ama Oykiiniin nasil bir sonla bitecegini

hala bilmiyorum (Eroglu, 2014, s. 90).

Zamanin Manzarast romaninin igerisinde yeni bir romanin yazilis siireci
anlatilmaktadir. Barig, romaninda astegmen olarak gorev yaptigi Semdinli’yi
anlatmak ister ancak Baris, Elif ile karsilasinca romanin konusunu tamamen

degistirerek yeni roman yazmaya karar verir.

Ocakta yazmaya bagladigim hik&yenin sonu-ben olaylar1 heniiz kagida gegirmeyi
tamamlamamigken- 11 ay sonra Aralik’ta —hatirliyorum(...) yerini, hikayenin
kahramani olan kadinla karsilasmami saglayan ilk romanimdan alinmis. Tanri
bana, yalvararak ondan istedigim iki giinii verdi; ben de ona dil uzatmaktan
vazgecerek yazdiklarimi en ge¢ 6 Agustos’ta bitirme sézilinil verdim(...)Yazmaya
bagladigimda, her satirla birlikte artacagini, kalemin ucunda biriktik¢e yeni,
aldatic1 ylizler takinacagim bildigim aciya dayanacak kadar giiclii oldugumu
diisiinmiistiim (Eroglu, 2014, s. 10).

Elif, babaannesinin romanini yazdirmak i¢in birini aramaktadir. Elif,
Nese Berkmen’in tavsiyesi lizerine Barig’in yazdigi romani okur. Elif, Baris’in
yazdigi romandaki “Micevher takmamistt ama gozleri vardi“ clmlesini ok
begenmesi ile onun yanina gelir. Elif, Barig’a babaannesinin hayatin1 yazma
teklifinde bulunur ve ondan bagkasinin bu romani giizel yazamayacagin1 hatta
kendisinin bile bu yetenege sahip olmadigini sdyler. Baris, teklifi kabul eder

ancak ilerleyen zamanlarda Baris’in Elif’e asik olmasi ile Baris bu fikrinden
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vazgecer. Barig, Elif’in kanser oldugu ve onun baska bir erkegi sevdigini

anlayinca Elifin istegiyle onun hayatini ve aralarindaki gecenleri

romanlastirmaya karar verir.
Anlatacaklarim her seyden once bir agk hikayesi, i¢inde ti¢ kisinin yer aldigi ama
yazgilarinin KeSismedigi, ikili bir ¢iftin olugsmadig trajik bir yanilsama. Bu ayni
zamanda iyilik ve kétiilik hakkinda bir hikdye: Iyi biri olabilirdim. Sanirim
olamadim. Kendim kaldim. Kétiiyken 6zgiirdiim sonra asik oldum.(...)Masalsi
bir baslangic1 olan anlatacaklarim, Tanri’yla aramdaki ¢ekismenin de hikayesi.
Ona meydan okuyusumun, Bitlis daglarinda kendimi ona es sayip sonra hayal
giiclinlin kargisinda varligimi ve ctimlelerimi inkar edisimin sonunda da kosulsuz

teslim olusumun kisa Ozeti. Son olarak bu, direnisimin de hikayesi olacak:
Yazdiklarim, Tanr1’ya verdigim sozii tutuyorum (Eroglu, 2014, s. 11).

Barig, intihar etmeden Once Elif’in hayatini anlatti§i romani, Nese
Berkmen’e mektup araciligi ile teslim eder. Romanin kaderi artik Nese Hanim’1in
eline geger.

1998 Mayis ile 1999 Nisan’1 arasindaki konusmalarimizin bazilarinin da yer
aldig1 ekteki hikayeyi size emanet ediyorum. (...) Romana gelince kaderi sizin
elinizde; isterseniz yirtip atin, isterseniz okumak icin her seyini verirdi
diyebilecegim eski hastanizi oliimsiizlestirmekten baska hicbir iddiasi olmayan

sayfalarin giin 1g181na ¢ikmasini saglayim. Sec¢im sizin. Ben kendi hesabima hem
Elif’e hem de Tanri’ya sozii tuttum (Eroglu, 2014, s. 421-422).

Diis Kirginlar: roman1 Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi romaninda
gecen Kemal, karakterinin roman sonunda guncesini O. Pamuk’a teslim ederek
yasadiklarmma sadik kalmak sartiyla romanlastirilmas: agisindan benzerlik
gostermektedir. Romanin girisinde ve sonunda istkurmaca metinlere
rastlanilmaktadir. Her boliimiin baginda ‘Gezgin Bir Ayyasin giincesinden’ bagligi
altinda anlatilmaktadir. Giris ve sonsdzde Ustkurmaca metin Kasim 2004’te geger.

Bu kisimda romanin yazilis siireci anlatilmaktadir.

Tarih, 20 Mayis 2004 her yilin alti ayin1 gegirdigim eski tag evin denize bakan
genis terasi; saat yediye dogru geliyor olmaliydi, bir yandan derin derin soluyarak
Domuz Burnu’na bakiyor bir yandan da Istanbul’daki bir dergiye hafta sonuna
kadar gonderecegime sz verdigim yazinin son satirlariyla ugrasiyyordum. Acaba
‘fethi” yerine ‘kesfi’ mi desem, yoksa iki sozciigii birlikte kullanip Tanri’ya
yoneltilmis meydan okuyusu yumusatsam mi? (...)Terasa alnini silerek bir kadin
girdi. Onu daha once hi¢ gérmemistim, bekledigim biriside yoktu.(...) Bir dykii
yazmanizi istemeye geldim buraya (Eroglu, 2009, s. 2).

Cigdem, romanin sonunda Kuzey’in yazmak istegi Diis Kirginlar: romaninin
notlarin1 yazara getirir ve yazarin bunlara sadik kalmasini ister. Yazar romanda

Kuzey’e ait boliimleri ‘Gezgin Bir Ayyasin Giincesinde’ ad1 altinda toplanmustir.

Beni okumus muydu?
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Ikinci smf yazarlar gibi i1smarlama bir &ykii yazacagimi nereden

cikarmist1? (Eroglu, 2009, s. 3)

Bana her seyi acgik agik, hichir seyi gizlemeden aktaracagina s6z verdigi o
aksamtistiinden sonra haftada iki, bazen de {i¢ giin bulusarak konusmaya bagladik.
(...) Bende ona yazmayi kabul edisimin ardindaki ger¢ekten s6z etmedim (Eroglu,

2009, s. 4).

Kuzey, romanda yazarin sozciistidiir. Yazar, Kuzey’in hayatini romana
islemek istemez ama onun da kendisi gibi Tabur defterine kayitli oldugunu
Ogrenince bu fikrinden vazgecer. Son s6z kisminda-iistkurmaca tekniginin

kullanildig1 boliimde- yazar romani nasil kurguladigini anlatmaktadir.

Birkac paragraf daha... Sonra 6ykii nihayet sona erecek. Oysa Eyliil ortasinda ilk
bolimii yariladigim romanin sonu ile aramda -ilerlememi engelleyebilecek-
sorular duruyordu: Tanimadigim, hi¢ gérmedigim kisileri tanimadigim bagka
insanlarin agzindan dinleyerek ikinci elden alinan bilgilerine olusturarak yola
cikmak, Oykiinlin inandiriciligini azaltacak miydi? Bosuna endise etmisim.
Azaltmadi aksine sahici kildi. Cilink{i tamimadigimiz degil, yarattigimiz insanlar

daha gergekgidir (Eroglu, 2009, s. 244).

9,75 Santimetrekare romanlarinda yazar, romanin igerisinde yeni bir
roman olusturmaktadir. 9,75 santimetrekare romaninda roman kahramani1 Ahmet,
Zinar’in (Kaya) hayatini kaleme almak igin romani nasil kurguladigini anlatir.
Ahmet, psikolog ile randevularinda yazdigi romanin kendi hayati olmadigint her
defasinda sOylese de romanda yer yer Zinar ile Ahmet’in ayni kisi oldugu
siiphesine diisiirmektedir. Ahmet, romanin giris kisminda romanini nasil

kurguladigini s6yle anlatmaktadir:

Ona yillardir tasarladigim ancak dokuz ay oOnce yazmaya basladigim
romanin bir tlrli oturtamadigim giris boliimiinde, parmagi namluya donilismdis,
heniz Tirkge konusamayan o ¢ocuk kahramanimdan soz etmeliyim. Evet,

etmeliyim! Kicuk tellal bunu hak ediyor (Eroglu, 2014, s. 8).

Ahmet, Aysin’e yillar 6nce kafasinda tasarladigi romanimi anlatir. Geri
doniis teknigi kullanilarak 2013 yilindan 97 yillina doniisler yapilmaktadir. Yazar,

tistkurmaca teknigini kullanarak yer yer romanda Zinar’in sézciisi olur.

Aysin ile arama giren Zinar’'in(Kaya) romani birinci kez elimde. Ilk satirlar
1997 ya da 1998 ile basliyor ama Zinar, dykiiyii uzaktan, 2013’ten anlatiyor....TGreristi
etkisiz hale getirmenin 6ldiirmek oldugunu 6grenmeme daha zaman var ama yine de her
seyin farkindayim ve kararliyim: Basimi sallayip tekrarliyorum:Adim Zinar, ba-bam et-
Ki-siz-les-me-mis to-ro-rist... Artik dort buguk ya da bes yasinda degilim; yirmisindeyim.

38



Etkisizlesmemis diyeli, Sirnak’1 terk edeli ¢ok oldu. Bunlar1 beni siizen astegmene degil
Bogaz’in girisine bakan genis pencerenin Oniinde oturan adama anlatiyorum. Bos
zamanlarimda editorliik yaptigi yayinevine gidip yardim ettigim Nuri abi, ii¢ hafta dnce
yazdiklarin1 okudugunda heyecanla bunu mutlaka Nusret Hoca gorsun dedi. Okudugunuz
metin Zinar’in ya da Kaya’nin 6ykiisii diyorum adama 1997 ya da 98’de Gabar’in
eteklerinde bashyor, bugiine geliyor... (Eroglu, 2014, s. 18)

3.2.METINLERARASILIK

3.2.1.Alint1
Eroglu; Issizligin Ortasi, Diis Kirginlari, Bellegin Kis Uykusu, Yiiz:1981,
9,75 Santimetrekare, Kusma Kuliibii, Fay Kirigi-1:Mehmet, Zamanin Manzarasi
romanlarinda farkli yazarlardan alinti yaparak romanlarinda hangi konular

isleyecegini sezdirmektedir.

Issizligin Ortast romaninin giris kismida Mevlana’nin Mesnevi’sinden

alint1 yapilmistir.

“Ates kivilcimlar ile ¢ehreli goriiniirse de, onun yaptig1 isin sonundaki

karanlhiga bak...* (Eroglu, 2016, s. 7)

Diis  Kirginlari romaninda Pierre Schoendoerffer’in  Krala Veda
romanimdan alintt yapilmistir. Bu alint1 ile okuyucuya verilmek istenen mesaj
Kuzey araciligi ile aktarilir. Kuzey’ in hayallerini ve 68 kusaginin gerceklestirmek
istediklerinin yarida kalmas: ve sonunda hlsrana ugratilmis hayatlarin yasamla

micadelesi anlatir.

“Bir digler kiymmidir yasam; c¢ignenmis, ihanete ugramis, satilmis,

unutulmus, bir diisler mezarligidir... Ne israf...* (Eroglu, 2009, s. 9)
Diis Kirginlari romaninda Ruben Dario’dan alintilama yapmuistir.

“...Ve siyah bir kugu dedi: Gece giiniin habercisidir. Beyaz bir kugu
ekledi: Safak 6lumsiizdir, safak oliimsuzdiir, safak olimsiiz!“ (Eroglu, 2009, s.
117)

Bellegin Kis Uykusu romaninin girig boliimiinde romanda sorgulan sevgi
Uzerine Pascal Quingard’in “Bir neden aramak, sevgiyi yok eder. Sevilen bir seye

anlam uydurmak, yalan séylemektir.““(Eroglu, 2015, s. 1) s6zu ile baslar.

Y0z:1981 romaninda bolim baslarinda alintilara yer verilerek yazarin

hangi konular1 romaninda isleyecegini sezdirilmektedir.
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Pierre Schoendoerffer, Lilian Hellman, Tao, Saint-John Perse’den
alintilar yapilmistir. Romanin giris boliimiinde 6nce Pierre Schoendoerffer ‘in

“Biiylik seyler sevgisiz yapilamaz. sdziine yer verilmistir.

Birinci kitabin girisinde Lillian Hellman’in “vicdanimi bu yilin modasina
gore kestirmeyecegim® (Eroglu, 2014, s. 1). Ikinci kitabin basinda Saint-John
Perse nin “Ve Otede ve Otede ne var senin kendinden baska, ne var insandan
baska?* (Eroglu, 2014, s. 40) soziine ii¢lincii kitabin basinda; Tao’dan “Zekanin
disinda hicbir sey yoktur; zekanin icinde de bulunabilecek bir sey yoktur (
Eroglu, 2014, s. 24) sozline yer verilmistir.

Kusma Kullbii romaninda birinci bolumde Graham Greene, Sessiz
Amerikali eserinden alinan “insan, eger insan kalacaksa, taraf tutmak zorundadir.“
(Eroglu, 2014, s. 7) alint1 ile baslar. Yazarin bu romaninda Kusma Kuliibii
kurucusu Nihan ve Umut araciligiyla vicdanini yitirmeyip insan kalabilme

miicadelesine vurgu yapmaktadir.

Zamanmin Manzarast romanin giris kisminda Joseph Conrad’in Lord Jim
adli eserinden alinti yapilmistir. Alintilar ile Baris’in Tanri’ya inanmayan ve
yasam i¢in bir kaygisi olmayan bireyin yasamini anlatacagma dair ipuglar

vermektedir.

Morlowe, Stein’le konusuyor: “Dogruyu soylemek gerekirse, Stein,” dedim,
“buraya ilging bir mahl{ktan s6z etmeye geldim.“ inanmayan, giiliing bir hevesle,
“Kelebek mi?*“ diye sordu. Birden cesaretim kirildi; garip, derin kuskulara
kapildim: “Oyle miikemmel bir sey degil soziinii ettigim,* diye cevap verdim. Bir
insan !“ (Eroglu, 2014, s. 7)

Birinci boliimiin simdi zamaninda Graham Greene Ait “Bir hik&yenin ne
basi vardir, ne sonu. Insan kendi deneyimlerinden geri, ya da ileri bakacak bir

nokta secer, hepsi bu...“( Eroglu, 2014, s. 17)

Gelecek zamana ait Graham Greene “Hayatin kisa riiyasma karsilik,
siirsiz zamanin gecesi ne kadar uzun...“ (Eroglu, 2014, s. 49) alintisina yer

verilmistir.

9,75 santimetrekare romaninda giris kisminda Henry James’in “Insan
kendi i¢in yaptig1, kendine uyan bir tasarimda diinyadaki aciy1 nereye koymal1?*

(Eroglu, 2014, s. 5) sozii ile Zinar’in yasadiklarini ve hayatindaki acilarina vurgu

yapar.
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Pierre Schoendoerffer’in “Insanin tek gizi kendisi i¢in her zaman bir

bilmece olarak kalmasidir.“ (Eroglu, 2014, s. 19) s6zii ile baslar.

Fay Kirigi-1:Mehmet romaninda Mallerme’nin Deniz Meltem inde gegen
climle alintilama yapilarak Mehmet’ in zenginlik ugruna yaptig1 evliligin onu

yalnizligina siiriiklemesine vurgu yapmaktadir.

Ten bitirdi hazlarmi tikendi kitap, kagsam kagsam uzaklara (Eroglu,
2014, s. 60).

3.2.2.Alt Metin

Diis Kirginlari, Bellegin Kis Uykusu, Yiirek Surgint, Kusma Kulib,
Admi Unutan Adam ve 9,75 Santimetrekare romanlarinda Eroglu, baska

yazarlarin eserlerine gonderme yaparak romanlarinda yeni bir anlatim islemistir.

Diis Kirginlari romaninda hem dogrudan alinti hem de ana metin yoluyla
alimti  yapilmustir.  Diis  Kwrginlari, romanimnin ilk sayfalarinda Pierre
Schoendoerffer’in Krala Veda, Homeros’un Oysseia, Tolstoy’un Anna Karenina

adli romanlarina gonderme yapilmistir

Cigdem, annesi ile Kuzey’in ask mektuplarini bulmasi ile Kuzey’e asik
olur. Cigdem, Kuzey ile karsilasmalarindan itibaren Kuzey’in de kendisine kars1
bir sey hissettiginden emin olamaz. Cigdem, Kuzey’e olan askini Tolstoy’un Anna
Karenina eserine gonderme yaparak Kuzey’in askla ilgili diisiincelerini 6grenmek

ister.

Bir kadin ya da bir erkek, nasil asik olur? Sizce de sagma bir soru degil mi bu?
Tolstoy’a bakin. AnnaKarenina ile Vronski’nin birbirine nasil asik oldugunu
anlatmig m1? Vronski hangi sihirli sézciiklerle Anna Karenina’y1 askina ikna etti
ya da Anna hangi kiskirtic1 sdzciiklerle Vronski’ye teslim oldu? Yiizlerce sayfa
arasinda bununla ilgili tek bir paragraf yok. Anlatilan, bakislar ve birka¢ beylik
ctimle.

Cevap su: Anna ve Vronski asik olmaya hazirdilar ve firsat onlerine ¢ikinca,
yazgilarina teslim oldular. Tipk: benim gibi. Hem Tolstoy hem Vronski ile Anna
Karanina ilk kez karsilastiklarinda 4sik olacaklarimi biliyorlardi (Eroglu, 2009,
s. 161).

Bellegin Kis Uykusu romaninda, Sadik‘in okudugu roman {izerine Sadik

ve Nesrin’in konugmalar1 ile Anna Karenina romanina génderme yapilmaktadir.

Kitap, Kiti ile Levin‘in mutlu evliliklerini anlatir. Unlii romandir Kiti

Scerbatski. Iste pek bilinen giris ciimlesini okuyorum: “Iste, biitiin mutsuz aileler
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birbirlerine benzerler. Bu sozi tersine cevirecek olursak, her mutlu ailenin

mutlulugu kendine goredir. Nasil hatirlayabildiniz mi? (Eroglu, 2015, s. 249)

Yirek Surgunid romaninda kurgu bakiminda Adini Unutan Adam
romanma gonderme yapilmaktadir. Adini Unutan Adam romaninda gecgen Uc¢
arkadas, Filistinli askerlere yardim i¢in Orta Dogu’ya giderler. Ali’nin vefatiyla
Tarik ve isimsiz kisi aralarinda kura ¢ekerler. Isimsiz kisi hile yaparak Tarik’1
kurtarir ve ona kagmasi i¢in zaman kazandirir. YUrek Srguni romaninda gegen

Murat, karakteri ile de A.U.A romaninda isimsiz kisiye génderme yapilmaktadir.

Unuttun mu 1969°da, 19 Kasim’da sabaha karsi o salak Suriyeliyi dinleseydik
simdi burada olmazdik. Geride kalip hayati1 pahasina bizi kurtaran Murat’t1. Sesi
giderek yukseliyordu. Hatirladin mi, ustelik bizi atlatarak yapti bunu; kimse

istemeden ve aramizda yalnizca onun bir bekleyeni varken (Eroglu, 2014, s.

56).

Okumadin. Ve o gece kurada hile de yapti. Dogru degil mi? Evet tas1 aldim,
ellerimi arkama gotiirdiim. Sende birini segtin. Sansliydin tagi buldun. ‘Hile
yaptin’ diye isteledi. Eminim. Murat’in sessizligi hep i¢ini kemirmis olan
kuskusunu dogruluyordu. Hangi elini, secersem seceyim, tasi bulup gidecektim

(Eroglu, 2014, s. 428).
Daniel Defoe’nun Robinson Cruseo’da gegen Cuma karakterine Kadir
araciligi ile gonderme yapilmaktadir. Robinson, Cuma’yr kendi kimliginden
uzaklastirarak yalmizligina hapsetmisti. Kadir ise yasadiklarindan dolayr kendi

yalnizligina siginmustir.

Robinson, Cuma’yr Cuma giinii bulmustu. O ise yalnizligina Eyliil’de
kayilmistt (Eroglu, 2014, s. 6).

Y.S romaninda, Adimi Unutan Adam romaninda gegen olaganistiiliik

ozelliklere sahip olan ‘Amca’ karakterine gonderme yapilmaktadir.

Oylesine giiglilydii ki bir keresinde yamagtan asagiya yuvarlanma
tehlikesi gegiren yiikli bir katirin kuyrugundan tutup patikaya ¢ekmisti (Eroglu,
2014,s.21).

Kusma Kullibu iiyelerinden ismail kendini tanitirken Moby Dick adli

romana gonderme yapmaktadir. “Adim Ismail benim ama balina avcisi degilim.*

der (Eroglu, 2014, s. 41).
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Kusma Kulubi romaninda yazar Umut aracilig1 ile Kafka’nin Déniisiim

romanindaki Gregor Samsa’ya atifta bulunmaktadir.

Pazar giinii her zamankinden daha erken uyandim. Uzerimde garip bir hal vard.
Agir bir seyin altinda eziliyor, soluk almakta zorlaniyordum. Yavas yavas fark

ettim: Gregor Samsa’ya doniismiistiim. Bir siirii bacagim olmasa da degistigim
kesindi: Soluksuz kalmanin yan1 sira midem daha once hi¢ hissetmedigim kadar
keskin bir bulant1 ile alt iistii; karmmmsa dogum yapmanin esigindeymis gibi
sismis hissediyordum (Eroglu, 2014, s. 269).

9,75 Santimetrekare romaninda yazar kendi romani olan Zamanin
Manzaras: 'na gonderme yapmaktadir. Bu romanda Ahmet yeni bir roman
yazmaktadir ve Zamanmin Manzarasi romanindaki Baris’in soziini caldigin

sOylemektedir.
Micevher takmamisti ama gozleri vardi (Eroglu, 2014, s. 192).

3.2.3. Amistirma
Issizligin Ortas: romaninda Ayhan etrafinda iglenen savag konusu, cinsel
sapkinliklar, Attila Ilhan’in Yaraya Tuz Basmak romanindaki Demir karakteri ile
benzerlik gostermektedir.

3.3.ZAMAN

Postmodern metinlerde zaman belirsizdir. Olaylar, kronolojik sekilde
verilmek yerine zamansal kirilmalar ve i¢ ice gecmis kurgular s6z konusudur.
Zaman kavramini Keyfi zaman, dongiisel zaman, belirlenemez zaman olarak {i¢

baslik altinda incelecegiz.

3.3.1.Keyfi Zaman

Issizligin  Ortasi, Diis Kirginlari, Advu Unutan Adam ve YUz:1981
romanlarinda ge¢mis-simdi-gelecek zaman i¢ i¢e girmistir. Romanda kahramanin
geemisi anlatilirken geri doniis, biling akist tekniklerinin kullanilmasi olaylari

daha da karmasik hale getirmistir.

Issizligin Ortasi romaninda gegmis ile simdi karisik bir sekilde anlatilir.
Olaylar Ayhan’in Ankara’ya gelmesi ile baslamaktadir. Ayhan’in, Zafer’i aramak
icin Gaziantep’e gitmesi ile bitmektedir. Romanin i¢inde yer yer tarih atilmasina
ragmen olaylarin ne zaman gegtigine dair net bir bilgiye sahip degiliz. BOIUm
baslarindaki tarih ve giin adlar1 ise modern romanlardaki zamanin ¢izgisel olarak
akmasi1 yerine zamani kestirememe ve zamanin miiphemlesmesi s6z konusudur.

Roman 55 giinliik bir zaman dilimini anlatiyor gibi dursa da Ayhan’in geriye
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doniis, biling akisi ile birlikte bu zaman kavrami iyice karigmaktadir. Romanda 55
giinliik zaman dilimine baktigimizda Ayhan, Zafer ile yurt hayatin1 ve gecirdigi
giinleri anlatirken 11 yillik arkadasliklarinin koptugu belirtirken burada da
zamansal agidan 63-71 yillar1 arasindaki 8 yillik zaman diliminin tutarsizli§in

gostermektedir.

Ayhan, bazen i¢inde bulundugu zamanin farkinda degildir. Ayhan,
ge¢misine dondiigiinde zaman onun i¢in durmustur. Ayhan, o zaman dilimi
igerisinde zamani fark edemese bile iginde bulundugu psikolojiden ¢iktiktan sonra

zaman kavrami onun i¢in bir seyler ifade etmektedir.
Demek saatlerce pencerenin 6nundeyim (Eroglu, 2016, s. 161).

Beynimde ugusan bu duygu 15 giin oncesine gotiriyor beni (Eroglu,
2016, s. 76).

Demek 10 gunu gecti (Eroglu, 2016, s. 10).

Diis Kirginlar: romaninda, olaylar ti¢ farkli zaman diliminde ge¢cmekte
ve bunlar kronolojik olarak verilmemistir. Giris kisminda Nisan-Temmuz 1998
Safak’in Karaburun’a gelisi, Safak ile Kuzey’in aralarindaki aski ve Safak’in
intihar1  anlatilmaktadir. Ikinci metin halkasinda 2003’te ise Cigdem’in
Karaburun’a gelisi, Kuzey’e olan platonik aski, Kuzey’in Safak’i unutamamasi ve
Kuzey’in yasadiklarmi sindiremeyip intihar planlart yapmasi: anlatilir. Son
halkasinda ise tstkurmaca tekniginin kullanildigi ve kitabin son bdliimiinde
belirttigi gibi 2004 yilim1 kapsamaktadir. Bu zaman diliminde ise Cigdem’in
yazarin yanina gelerek Kuzey’in yazmak istedigi Diis Kirginlar: roman ile ilgili
notlarin1 getirmesi ve Kuzey’in yakin arkadaslari tarafindan yeni bir romanin

ortaya cikigina kaynaklik etmesi anlatilir.

Romanda 2003 yilindan 1998 yilina stirekli gecis yapilmakta bazen de
yazar araya girerek kendi diisiincelerini agiklamaktadir. Kuzey, Cigdem ile
Temmuz 2003’te ilk karsilagmalarinda 2003’ten 1998 yilina ¢agrisim yolu ile
Safak’1 hatirlamaktadir.

Adimi Unutan Adam romaninda gegen zaman kronolojik degildir.
Anlatma zamani 1987 Agustos aymnda Tarik’in Petra’ya olaylar1 anlatmas: ile
baglar. Tarik, arkadaslar1 ile yasadiklarini geri doniis teknigi ile on sekiz yilini

anlatmaktadir. Olayin ilk kisminda 17 Kasim 1968 gecesi Tarik, Ali ve isimsiz
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kisi Orta Dogu’da Israil askerlerine karsi miicadelesi ve Ali’nin &liimii
anlatilmaktadir. ikinci kisminda 1968-73 yillarinda Tarik’in; Israilli askerleri
tarafindan yakalanip sorgulanmasi, iskence doneminde yasadiklar1 ve Adim
Unutan Adam olarak bellegini yitirisi anlatilir.73 sonrasi donemde ise Tarik’in
Istanbul’a gelisini, yasadig1 kimlik bunalimi1 ve dteki ben’den Tarik olma siireci
anlatilmaktadir. Tarik, kendi kimligine kavusmak i¢in 18 yillik siireci anlatirken
yasadig1 olaylar ile anlatma zamanini birbirine karistirmaktadir. Petra, Tarik’a
adm sordugunda aradaki zamansal gecisi ile Israil’de sorgudaki anmna gegis

yapmaktadir.

Adim yok. Adimi az once asagidaki diizliikte unuttum.” Petra itiraz
etmeye kalkisinca, ‘ille de bir ad istiyorsan, bu hikdyeyi anlatan adam diye hatirla

beni,” diyorum (Eroglu, 2013, s. 61).

Y0z:1981 romaninda geri doniis teknikleri ile anti kahramanin s6zcusu
olan yazar, hdkim bakis acis1 ile ben/siz ayrimi yapmadan anlatma ve olayin
gerceklesme zamanimi -gecmis ve gelecegi- i¢ ice gegirerek anlatmaktadir.

Romanin anlatma zaman ile olayin gerceklesme zamani farklidir. Giris kisminda;

(Ben/Siz)
(Agustos 97-Pazar) (Eroglu, 2014, s. 1)

Anlatma zamani yazarin, giris kisminda da belirtildigi gibi 3 Agustos 1997
Pazar gecesi saat 03.' te baslayip son bolimde ayni gin ve tarihte saat 06’da
bitirir. Romanin anlatma zamani {i¢ saati kapsamaktadir. Yazar, Ustkurmaca
teknigini kullandigi i¢in agik¢a anlatma zamanina dikkat ¢ekmektedir. Olay
zamani ise ili¢ bolimden olusan romanda anti kahramanin, 1996-97 yillan

arasinda ¢ikan olaylara, cocukluguna ve 80 darbesinde yasadiklari anlatilmaktadir.

Gegmis-simdi-gelecek i¢ ice girmistir. Romanda anti kahraman Nalan ile

konusmalarinda ¢agrisimsal gecis ile sevdigi kadin Asli’y1 hatirlar.

3.3.2.Dongusel Zaman
Ge¢ Kalmis Oli, Yarim Kalan Yiiriiyiis ve Yiirek Siirgiinii

romanlarinda olaylar bagladig1 yere geri donmektedir.

Ge¢ Kalmis Oli romaninda olaylar basladigi yere geri donmektedir.

Ayhan, Zafer’i aramak i¢in 4 Nisan- 19 Nisan arasinda Iskenderun’da gecen 15
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giinii geri doniis teknikleri ile anlatir. Roman 19 Nisan cumartesi (otel odas1) saat
02.15’te Ayhan’in vapura binmekten vazgeg¢mesi ile baslar. Ayhan’in, Zafer’i
arayis1 ile birlikte yasadigi hayal kirikligi ve Ayhan’in vapura binmekten
vazgecmesi zerine vapurun didudk sesi ile roman biter. Romanda yer yer belirsiz

zaman ifadeleri de kullanilmistir.

Aylardan hangisindeyiz? Hangi gin? (Eroglu, 2014, s. 8) Ayhan, bu
sorular karsisinda biling bulanikligi yasamasi ve Ayhan’in etrafinda kimse

olmamasindan dolay1 Ayhan, i¢inde bulundugu muglak zamandan ¢ikamamustir.

Yarim Kalan Yiiriiyiis romaninda, Korkut’un vurulmasina sebep olan
kisilerin karakolda ifadesi alinmasi ile baslayip yine Korkut’un vurulma anina geri
donmektedir. Olaylar, 8 giin icerisinde ge¢cmektedir. Her boliimiin basina tarih ve
yil atilmistir. Bu tarihlere bakildiginda kronolojik olarak ilerliyormus gibi goriinse
de zamansal sapmalar vardir. Roman 21 Temmuz 1983 ile basglamistir. Dordiincii
boliimiin ti¢iincii kisminda geriye donls yapilmistir. Bir boliimde Korkut’un
arkadaslarinin ifadesi alinirken, Korkut’un ¢ocukluk yillarina simdiki zamandan

geemis zamana dogru bir geri doniis vardir.

Ylrek Sirglni romaninda Kadir’in gonillii olarak yirek strginG icin
cocuklugunun gectigi yere gitmesi ile baslar ve sonug¢ kisminda olaylar basladigi
yere geri doner. Kadir’in 68 kusagina mensup olup iskenceye maruz kalmasi,
Ayse ile yasadig: iliskide hayal kirikligina ugrayip kendi kabuguna g¢ekilmesi,
Halit ve Murat’in savunduklari ideolojiden vazgecip birbirlerinden kopmasi ile
Kadir, onlardan ayrilip goniillii olarak yiirek siirgiiniine ¢ikar. 1991 ve sonrasi
(anlatma zamani) yilindan 1956 (olay zamani) yilina geri doniis teknikleri ile

anlatilmaktadir.

Kadir, Cem ve Nil ile birlikteyken 6ksuruk sesiyle ¢ocuklugunda stirekli

Okstiiren adamin 6liimiine sebep oldugu an’ 1 ¢agrisim yolu ile hatirlamaktadir.

Bilinci tam yerine gelmeden yatak odasindan yiikselen higkiriklar
duydu. Oksiiren yash adam degil, Nil’di (Eroglu, 2014, s. 302).
3.3.3.Belirsiz Zaman:

Bellegin Kis Uykusu romaninda zaman kavrami duragandir. Romanda
Sadik’in  gegmisine-gelecegine dontisler yapilsada bu doniislerde bir zaman

kavramindan bahsedilmemektedir. B.K.U romaninda iki farkli zaman
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kullanilmistir. D1s zamanda yaklasik 5 dakikada gerceklesmektedir. Sadik, riya

gdérmiis ve bir tren yolculuguna ¢ikmustir.

Uzun bir yolculuktan donmiis gibi yorgundu; once gerindi, sonra saate
bakti: Alt1 sifir bes... Saskinlikla silkindi. Bilegindeki kadranda az once altiy1
gordiigiine gore topu topu bes dakika kestirmis olmaliydi ama bedeni sanki

oturdugu rahatsiz koltukta saatler ge¢irmiscesine agriyor (Eroglu, 2015, s. 275).

Olaylarin gergeklestigi i¢ zamanda ise Sadik, tren yolculugunda Bay G ve
Palyago ile tanmismistir. Romanda bu yolculuk, psikolojik olarak anlatilmaktadir.
Trende ii¢ kisi olmasina ragmen Bay G (Sadik)’in gelecegini, Bay M. ise Sadik’in
gecmisini simgelemektedir. Bu tren yolculugunda Sadik’in ge¢misini hatirlayip
kendisini sorgulamasi ve onun bu zamana kadar yaptigi secimleri kapsayan
zamandan bahsedilir. Bu tren yolculugu romanda ayin on doérdinde ve saat 21°de
baslamistir ancak bu yolculugun hangi ay ve yilda gergeklestigi belirtilmemistir.
M, gegmisine gittikce yaslanmakta Bay G ise genglesmektedir. Ayni anda
Sadik’in gegmisi-gelecegi ve i¢inde bulundugu zaman bir arada verilerek Sadik’in
zaman kavrami belirsizlestirilmistir. Sadik, gec¢misini hatirlamak isterken
gelecekte yasayacagi mutluluk istasyonundaki olaylar karmasik bir yapida
anlatilmistir. Sadik, bu tren yolculugunda bellegini yitirmis ve zaman onun i¢in

duraganlagmistir. Romanda belirsiz zaman ifadeleri de kullanilmigtir.

Peki, bugiin giinlerden aym kac1? (Eroglu, 2015, s. 11) Sadik, strekli

kendine sorular sorarak i¢inde bulundugu muglak zamandan kurtulamamustir.

3.4.MEKAN

Eroglu, romanlarinda uzun uzun tasvirlere yer verdiginden dolay1 yazarin
iki roman1 hari¢ mekan1 postmodern olarak ele alamamaktayiz. Yazar, mekani
anlatirken daha ¢ok kisilerin psikolojisi iizerinden mekani tasvir etmektedir.
Eroglu'nun Yarim Kalan Yiiriyiis romaninda kuyu, Bellegin Kis Uykusu

romaninda ev ve tren kurmaca mekan olarak gegmektedir.

3.4.1.Kurmaca Mekan
Yarim Kalan Yiiriiyiis romaninda 6n plana ¢ikan mekéan kuyudur. Kuyu
Korkut’un ge¢misini, psikolojisini ve yalnizligimi anlatmak icin kullanilmistir.
Kurmaca mekan olarak kullanilan kuyu Hz. Yusuf’un kardesleri tarafindan

kiskanilip kuyuya atilmasi ve bu ceza karsiliginda Hz. Yusuf, onlara kars1 gelmek
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yerine kaderine razi olmasi acisindan romanda gecen Korkut karakteri ile
benzerlik gostermektedir. Korkut’a yurt gorevlisi tarafindan ceza verilmesi ve bu
ceza karsisinda Korkut, onlara karsi gelmeyip kaderine razi olmaktadir. Orhan
Pamuk’un Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda gecen kuyu kavrami da Eroglu’nun bu

romanindan etkilenerek yazmis olabilir.
Bellegi Kis Uykusu romaninda iki farkli mekan ge¢mektedir.

Biri Sadik’in evi digeri fantastik yolculugun yapildigi trendir. Sadik’in
evi romanin baslangi¢ boliimiinde Yitirilis ve son kisimda uyanis boliimlerinde
gecmektedir. Yitirilis boliimiinde Sadik, bellegini kaybetmis ve hicbir sey

hatirlamamaktadir.

Saat altrydi; kiiciik bir bavul, uyanir uyanmaz yolculuga cikacakmis gibi
ayaklarinin dibinde duruyordu. Ancak daginik oldugu hemen fark edilen oda da,
yaymtmin toplanmast koltuklarin istiindeki kiiciik yastiklarin diizeltilmesi,
perdelerin kapatilmasi, okunmus gazetelerin ortadan kaldirilmast gibi her
yolculuk 6ncesi goriilebilen olagan hazirliklarin izi yoktu. M. Neden yatakta degil
de oturma odasimi andiran ayrilik kokmayan bu odada hem de rahatsiz bir
sandalyenin tistiinde uyuyakaldigini bilmiyordu (Eroglu, 2015, s. 7).

Uyanig boliimiinde ise mekan Sadik’in koltukta uyuyakalmasi ve
uykudan uyanmas: ile tren yolculugunun bittigini anlatmaktadir. ikinci mekéan
fantastik yolculuga ¢ikilan trendir. Trenin vagonlarini birbirine baglayan bir biitiin
oldugunu, bunlarin birlikte bir anlam kazandigi ve her bir istasyon ise insan
omrunun, ge¢mis-simdi-gelecegini simgelemektedir. Sadik, tren yolculugunun
baslangicinda trende iki kisi olmasina ragmen kendisi ile birlikte ti¢ kisinin
yolculuk yaptigint goriir. Ancak trende Bay M, (Sadik) palyaco ile gegmisini ve
gelecegini hatirlamast tizerine kurulmustur. Bellegini yitirmis olan Sadik, tren
yolculugu ile ge¢misi (bellegi) olmadan gelece§ine de yon veremez. Bu

yolculukta Sadik’in varolussal olarak da kendine yolculugu anlatilmaktadir.
3.5.KISILER

3.5.1.Kurmaca Kkisiler
Diis Kirginlari romaninda yer alan Findik ibram, Adini Unutan Adam
romaninda Amca ve Petra, Yarim Kalan Yiiriiyiis’te Korkut olagantistii 6zelliklere

sahip olmasi bakimindan kurmaca kisilerdir.
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Diis Kirginlar: romaninda Findik Ibram’a, yar1 yunus yar1 insan olmasi
ve ona ylklenen kisisel 0Ozellikler bakimmdan kurmaca kisi olarak

degerlendirebiliriz.

Egilip elimi omzuna koyuyorum. Islak ve kaygan. Gergekten Siikrii’niin

dedigi gibi bir balik m1 bu garip yaratik? (Eroglu, 2009, s. 39)

Adint Unutan Adam romaninda Petra ve Amca kurmaca kisi olarak
gecmektedir. Amca, Tarik’in cesaret kaynagini simgelemektedir. Romanda Tarik,
Orta Dogu’ya giderken amcasmin da orada oldugunu ve amcasmin gosterdigi

cesur yiirekliligi o da gdstermek istemektedir.

Cok uzun boylu ve giiclii adammis... Onu gérmedim... Ben dogmadan
bes yil once Olmiis; 1943’te. O kadar giicliiymiis ki, bir keresinde ugurumdan
asagl kayan yikli bir katirin kuyrugundan tutup yardim gelinceye kadar yarim
saat Oyle tutmus (Eroglu, 2013, s. 33).

Tarik sorgudayken de edinilen bilgilere gore Amca’nin yasadigina dair

bilgilere ulagilamamustir.

Yine amcaniz: Sizin Amcaniz yok diyor. Arastirdik. Oyle biri yasamamis

( Eroglu, 2013, s. 108).

Petra romanda kurmaca kisidir. Petra’nin ortaya ¢ikisinda Ali etkili
olmustur. Ali Kusadasi’nda Alman bir kiz gériir ama onunla hi¢ tanisma firsati
bulamaz. Ali, Petra’y1 ‘kivircik ve siyah sagliydi; ¢ok iri olmayan gogiisleri
vardl.” (Eroglu, 2013, s. 52) diye tamimlar ve Ali, ondan etkilenir. Orta
Dogu’dayken Tarik ile Ali, Petra adinda bir kiz hayal ederler. Ali 6Ilmeden 6nce
Tarik’a bu kizt bulmasini ve hikayelerini ona anlatmasimi soyler. Tarik,
Tiirkiye’ye dondiikten sonra yarim kalan hikéyelerini tamamlamak ve kendi
kimligini hatirlamak i¢in sadece kivircik sagli, kisa etekli ve esmer olan kizlara bu
hikdyeyi anlatir. Tarik, Petra ile kendi kimligine ulagmaktadir. Tarik, her yaz
Kusadasi’na gidip kendi hikayesini anlatarak Tarik (ben)’a kavusmasi i¢in on

sekiz yillik siirecini anlatmaktadir.

Petra, romanda bir karakter gibi anlatilsa da aslinda 68 kusaginin
umudunu simgelemektedir. Ug arkadas Orta Dogu’ya gittiklerinde Petra, bir kadin
olarak anlatilsa da ii¢ arkadasin ulasmak istedikleri diisleridir ve umutlarinin

kayboldugu yerde Petra, 6lum melegine doniisiir.
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Mehmet Eroglu, Petra’y1 su sekilde ifade etmektedir:

Boyle bir kadmma asik olmak kolay gibi goriiniir insana. Biz hemen hepimiz,
1968’lerde Petra’ya asik olduk. Ciinkii Petra’ y1 sevmenin diinyay1 sevmek
oldugunu biliyorduk. Cogumuz —bilingli olmasa da- bu askin —her giizel sey gibi-
Ollimciil tehlikeler igerdiginin de farkindaydik. Yine de Petra’y1 sevmekten
alikoyamadik kendimizi. Petra’ya asik olmak kolay, ama onu yillar boyu siirecek
bir bicimde sevmek ise zordur. Petra’y1 sevmek keskin bir bellek ister; Petra’ya
ask unutkanliga gelmez, eger onu bir an icin bile aklinizdan c¢ikarirsaniz
yaninizdan gecer gider ve bir daha gdremezsiniz onu. Eger Petra’ya asiksaniz
katlanmak zorunda oldugunuz bir sey daha vardir: Esitsizlik. Siz Petra’ya
hiikmedemezsiniz ama Petra size hiikmeder; tiim yasantinizi bir anda degistirip
yeni bir bigim verebilir (Eroglu, 1989, s. 67).

Yaruim Kalan Yiiriyiis romaninda Korkut, olaganiistii kisi olarak
anlatilmistir. Korkut’un 6limii ile ilgili savcilikta verilen ifadelere bakildiginda
onun kisisel ozelliklerine ve gegmisine dair edindigimiz bilgiler dahilinde o,

gercek hayatta karsilasabilecegimiz kisi degildir.

Konusmadan sobaya dogru yiiriidii. Sinifta ¢it ¢ikmiyordu. Sonra bag muavine
bakip giildii ve birden elini ates gibi kizarmis sobanin iizerine koydu. Delirmis
gibi bagirdigimi hatirliyorum. Ama onun kirpikleri bile kipirdamiyordu. Hala
giluyordu. Etinin kokusu, kizarir gibi ¢ikardigi duyduk. Eger bas muavin
yalvarmaya baglamasa kemige kadar yanacakti. Sonra bir sey olmamis gibi kapiy1
agip tuvalete, elini suyun altina sokmaya gitti (Eroglu, 2014, s. 63).

Korkut duygularin1 da yitirmis artik bir sey hissetmemektedir. Korkut’un dis

goriiniis olarakta diger insanlardan farkli oldugunu gormekteyiz.

Ik dedigim gibi garip biriydi. Ne bileyim ben, mesela gozleri garipti. Gozleri yok
gibiydi. Bakamiyordum. Hani ugursuz kediler vardir ya iste onun gibi. Birde
kollar1... Kollar1 ¢ok kalindi.(...) Hig tecritte 56 giin dayanan adam duydunuz
mu? Ben... Ben 4 giinde pes etmistim (Eroglu, 2014, s. 54).

3.6.ANLATICI BAKIS ACISI

Yazar, bircok kisi tarafindan bir insanin nasil farkli goriilebilecegini
anlatmak icin Diis Kirginlart ve Yarim Kalan Yiiriiyiis romanlarint farkli bakis

acilart ile anlatmistir.

Diis Kirginlari roman1 anlatic1 iizerinden aktarilmistir. Ancak bu ben
anlaticilar Kuzey, Sami, Cigdem, Thsan bakis acis1 ile anlatilmistir. Ustkurmaca
teknigini kullanan yazar, romanin basinda ve sonunda ben anlatict olarak yer
almaktadir. 1. ve 2. metin halkasi Kuzey’in iizerinde yogunlagsmaktadir. 3. metin
halkasina ise Cigdem, Thsan, Sami yazara Diis Kirginlar: roman ile ilgili bilgi

vermektedirler. Yazar, bir gézlemci gibi gordiiklerini ben anlatimi ile anlatir.
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Sabahlar1 Fog¢a’nin {istlinde kararsiz bir ¢icek gibi agan safagin
yarimaday1 yeniden yarattig1 saatlerde kalkarak, giines yiikselene dek uzun uzun,

aradigim cevaplar oradaymis gibi Kanal’1 seyrediyorum (Eroglu, 2009, s. 5).

Her seyden 6nce — benimkini bir kenara birakirsak — ortada bir degil; iki
Oyki vardi. Ve bu iki Oykiinlin arasina kurgu agisindan sorun yaratabilecek,
olaylarin i¢ orgiisiinii gevsetebilecek bes yil gibi uzun bir zaman dilimine girmisti

(Eroglu, 2009, s. 6).

Sami’nin bakis acisiyla Kuzey’in daha once Diis Kirginlar: adinda bir
roman yazmak istedigini ancak Sami, Kuzey’in bir tiirli bu romani yazmaya

baslayamadigini anlatir.

Kuzey yeraltina gegmeden, yani darbeden 6nce edebiyat fakiiltesinde okuyordu.
Bir iki kez yazmay1 denedi ama bitirdigi bir tek dykiiyii bile hatirlamiyorum ya da
ben goremedim. Bana sorsaniz, dergi ¢ikarma meraki da bu kisirligin sonucu:
Edebiyata bir bigimde yakin olma istegi... Giiya ‘Diis Kirginlar1 ‘adin1 verdigi
roman yazacaktr. Onca yil Istanbul’da yasadiktan sonra Karaburun gibi gdzden
uzak yere yerlesme kararinin ardinda da bir tiirlii baglayamadigi bu roman vardi

(Eroglu, 2009, s. 61).

Cetin, g0zinden Kuzey (10 Agustos 2004)‘in intihar nedeninin
belirsizligine vurgu yapmaktadir. Kuzey, hayattayken planladiklarinin higbirini
yapamamis sonunda Safak’t da kaybetmesi ile kendiside intihar etmistir. Ancak
Cetin, yakin arkadasinin intihar nedenini agktan dolay1 mi1 yoksa baska bir nedenle
mi intihar ettigini bilmedigini dile getirir.

Kuzey son anda asktan kurtulmak mi istedi? Emin degilim. Belki o da
pervaneydi ama biz farkina varamadik. Zavalli dostum, eger varsa ask
zenginligine benzer kurtulmak i¢in énce elde etmek gerekir (Eroglu, 2009,
s. 153).

Ihsan Koymaz (11Agustos 2004) yazara Kuzey ile ilgili bilgi aktarirken
Kuzey’in bilingli olarak intihar edemeyecegini ancak Kuzey’in son gulnlerinde

6lmeyi istedigini sOylemektedir.

Kuzey simdi nerede mi? Kim bilebilir bunu... Evet, bende duydum, giiya
Findik biliyormus. Intihar! Béyle bir sey yapmayacagim konusundan dnce
Sami’ye, sonra Cigdem’e s6z verdigini sdylemistir size. O nedenle degil
midir ki, son aylarimi 6lmek i¢in Tanri’ya yalvarmakla gecirdi (Eroglu,
2009, s. 157).
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Cigdem Boran (3 Agustos 2004) yazara Kuzey’in uzun slredir yazmak
istedigi Diis Kirginlar: romant ile ilgili notlart getirip Eroglu’nun bunlara sadik
kalarak roman yazmasini ister. Cigdem, annesi ile Kuzey’in mektuplarini bulur.
Cigdem, bu mektuplar1 okumasi ile birlikte Kuzey’in hem asik bir adam hem de
Cigdem’in annesi tarafindan terk edilmesine ragmen Kuzey’in kendisini suglu
hissettigini anlar. Kuzey, garip olmasinin yani sira kadinlar1 tarafindan cekici

bulunan ask adamudir.

Yazdiklarimin tiimiinii pismanlik ve su¢luluk hakimdi. Bunu daha ilk
mektubunda fark etmis ve garipsemistim. Terk edilmisti, ama terk eden gibi
sucluluk duyuyordu (Eroglu, 2009, s. 159).

Y.K.Y romaninda iistkurmaca teknigi kullanilmakla birlikte farkli bakis
acillarina da yer verilmistir. Bu kisilerin goéziinden Korkut’un intihar1 ve
Korkut’un i¢inde bulundugu ruh hali Ferzan, Doktor Sakir Artan, Asim Haciogu,
Ali Bicakci, Mesut Ozen, Asli Bender, Sedat Bender adli kisilerin bakis agilari ile

anlatilmaktadir.

Ferzan’in Bagci’nin saveiya Korkut ile ilgili verdigi ifadesinde; Korkut’a
kars1 duygularmi, Ferzan’in onu anlama cabalarinin sonugsuz kalmasini ve

Korkut’u karanlikla nasil bagdastirdigini anlatmaktadir.

Onu ilk kez 21 Temmuz aksami orada gdrdiim. Tarih konusunda eminim. O
aksam dogum giiniimii kutluyorduk; bahg¢ede tek basima otururken birdenbire
karanligin i¢inden ¢ikti. Sonralari, ne zaman o ani hatirlasam onu karanliktan
dogdugunu, aniden var oldugunu diisiindiim... Sozlerim size garip mi geliyor?
Ama siz onu hi¢ ayakta ve karanlik iginde gérmediniz; Gyleyse ne dedigimi
anlayamazsiniz. Onun kadar karanliga uyan, karanligi tamamlayan baska canl
gormedi (Eroglu, 2014, s. 8).

Doktor Sakir Artan’in savciya verdigi ifadede Korkut’un olaganiistii bir
kisilige sahip oldugundan aldig1i darbe sonucundan yasamasinin miimkiin

olmadig1 halde onun, hayatta kalmasindan bahsetmektedir.

Korkut Lagin’in viicudunda dért kursun yaras: var. Ugii gogiiste, biri de sirtinda.
Kursunlar1 daha c¢ikaramadik. Buraya geldiginde hemen hemen hi¢ kam
kalmamisti. Boyle bir durumla hi¢ karsilasmadim. Bence, sdylemesi garip ama
olmesi gerekiyordu. Kaburgalar1 kirik, cigerleri delik. I¢ kanamalar durmadi.
Ama dlmiiyor. Degil kirk sekiz saat, bu haliyle kirk sekiz dakika yasamasi lazim.
Ama hala yasiyor. (...)Tibben parmagini bile kimildamamasi gerekiyor. Sol
kolunu serum takmak i¢in ¢evirememisler. Kolu ¢elik kadar giiglii ve kaskati.
Bende denedim, bagaramadim. Bilmiyorum ¢ok garip bir vaka (Eroglu, 2014, s.
34).
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Lerzan Bender’in ifadesinde Korkut™un dis goriiniis olarak ¢ok garip biri
oldugunu ama Korkut’un zamanla insanlari etkisi altina aldigini anlatir. Hatta ilk
baslarda Korkut, Lerzan i¢in ¢irkin gelmesine ragmen ona asik oldugunu

sOylemektedir.

Ve cem, elini ters gevirdi. Once avucunu, sonra gozlerini gérdiim. Bence gozleri,
o yaniktan ¢ok daha etkileyiciydi griydi, duygusuzdu. Oyle bakan baska birini
gormedim(...)Cok sasirtictydr biliyor musunuz, onu ilk kez Hayrettin Bey’in
yaninda gordiigiimde once kambur zannettim. Kafasi yok gibiydi. Vardi ama
omuzlariin arasinda kaybolmustu. Benden oncekiler sdylemislerdir; omuzlar,
kollar garipti. Aslinda tiimiiyle ¢ok garip ve degisik biriydi... (Eroglu, 2014, s.
104)

Metin Giritli’nin ifadesinde Korkut’un Lerzan ve eski esini Margareth
Dufton ile yakinlagsmasindan dolayr Korkut’a karsi olumsuz disiinceleri
olugmustur. Metin’in daha 6nce de Korkut ile olan tartismalardan dolay1 onun,
Korkut’u oldiirecegine dair siiphe olusur. Metin’in savcilikta verdigi ifadede

Metin’in bakis acis1 ile Korkut anlatilir.

Korkut L&cin, sarlatanin biriydi. Evet sarlatan. Sekilsiz, igreng bir serseri
de diyebiliriz. Hayatimda onun ki kadar garip, giiling bir viicut gérmedim.
Kambura benziyordu. Hele gozleri! Bir yilanin ki kadar sevimsiz ve soguktu

(Eroglu, 2014, s. 125).

Asim Hacioglu saveilikta verdigi ifadesinde; Korkut’u yetimhaneden
tanidigin1 hem ondan nefret ettigini hem de onun cesaretine, korkusuzluguna
hayran kaldigin1 sdylemektedir. Asim’m o zamandan beri icinde Korkut u
oldiirme diigiincesi vardi. Korkut, ilerleyen zamanlarda yasamaktan vazgegmesi,
onu hayata baglayan bir sey kalmadigi anlamasi ile Korkut kendisini Asim’a
oldiirtiir. Aslinda Korkut’un cesaretinden, kadinlar1 etkilemesinden dolay1
karakterlerin ¢ogu roman boyunca Korkut’u o6ldiirmek istemislerdir. Asim’in

gbzlinden Korkut su sekilde anlatilmaktadir:

Efsane adam, kahraman, kurtarici gibi... Ama o sadece bir tacirdi: Korku
taciri. Bir agacin tepesine ¢ikip kuyuya atlayarak saldigi dehsetle hepimizi satin
aldi. O giin, o lanet aksamiistii, hepimizi cesaretinin Oniine katti; bizi

beynimizdeki korkuyla esir aldi (Eroglu, 2014, s. 145).

Evet, zaman zaman onu o6ldiirmeyi diisiindiim. Ama bunu diigiinen tek
kisi ben degildim. Aslinda bilingaltinda herkes onu 6ldiirmeyi diislerdi. Dedigim
gibi, bu sadece ben yuksek sesle séylemeye cesaret ettim (Eroglu, 2014, s. 146).
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Korkut’un yetimhanede arkadasi yoktu ve yalmiz takinirdi. Asim ise bu
yalnizligindan dolayr bu cesareti gosterebildigini diistinmektedir. Korkut’un
yalnizligindan baska kaybedecek hicbir seyi yoktu. Evet, sadece yalnizlig1 vardi
ve biz hayatimizda yalmzlhigi onun kadar ustaca kullanan, karsisindakine
meziyetmis gibi kabul ettiren bir baskasim gérmemistik (Eroglu, 2014, s. 146).

Asli Bender’in ifadesinde; Korkut’un iki yasindayken yetimhaneye
geldigini ve Korkut’un yetimhanede siirekli koruyup kolladig kii¢iik kizin yurttan

ayrilist ile onun yasadigi tramvay1 anlatmaktadir.

Iki yasma gelmis o yetimhaneye. Altisina kadar bir yetimhanede ne kadar
olunursa o kadar normal bir ¢ocukmus. Bunlar1 yetimhanenin eski miidiiriinden
O0grendim. Alti yasma bastiginda yuvaya kiiciik bir kiz gelmis; o kiz igin
kendinden biiyiiklerle kavga etmeye onun yiiziinden cezalandirilmaya baslamis.
Sonra bir giin, sanirim 2 yil sonra geng bir ¢ift yuvaya bagvurup o kiigiik kizi
evlat edinmek {izere alip gotiirmiisler. Bu Korkut’ta biiyiik bir sok etkisi yaratmis.
Yuvadan kagmis; aslinda O0yle sanmislar oysa bir agacin tepesindeymis. Miidiir
asagl inmesini soylediginde Korkut agacin altindaki i¢i su dolu kuyuya bas asagi
atlaywvermis (Eroglu, 2014, s. 156).

Korkut, kii¢iik kizin yurttan ayrilisi ile kuyuyu insanlardan uzaklasip
kendi s1ginag1 olarak gormeye baslamis. Kuyu, onun icin glvenli yer gibi goriinse

de Korkut’u yasamdan koparip intihara siiriikleyen bir yerdir.

Bir yi1l sonra kuyu kuruyunca miidiir, kendisi sdylemek istemedi ama
benim anladigim kadariyla orasini bir hiicre olarak kullanmaya baslamis. Yine
bekcinin ifadesine gore sonraki yillarda Korkut cezali olsun olmasin, zamanin

¢ogunu o kuyunun iginde gegirmeye baslamis (Eroglu, 2014, s. 156).

Sedat Bender’in ifadesinde Korkut’un yetimhanede bir zamanlar yakin
arkadasi oldugunu ama Korkut ile samimiyetinin bittigini ve Korkut un 6lumu ile

kendisinin higbir ilgisi olmadigini anlatmaktadir.

Ali Bigaker ifadesinde, Korkut’un sahte pasaport ¢ikartma telifini red
ettigini ama daha sonra Korkut’un tecritte 56 giin kalmasi ve onun bu haline
tiziilmesinden dolay1 ona yardim ettigini soyler.

Ik dedigim gibi garip biriydi. Ne bileyim ben, mesela gozleri garipti. Gozleri yok
gibiydi. Bakamiyordum. Hani ugursuz kediler vardir ya iste onun gibi. Birde

kollari... Kollar1 ¢ok kalindi.(...) Hig tecritte 56 giin dayanan adam duydunuz
mu? Ben... Ben 4 giinde pes etmistim (Eroglu, 2014, s. 54).

Mesut Ozen’in ifadesinde Korkut’un yetimhanedeki olaylarmi anlatir.
Mesut, Korkut’un 6limle birgok kez yiiz yiize geldigini ama onun 6lmedigini

anlatir. Mesut, Korkut’un 6liimiinii de kabullenmez.
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Ona bir sey olmayacak, goreceksiniz. O... O 6liimsuzdlr. Hayir, sarhos
degilim(...) Biliyorum sézlerim sizi sasirtiyor ama onun daha 6ncede liimii bir
kilif gibi {izerine gegirip sonra kolaylikla ¢ikardigimi gordiim (Eroglu, 2014, s.
62).

Mesut, Korkut’un dis goriiniis olarak normal olmadigini her ne kadar
sOylese de asil normal olmayan Korkut’un davranislariydi. Mesut, Korkut ile
anisint anlatirken Korkut’un duygularini da yitirmis higbir sey hissetmedigini

sOylemektedir.

Konugsmadan sobaya dogru yliriidii. Sinifta ¢it ¢ikmiyordu. Sonra bas muavine
bakip giildii ve birden elini ates gibi kizarmis sobanin iizerine koydu. Delirmis
gibi bagirdigimi hatirliyorum. Ama onun kirpikleri bile kipirdamiyordu. Hala
giluyordu. Etinin kokusu, kizarir gibi ¢ikardigi duyduk. Eger bas muavin
yalvarmaya baglamasa kemige kadar yanacakti. Sonra bir sey olmamis gibi kapiy1
ag1p tuvalete, elini suyun altina sokmaya gitti (Eroglu, 2014, s. 63).

3.7.MONTAJ

Yarum Kalan Yiiriyiis, Fay Kuwigil:Mehmet ve Kusma Kuliibii'nde
montaj teknigi kullamilmistir. Yarim Kalan Yiiriyiis romaninda yasanan olaylar
teyp bandindan aktarilmis ve Korkut hayata dair yazdig1 denemesi montaj olarak
verilmistir. Kusma Kullibli romaninda Attila IThan’in Ben Sana Mecburum siiri ve
o donemde gazetede ¢ikan olaylara, Fay Kirigi-1:Mehmet romaninda ise Cemal

Slreya’nin Sevis Yolcu siiri montaj olarak kullanilmaistir.

Yarim Kalan Yiiriiyiis romaninda yazar olaylart teyp bandindan

aktarmaktadir.

Diis  Kiwrginlari romaninda ‘Gezgin Bir Ayyasin Giincesinden’

boliminde s.41°de yer alan Kuzey’in giinliigiindeki notlara yer verilmektedir.
... Ve siyah bir kugu dedi: Gece guniin habercisidir. Beyaz bir kugu ekledi: Safak
Oltimsuizudir! Onu sabah seviyordum, &glen seviyordum ama en ¢ok aksamlari
seviyordum. Din seviyordum, bugiin seviyorum, yarin —yarinim olacaksa daha
cok sevecegim. Kavusan degil, birbirine karisan sular gibiydik. Kim

karsilagmamiza rastlantiydi dese, ben zorunluluktu diyor, ¢igliklar atiyordum
(Eroglu, 2009, s. 117).

Kusma Kulibli romanmda Melek, c¢ocuklugunda asik oldugu Kirt

delikanlis1 i¢in Attila [Than’in Ben Sana Mecburum siirini okumaktadir.

Ben sana mechurum bilemezsin
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Adint mih gibi aklimda tutuyorum
Buyudukee biylyor gozlerin

Ben sana mecburum bilmezsin

I¢imi seninle 1sitryorum(...)

(...) sevmek kimi zaman rezilce korkuludur
Insan bir aksamiistii ansizin yorulur

Tutsak ustura agzinda yasamaktan

Kimi zaman ellerini kirar tutkusu

Birkag¢ hayat ¢ikarir yagsamasindan

Hangi kap1yi ¢alsa kimi zaman

Arkasinda yalnizligin hinzir ugultusu... (Eroglu, 2014, s. 73)

Eroglu, o dénemin giincel olaylarini, gazete mansetlerindeki haberleri de

romaninda islemistir.

Nisan 2002: Zonguldak; A.K ile U.N’ninl1,5 aylik kizlar1 Damla, agliktan
6ldii. Anne U.N, yetersiz beslenme nedeniyle siitiiniin kesildigini, parasizlik
ylziinden Damla’ya bir kez bile siit iciremediklerini soyledi... Mayis
2002:Bursa; az beslenme nedeniyle siitu kesilen, fakirlik nedeniyle 30 giinlik
yavrusuna siit de alamayan anne M; kendini issiz kocasinin kravatiyla asti...
Mayis 2002:Adana; yanindaki iki kiiclik ¢ocuguyla birlikte intihar eden esi ve
yavrularini baraj goliinde arayan S.B’nin, cesetleri ¢ikarma islemi i¢in 1.5 milyar
liraya ihtiyaci var (Eroglu, 2014, s. 101).

Y.K.Y romaninda kullanilan diger bir montaj teknigine ise Korkut’un on

sekiz yasindayken yazdigi deneme aktarilmaktadir.

On sekiz yasindayim ve kendimi kiiglimsiiyorum. Hala varolusumu anlamli
kilacak, yasamimi biyolojik bir zorunluluk olmaktan kurtaracak bir agiklama
bulabilmis degilim. Hayatin sirr1 nedir? Boyle bir sir var mi1? Agiklamayi
sorularin ardinda aramaktan biktim. Kisi yirmisine yaklasmigken ne yapacagini,
neyin pesinden gitmesi gerektigini, yasamini giinlerin ve gecelerin
tekdiizeliginden nasil kurtaracagmni hala ¢ézememisse, ne yapmalidir? Bir dahi
olmadigimi anladigimdan beri, dahillerden nefret ediyorum. Nefret ve
6nemseme... Dahilleri soru sormasim bildikleri i¢in Gnemsememek miimkiin mii?
Bir dahi olsaydim hayatin sirrin1 hangi cevapta aradim? Bilmiyorum. Buldugum
bitin cevaplar benden o©nce basarilmis... Yine de yapabilecegim,
kurtarabilecegim bir seyler olmali. Ne yapmaliyim? Yirminci yiizyil kurtaricilara,
sovalyelere muhtag degil mi? (Eroglu, 2014, s. 239)

Fay Kirigi-1:Mehmet romaninda Cemal Siireya’nin Sevis Yolcu siirinden

montaj yapilmigtir.
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Bir dostluk hastalig1 senin siirin
SUmbul diye genzine bastirsin akrebi (Eroglu, 2014, s. 60).
3.8.YABANCILASMA

Eroglu, 1980 darbesini yirmili, otuzlu, kirkli yaslarindaki bireylerin
gbziinden anlatmaktadir. Eroglu’nun romanlarinda darbeyi yasayan Oznenin igi
bosaltilmistir. Kisilerin ¢ocuklukta yasadiklari olumsuzluklar, erken cinsel
deneyim, anne-baba sevgisinden mahrum kalmasi, bireylerin yetimhane hayati
yasamasi ve 80 darbesinin ortaya ¢ikmasi ile olaylar birbirini tetiklemistir. Birey
yasadiklarindan dolay1 toplum ile bagni kopartarak yalnizlagmistir. Hayata
tutunmak isteyen 0Ozne, kurtulusu kadinda ya da igkide arasa dahi basarili

olamamis ve 0zne siirekli biling kayb1 yasamistir.

Teknolojinin ilerlemesi ile makinelesme karsisinda birey kendine olan
givenini kaybetti. Bu guvensizlikle birlikte birey, yalnizlasmaya ve bunun
beraberinde yabancilasmaya basladi. Issizligin Ortasi, Ge¢ Kalmis Olii, Diis
Kirginlar:, Adimi Unutan Adam, Yarim Kalan Yiiriiyiis, Bellegin Kis Uykusu,
Yiiz: 1981, Kusma Kuliibii, Zamanin Manzaras: romanlarinda yazar, bireyin i¢
gercekligine egilir ve sorgulayan kisileri ele alir. Yazarin romanlarinda yer alan
bireyler cocukluk déneminde olumsuzluklar yasamistir. Ozellikle aile kavraminin
oturmadig1 ya da anne-baba kaybi ile birlikte bireyler gecmis ile gelecek arasinda

sikisip varolus amacini sorgulamaktadirlar.

Issizligin Ortast romaninda Ayhan’in aile sevgisi gorememesi ve yatili
okulda kalmasi ile birlikte Ayhan, kendini giivende hissedemez. Ayhan’in
cocuklukta yasadigi cinsel deneyim onu kimlik bunalimina, kendini

sorgulamasina Ve toplumdan kopmasina neden olmustur.

AYHAN
Gecmis Simdi Gelecek
¢ Anne-Baba Kaybi Yabancilagma Yok olma
e Yurt Hayat1 Yalnizlik
¢ Kibris Baris Harekati Aidiyetsizlik
¢ Cinsel Deneyim Inangsizlik
¢ 68 olaylar1 I¢ hesaplagmalar
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Gegmis ile gelecek arasinda sikisan birey an’1 yasayamamaktadir.

Ayhan’in yabancilasmasinin en onemli olaylarindan biri KigUk yasta
anne ve babasini kaybetmesi ile birlikte bu sevgiyi Ayhan, baskalarinda aramaya
baglar. Ayhan, aileden gelen bu degerin, sevginin kazanilmamasi ile kendisini
yapayalniz ve savunmasiz hisseder. Ayhan’in bu yalnizligina yurt hayati da
eklenince Ayhan, daha da kendi igine kapanir. Ayhan, 6nce annesini bir slre

sonrada babasini kaybeder. Babasini1 kaybedisini su sekilde anlatir:

Gozlerimi yumuyorum. Evle birlikte Murat’in annesini goriiyorum.
Elinde hala bana cektikleri o burusuk telgraf var. Sonra halam beliriyor, o esmer
kadinin yaninda. Babamin 6ldiigiinii sdyleyecek diye diislinliyorum. Gene o kuru
sesi kulagima wulasiyor: ’Neden aglamadi? Murat’in  annesinin  sesini
duymuyorum ama halamin tiz sesi:* Zaten babasini sevmezdi.“ Severdim diye
bagirmak gegiyor i¢imden (Eroglu, 2016, s. 83). Ayhan babasina olan
sevgisini iginde yasadigindan dolayr o sevgiyi Ozgiirce dile
getirememektedir.

Maslow’un ihtiyaglar piramidinde yer alan “Giivenlik Ihtiyaclarina gére
insanin dis faktorlerden korunmasi ve glvenli ortamda yasamini devam
ettirebilmesi igin bu gereksinimlerin karsilanmasi gerekir. Ayhan, ilk olarak
aileden o sevgiyi ve giiveni bulamadig i¢in ait olma evresine de gegememistir. Bu
sevgisizlik Ayhan’in ileriki yasaminda da bir aidiyetsizlige, onun Sevgisini

paylasamamasina Ve i¢sel hesaplagmalarina sebep olmustur.

Ayhan’n i¢ hesaplagsmalar1 yasamasina neden olan ¢ocuk yasta yasadigi
cinsel deneyimdir. Ayhan, annesini kiigiik yasta kaybettigi i¢in anne sicakligini,
sevgisini ¢evresindeki kadinlarda aramaktadir. Uvey annesi ile yasadigi cinsel
deneyim Ayhan’in hayatinin déniim noktasini olusturmaktadir. Ayhan, genclik
evresinde yaklastigi tiim kadinlarda sugluluk duygusuna, vicdan azabina ve onu
bunalimma suriikler. Ayhan, bu yasadigi psikoloji ile kadinlara karsi sadist bir

tutum takinir.

Ayhan (ivey annesi ile yasadiklarini ve pismanlhigini su sozlerle dile

getirir:

On ¢ belki on dordiindeydim. Bahardi. Her sey olaganiistii bir biiyliye sarilmisti.
Havuzun bagindaki bankta rastladim ona. Ay 1s1g1min altinda inanilmayacak kadar
giizeldi. Beni gecenin o saatinde goriince sasirmadi, aksine beni bekliyordu sanki.
Gidip yanina oturdum. Vakit sabaha karsiydi. Her seyin olabilecegi, gerceklerin
kayboldugu saatlerin birinde savrulup gittigimi hissediyordum. Hi¢ soru sormadi.
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Aglamak geliyordu igimden. Oteki kadmin gdgsiinde igreng bir sug isledigimi
anlatacaktim ama izin vermedi (Eroglu, 2016, s. 22).

Maslow’un ihtiyaglar hiyerarsisindeki ait olma ihtiyact bir gruba ait
olma, insanlar tarafinda kabul edilme, sevme, sevilme gibi sosyal ihtiyaglardir. Bu
ihtiyaglar karsilanmadiginda bireyde yalnizlik, umutsuzluk, yabancilagsma,
bunalima girme gibi duygular ortaya ¢ikar. Ayhan’in ait olma ihtiyacindaki
aidiyetsizligi yatili okula gidisi ile baslar. Yatili okul aile sicakligindan mahrum
bir yerdir. Yurt, Ayhan i¢in sevgisizligi ve yalitilmishigi simgelemektedir.
Ayhan’in burada karsilagtigi Zafer ise bu mekanin verdigi tiim olumsuzluklardan

onu uzaklastirmaktadir. Bu kagig Ayhan’in kendi benine bir yolculuktur.

Ayhan, Zafer’i hem siginacak giivenli biri hem de Zafer’in korkusuz
olmasindan dolay1r onu kendinden daha gii¢lii gérmektedir. Ayhan, Zafer igin;
Beni guraltili bir evrene itip halamla o kadindan kurtaran kisi tek arkadasim. Bir
daha pesinden ayrilmadim hi¢. Nereye giderse gitsin arkasindan izledim.(Eroglu,
2016, s.21)sozlerini kullanir. Zafer, Ayhan’1 ¢evresinde yasadigi olaylardan bir
miiddet uzaklastirir. Zafer’in darbe sonrast Ankara’dan kacisi ile birlikte Ayhan,
yasadig1 psikolojiye tekrar hapsolur. Ayhan, Uvey annesi ile yasadigi cinsel

iligkiden dolay1 stirekli gegmis ile i¢c hesaplasmaya baslar.

Gegmisgin pismanligi, gelecegin bireye umut vermemesi ile birlikte icinde
bulundugu zamanin anlamsizliginda yitip giden birey, toplumun deger yargilar ile
ortisememekte ve ¢aga ayak uydurmakta zorlanmaktadir. Bu durum bireyi kendi
toplumundan uzaklastirip benliginde sorgulamalara yoneltmistir. Biling kayb1
yasayan birey, kendini anlamsizliklar i¢inde bulur. Kendi beni ile siirekli konusan
birey zamanla kendinden de kopmaya baslar. Ayhan, sadece yasadiklar1 ya da
toplumun ona yiikledigi kimlik degil kendi i¢ hesaplagmalari ile birlikte bu
yabancilasmanin tutsagi olmustur. Onu bu ¢ikmazdan kurtaracak kisi Zaferken
onun da ortadan kaybolmasi ile Ayhan kurtulusu intihar olarak gérmektedir.

Ayhan, kendine bile yabancilagsmistir.

Masaya doniip kapagi yipranmis niifus clizdanimi agiyorum. Sayfa bir:
Fotograf yiiziin bana ait oldugunu kimse sOyleyemez (Eroglu, 2016, s. 15)

ifadelerini kullanir.
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Yiiziine yabancilasan birey, aynada kendini gordiigiinde de kendini
tanimakta giicliik cekmektedir. Oz benligine uzaklasan birey siirekli kendine soru

sorarak varligina cevaplar aramaya baglar.

Gozlerim aynaya, karsimda duran mat cama kayiyor. Bu ben miyim?
Aynanin i¢indeki sarilikta, stiziilmiis anlamini yitirmis, ¢eneye dogru daralana bir
yliz, et pargasi gibi sarkmis dudaklar ve iistiinde sdzde siyah biyiklar titresiyor
(Eroglu, 2016, s. 11). Ayhan, aynadaki goriintiisii ile hissettigi, icinde bulundugu
ruh hali farkli kisilerdir. Ayhan’in aynadaki goriintiisiinii taniyamamasi igsel

hesaplagmalara yol acar.

Yazar, romandaki karakterler vasitasiyla kendisine yabancilagtirilan
bireyin toplumdan kopusunu ve yalnizlasmasin1 Ayhan, iizerinden aktarir. Ayhan,
68 kusagindandir. O, astegmen olarak gorevini yaparken kahramanlik

ideolojisinin basarisizligini anlatir.

68 kusaginin temel yanlist halkin destegini alamamak ve diisiinmeden

eylemlere girigsmektir. Ayhan bu donem ile ilgili diisiincelerini;

O donemde sol diisiincedekilerin halka uzakliklarin1 bizi yabanci

goriiyorlardi (Eroglu, 2016, s. 16) seklinde dile getirir.

Ayhan’in, toplumdaki kisilerle iletisimi yok denecek kadar azdir.
Ayhan’in halki igin savagmasi ancak bunun karsiliginda Ayhan, toplum tarafindan
bir kiymet goérmediginden dolayr 68 kusagin haricinde Papaz, Mdsy6 Pier,
Beatrice ile iletisim kurar. Ayhan, halkindan bekledigi ilgiyi onlarda goriir.

Ayhan’in yasadig1 toplumdan farkli oldugu su sekilde anlatilir:

O gece seni gordiigiim anda ¢ok farkli oldugunu anlamistim. Tiirk degil
bu adam, dedim kendi kendime. Yabancisiniz Siz, demisti. Ya papaz? Violet, Sen
batili bir entelektielsin, demedi mi? (Eroglu, 2016, s. 16)

Savas1 yasayan biri olan Ayhan, dis goriinis olarak da kendi
toplumundan farklidir. Mumyayr andiran Ayhan’in ruhunun da yavas yavas
oldiigii ve Ayhan’m hayat ile kendi benliginin arasindaki kopusu bedenine

yansimaktadir.
Beatrice’ in Jean ile konusmasindan da bunu anlayabiliriz.

Jean; “hele yaniizdaki siyah paltolu, ¢ok ilging biri‘
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Beatrice;“Size aksini sdyleyemem zor. Hatlarina bakin, nasil zayif ve
keskin. Ya bakiglar1? Hi¢ boylesine marazi bir yiiz gormemistim. Sanki binlerce

yil yasamis yorgun bir mumya (Eroglu, 2016, s. 17).

Yazarin karakterlerinin ¢ogu savas ortaminda olmalari, darbe sonrasinda
iskence gormeleri, 6lum ile yiz yize gelmeleri ve i¢inde bulunduklari durumu

konumlandiramadiklar i¢in romanda yer alan kisiler yalnizliga siiriiklenmistir.

Ayhan, 12 Mart 1971 darbesinde hapse atilir, iskence goriir. Ayhan, 24
Temmuz 1974’te Kibris Baris Harekati’na katilir ve burada kura ile bir kdye
astegmen olarak ataninca burada yasadigi gilinler onun psikolojisinde derin izler
birakir. Ayhan, papazin 6liimiine sebep olmus, bir diismani 6ldiirmiis, ¢avusu
0lime o siiriiklemistir. Kendi kisiligi ile rtiismeyen eylemlerde bulundugu igin

Ayhan, bu giinleri hatirladiginda siirekli i¢ hesaplagsmalara baglar.

Ayhan, Fazil‘in esi ile 6liim kavramini konusurken sanki o gunleri tekrar

tekrar yastyor gibidir.

Ciinkii bende her gece tam ii¢ kisiye hesap veriyorum. Elimi uzatarak boynuna
dokunuyorum. Birincisi burada yedi kursunu; oteki ikisi de magarada. Hig
unutmadim Ben unutsam bile 6tekiler unutmuyor. Her gece yeniden 6ldiriyorum
onlart (Eroglu, 2016, s. 19) der. Ayhan‘in yasadig1 bu psikoloji onu intihar edene
kadar birakmaz.

Adam o6ldiirmeye bagladigimdan beri her sey bulanik ve karisik. Yalnizca
kirildik¢a daha ¢ok batan bir camin acisini hissediyorum gogsiimde (Eroglu, 2016,
s. 21) seklinde ifade eder.

Eroglu, romanlarinda inanci degil; inangsizliga neden olan sebepleri
sorgular. Dinyada bu kadar kotilik varken bunun bedelinin ¢ikmamasina,
yapilanlara sessiz kalinmasina ve hala bunlar devam erken inancin siglagmasi

Uzerinde durur.

Ayhan’mn yabancilasmasinda bir diger unsur inangtir. Ayhan’in ilk
baslarda inanci vardir ancak yasadigi seyler yiiziinden inancit yok olmustur.

Bunlar1 Ayhan’in doktorla konusmasindan 6grenmekteyiz.

Sana uzun zamandir sormak istedigim bir soru var. Hi¢ Tanr1’ya inandin

m1? O giin hatirlamaya ¢alistyorum. Her seyden bir parcada olsa o da, sorumlu
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degil mi? Kutsal kitaplarin hepsinde 6ldiirme diyordu ama basaramad: kimse...*

der (Eroglu, 2016, s. 27).

Bu Allah’in belas1 yerde kim seciyor oluleri? (Eroglu, 2016, s. 29)

Ayhan, yasadiklarinin tiim sorumlusu olarak Tanr1’y1 gormektedir.

Ayhan, Kibris’ta askerde yaralandiktan sonra tedavi ig¢in Ankara’ya gelir.
Ayhan’in, Ankara’ya gelisi ile birlikte tekrar yasama tutunmak i¢in kadina siginir.
Ferda ile yasadigi iliskide aradigini bulamayinca yasadigi psikolojiden kurtulmak

i¢in uzun zamandir kaybettigi inancina sarilmay1 diisiiniir.

Ayhan Kurtulmak i¢in bir kez daha denemeye deger mi? Kurtulusu bir kadinda
olsa aramali miyim? Belki de kurtulus papazin durmadan tekrarladigi o inancta.
Bir seye inanmak? Inang; iste sonsuz tartismalar, ansizin gelen acilar ve korkular
barindiran o sozcik. Papaz; ’Nefret etsende diinyanin bir seylere inanan
insanlarla var oldugunu kabul etmelisin.” Demisti. Gergekte bu mu yoksa inang
insanlarin kendilerine eziyet etmek igin bir tiir ceza m1? (Eroglu, 2016, s. 34)

Ayhan, yasadiklarindan yorulmus ve hayata tutunmak igin biitiin yollari
denemis ancak daha sonra hayata kars1 yenildigini diisiindiigiinden dolayi intihar

eder.

. tetige bastim. Sakagimda biiyiik bir giiriiltiiydii en son duydugum
(Eroglu, 2016, s. 258) der.

Ge¢ Kalmig Olii romaninda Ayhan, Zafer’in yoklugu ile kendi
yalnizhigina gekilir. Ayhan, kendisini simdiye ait hissedemediginden onun ig
hesaplagmalar1 baslamis ve son zamanlarda Ayhan’da yok olma arzusu

yogunlasmuistir.
Simdiye ait degilim ben. Sonsuzluga varmaliyim (Eroglu, 2014, s. 4).
Bir bucuk saate sigdirilacak bir hesaplasma (Eroglu, 2014, s. 12).

Ayhan, GKO romaninda Zafer’i siirekli aramasmin nedeni ge¢misin
verdigi 1zdiraptan Zafer ile kurtuldugunu ve onunla tekrar var oldugunu
diisinmesidir. Ayhan, Zafer’i ararken aslinda kendi benligini arar. Ayhan, Zafer’e
hem kizgindir hem de onun kadar cesur olmadig i¢in onu siginacak giivenli bir

kucak olarak gormektedir.

Onlara kendimi aradigimi, gecmisimi kurtarip gelecegimi Oniine koyarak

bicimlendirmek istedigimi anlatamazdim (Eroglu, 2014, s. 21).
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Zafer izini siirerken, anlamin yitiren ve art arda yenik diisen benligimi
kurtarabilirim. Ya al¢akligi, korkakligi sececegim ya da aylar sonra
hayatimi yeniden, kisa bir an bile olsa yasamaya deger bir yere ulasacagim

(Eroglu, 2014, s. 23).

Zafer, iskenderun’a gittiginde kendi kimligini aciklamak yerine kendisini
Ayhan olarak tanitir. Acaba o da Ayhan mi olmak istemisti? Yoksa bu

yasananlardan kurtulmak i¢in mi bunu yapmist1?

Ayhan... Zafer benim adimi almisti sonunda. Sanki kaderimiz bir kez
daha birlesmisti. Birden o nedeni, onu aramanin gergekligini buldugumu
hissettim. Kaderi nereye vardiysa benimki de oraya varacakti (Eroglu, 2014, s.
29). Bunu gittigi yerden 6grenen Ayhan sasirir. Ayhan, bu zamana kadar hep
Zafer gibi korkusuz ve onun kadar gii¢lii olmak istemisti. Duyduklar1 karsisinda

saskinlik geciren Ayhan’ da, Zafer kimligine biiriiniir.

Senin adin ne? Verilebilecek tek bir yanit vardi. Bobreklerime giren
kramplara, 6ne egilip yavasca :’Zafer’ dedim. Sonunda birbirimizin yerine almus,

eskiden oldugu gibi tek kisi olmustuk (Eroglu, 2014, s. 36).

Ayhan, gergek kimligini, kim oldugunu bulmak i¢in i¢ hesaplagmalara

baglar.

Kimdim ben? Bu soruya en az bes degisik yanit bulabilirdim. Ancak

gercek ve dogru olan hangisiydi? ( Eroglu, 2014, s. 39)

Oysa beynimde bir ses avaz avaz bagiriyordu: Katil! Ya da ge¢ kalmig
bir 6li. Kaderini bir 6liiniinkiyle birlestiren bir ¢ilgin! Hangisiydim? (Eroglu,
2014, s. 53)

Ayhan, duygularini yitirmesini ve hayattan tat almamasini fahise kadinin
zamanla yaptig1 isini duygusuzca yapmasi bakimindan kendisi ile fahise kadini es

deger olarak gérmektedir.

Evet, tipki bir fahige gibi higbir sey hissetmeden, kalmasinin karsiligini
vicudumla 6deyerek (Eroglu, 2014, s. 58).

Zafer de, Ayhan gibi ge¢misinden kurtulmak istemektedir. Zafer,
Iskenderun’ a gitmesiyle gecmisin izlerini tizerinden silmek ister ve orada yeni bir

kimlik ile hayata yeniden baslayacagim diisiiniir. Zafer, iskenderun’dan kagmadan
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once yatak odasindaki tabloda Ali ve Ayhan’la olan resmine siirekli bakar. Ayhan
ise sonradan fark ettigi tlicliniin bulundugu bu resim ile sorgulamaya ve biling

bulaniklig1 yasamaya baglar.
Ici bosaltilmis bir herifim ben.

Selim’e sordugumda “Gec¢misi burada, bizim yanimizda bashyor”

(Eroglu, 2014, s. 63) dedi.

Romanin sonlarmma dogru Ayhan, Zafer’in ger¢cek kimligini Ogrenir.
Ayhan’in goziinde blyiittiigli Zafer, olaylar ile ylizlesemeyecek kadar korkak ve
kagmay1 diisiinecek kadar algak biri oldugunu diisiiniir. Ayhan yasadigi yerde

kendi kimligi ile kendini yeniden tanitir.

Adim Ayhan diye tekrarliyorum. Zafer’ de ayrilali ¢gok oldu. Artik ondan
kurtulmaliyim. Kaderimi, gelecegimi, baskasinin gélgesine birakamam artik. Ben

hep Ayhan’dim, hi¢ Zafer olmadim (Eroglu, 2014, s. 65).

Bunca yili tetige dokunacagim o saniye icin yasadim. Geg¢misimle
gelecegimi  birbirinden ayiracak, zamani durduracak o saniye igin artik

korkmuyorum (Eroglu, 2014, s. 67) der ve intihar eder.

Diis Kirginlar: romaninda Kuzey’in, hayata karsi yenilmisligini ve onun
yagsamaktan vazgecmesi anlatilmaktadir. Kuzey’in yalnizliginin siginagi olan, ruh
haline gore tenha bir mekén olan Karaburun’u seger. Kuzey’in yabancilasmasinda
68 ideallerini gergeklestirememesi ve yasadigi iliskilerde hisrana ugramasi sebep

olur.

Kuzey, 68 yenilgisinden sonra 71 darbesi ile yurt disina kagar. O, 12
Eylill darbesinin ardindan hapse atilir ve iskence goriir. Kuzey’in burada
yasadiklar1 zihninde yer edinir. Kuzey, yasadiklarin1 unutmak istese bile Kuzey’in
viicudundaki izler onu gecmise gotiiriir. Kuzey, 68 kusagina mensup olmasi ve
sag- sol ¢atismasi igerisinde olmasindan dolay1 toplum tarafindan desteklenmez.
Kuzey, yasadiklarmi unutup hayata donmek i¢in edebiyatla ilgilenip roman
yazmak ister. Kuzey, romanini yazamayinca hayata tutunabilmek i¢in Safak’in
askina siginir ve en sonunda hayattan beklediklerini gerceklestiremeyince intihar

eder.
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Kuzey’in yasadiklarindan uzaklagsmak i¢in ilk kacgist edebiyatla
ilgilenmek olur. Kuzey, Diis Kirginlari adinda roman yazarak yasadiklarini
anlatmak ister. Kuzey, Safak ile konusurken kitabinin konusunu su sekilde

Ozetlemektedir: Biraz ask, biraz serliven ve 6lum tabi (Eroglu, 2009, s. 51) der.

Kuzey’in diger bir kagis noktasi, kadin ve asktir. Otele Safak’in
gelmesiyle Kuzey ile aralarinda ask baslar. Kuzey, Safak’in Afrika gezisinin
kabul etmemesinden dolay1 Safak tarafindan terk edilir. Kuzey, sevdigi kadin
tarafindan aniden terk edilince i¢ine kapanir. Kuzey’de eksik olan sevdigi kadini
sahiplenme duygusudur. Safak ise ondan ayrilmay1 goze alamadigi i¢in Kuzey’i
bulundugu psikolojiden ¢ikarmak ister. Kuzey, Safak tarafindan terk edilince
Kuzey’in yasadig1 duyguyu Sami su sekilde ifade etmektedir:

Safak’in o garip firtinali aksamiistli arabasina binip gitmesinden sonra
Kuzey kendisini garip bir kozanin i¢ine hapsetti; tabuta benzeyen derin bir
caresizligin icine. O andan itibaren ona ulagamadik. Sanki Omriini
tamamlamamis, canliligin bagka evresine ge¢menin esiginde zamanin

gelmesini bekliyordu. Hem sagirlasmistt hem de dilsizdi artik (Eroglu,
20009, s. 233) der.

Kuzey; kendi kimligini sorgulamaya, varolus sebebini anlamlandirmaya
calisir. Onu hayatta tutan sey Safak’a duydugu ask olmaliydi. Safak’mn intihar

etmesiyle onu hayata baglayacak bir neden de kalmamisti. Kuzey varolusunu;

Sonra giinde en az bir kere sordugum soru geldi aklima kimim ben? (Eroglu,
2009, s. 31) Birey yasadigi evren igerisinde varligini konumlandiramamaktadir.
Yasadigt bu bunalim bireyi kendinden uzaklastirp intihar1 disiinmeye
striiklemektedir. Kuzey’de eksik olan sey 0z benligidir. Kuzey, kendinden

kacarak yasadiklarini unutabilecegini diisiiniir.

Kendisi hakkinda bir karara varamamis, yazgisini arayan insan! (Eroglu,

2009, s. 129)

Itiraf ediyorum. Benim nedenim basitti. Amacmin ardinda soylu bir
trperti degil, bencilce bir iimit sakliydi. Kendimden kagip kurtulma umudu
(Eroglu, 2009, s. 67).

Her seyi yitirdigini diisiinen Kuzey, ne zamandir aklinda olan 6liim
fikrini gergeklestirmek istemektedir. Kuzey icin her sey anlamsizdi. Kendi

degersizligini 6liim ile noktalamak ister.
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Tanr’ya bosuna yalvarmiyorum. Olmiis de gdmiilmemis bir cesettim

(Eroglu, 2009, s. 210).

Tanrilar kurban ister. Caresizim, elimde kendimden baska siginacagim

bir sey yok. Degersiz bir adak... (Eroglu, 2009, s. 70)

Kuzey’in yakin arkadasi Sami de hayata tutunamayan bireydir. Kuzey’in
intihar ile Sami’nin yasama istegi daha da korelir. Sami, ¢atigmada bacaklarini
kaybetmesi ve 68’11 ideallerini gergeklestirememesi yabancilasmanin nedenleridir.

Sami yalnizligi;

Yastyormus gibi yapiyor, hayatin i¢ parcalayici varligma katlantyorum.
Hayir, inandigimdan degil, yapayalniz artik nesli tiikenen bir tiiriin son

ornegi kadar hem de (Eroglu, 2009, s. 245) seklinde ifade eder.

Romanda kendine ve hayata yabancilasan diger kisi Yiizbasi Emin’dir.
Yiizbasi, Dogu gorevindeyken c¢atismada hamile iki bayanin 6limine sebep
oldugu icin bunun vicdan azabmi ve olaymn kendisinde yarattig1 travmanin
yikiciligini Uzerinden atamaz. Yazar, Emin iizerinden savas ortaminin verdigi

psikolojik bunalim1 anlatmaktadir.

Yillar 6nce Bitlis’te operasyondayken mezranin tekinde takiminin iizerine ates
acildi. Biri astegmen {ii¢ sehit verdik. Yanina cavusu alip ates yedigimiz eve
girdim. Adamlar tas evin alt katindaydilar. Catisma bes dakika siirdii. Sonra asagi
indik. Cuvallarin yaninda ii¢ les (...) yan tarafta yerde yatan iki kadin vardi.
Hamile iki kadin neredeyse dokuz aylik... iki ates arasinda kalmislardi. Karinlart
delik desikti... Cocuklar da ortaya ¢ikmusti. Iste birini Sldiiriince yalnizlastyor;
sonra ikincisi, tgtinctsu geliyor. (Eroglu, 2009, s. 21) Emin, yasadiklarindan
dolayr esine sik sik ¢ocuk istemedigini sdyler. Esinin hamile oldugunu
Ogrenince onu terk eder.

A.U.A romaninda Tarik 68 kusagmi temsil etmektedir. Tarik’in Orta
Dogu’da yasadig1 olaylar, savas ortaminin verdigi psikoloji ve Tarik’in 6teki ben

kimligine biiriinmesi ile kendi kimligi arasinda sikisip kalmasi anlatilmaktadir.

Ben Oteki Ben

Tarik Isimsiz kisi
Isimsiz kisi Tarik olur.
Hayatta kalir. Olur.

Tarik kendi kimligine geri doner.
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Tarik’in kendine yabancilagsmasi adin1 unutmasi ile baglar. Tarik, Ali ve
isimsiz kigsi Orta Dogu’ya gittiklerinde eger yakalanirlarsa adlarini gizli
tutacaklarina dair birbirlerine s6z verirler. Adim! ilk 6grendigim, yiiziimde daha
belirleyici olan, beni baskalarindan farkli kilan o sihirli sdzclk, elveda; seni

unutuyorum (Eroglu, 2013, s. 59).

Tarik’1in yabancilasmasinin diger bir nedeni ise Tarik, Oteki Ben yerine
gecip kendi kimligi ile 6teki ben arasinda kalip kimlik bunalimi yasamasidir.
Tarik, yakalanip sorguya cekildiginde biitiin iskencelere maruz kalir. Tarik ve
oteki ben, Goniil’ii sevmektedir. Goniil’de Tarik’1 sevmektedir. Tarik, Istanbul’a
geldiginde kendine o kadar yabancilasmistir ki GOnul, ona Tarik diye hitap
ettiginde Goniil’e kirilir. Petra, romanda bir kisi olarak verilse de o Tarik’in i¢

sesidir. Petra ona adin1 sordugunda siirekli adin1 unuttugunu séylemektedir.
Adim1 unuttum ben! (Eroglu, 2013, s. 129)

68 kusagina mensup i¢ arkadas, Filistin’e yardim i¢in Orta Dogu’ya
giderler. Tarik, burada gordiigii iskencelerin iizerinden on sekiz yil ge¢cmesine
ragmen her yil en az bir kez yasadiklarini unutmamak i¢in anilarini Petra’ya
anlatir. Tarik’in iskence sirasinda biitiin disleri sokiildiigiinden dolay1 o, yasadigi

anin acisini anlatir.

Aptalca bir soruydu, on saatte kimin otuz iki disi uyusturulmadan
cekilirse cani acir degil mi? Tanrim! Giilen benmisim. Damagima batan aciy1
dilimle sokiip tiikiiriiyorum. Dislerim, artik hi¢ disim yok (Eroglu, 2013, s. 118-
122).

Tarik, bir Israilli pilota kars1 otuz iic kisinin serbest birakilmasini
kendisinin degersizlestirilmesini ve kendi kimliginin de 6zsaygisin1 kaybettigini

psikiyatri ile konugsmalarindan anlamaktayiz.
Ama sanshydiniz, bir buguk yil sonra bir esir degisimi nedeniyle serbest
birakildiniz. Geri doniip askerliginizi yaptiniz, sonra Istanbul’a geldiniz.
Ama biliyor musunuz, beni en ¢ok rahatsiz eden neydi?
Neydi diyor kadin.
Bir boli otuz ¢ olmak, diyorum

O gilinlin utancim hatirlayarak, hepimiz otuz ii¢ kisiydik diye anlatmaya
koyuluyorum. Cogumuz miiebbet hapse mahkimduk. Bizi neye karsilik serbest
biraktilar biliyor musunuz?
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Israilli bir pilato. Evet, sadece bir kisiye karsilik... Bire kars: otuz ii¢c. Hayatimda
bdylesine bir kiigiimsemeye hi¢ maruz kalmadim (Eroglu, 2013, s. 82). Tarik’a
bu olay, fiziki siddetten daha agir gelmistir.

Tarik i¢in Petra, 68 kusagi icerisinde gerceklesmesini istedigi bir

umuttur. Bu umut zamanla 6liim melegine doniisiir.

Yarim Kalan Yiiriiyiis romaninda Korkut La¢in’in yabancilagsmasinda
anne-baba sevgisinden yoksun kalmasi, yetimhanede bulylmesi ve darbe

olaylarini1 yasamasi ile birlikte Korkut kendini toplumdan soyutlar.

KORKUT
Gecmis Simdi Gelecek
e Anne- Baba kayb: Sorgulama Intihar

e Yurt Hayati

e 1971 darbesi

e iskenceye ugramasi

e 1968 olaylar

M. Eroglu, Milliyet gazetesinde yapmis oldugu degerlendirmede; Yarim

Kalan Yiiriiyiis  kahramani Korkut Lacin’in; Yine de yapabilecegim,
kurtarabilecegim bir seyler olmali? Ne yapmaliyim? Ve ne yaptim? Sorularina
cevap vermek icin kendisini sorusturmasidir diyebiliriz (Yirek, 2012, s. 76).

Yazar, Korkut’un varolus sebebini anlamlandirmaktadir.

Korkut, anne- baba sevgisini yasayamaz ve iki yasindayken yetimhaneye
verilir. Yasadigi haksizliklar ve ge¢misinde verdigi olumsuzluklardan dolay1
Korkut, yetimhanede kurtaricilik roliinii tistlenir. Korkut’un yasadigi yetimhaneye
Tirkan Ari, adinda kiigiik bir kiz gelir. Onu korumak igin Korkut, kendinden
biiyiik kisilere bile kafa tutar. Kiiglik kizin iki yil sonra yetimhaneden bir aileye
verilmesi ile Korkut, bunalima girer ve ilk intihar girisiminde bulunur. Ash
Bender, polise verdigi ifade de Korkut’un yasadigi psikolojiyi su sekilde

anlatmaktadir:

Iki yasma gelmis o yetimhaneye. Altisina kadar bir yetimhanede ne kadar
olunursa o kadar normal bir ¢ocukmus. Bunlar1 yetimhanenin eski miidiiriinden
ogrendim. Alt1 yasima bastiginda yuvaya kiiciik bir kiz gelmis; o kiz igin
kendinden biiytiklerle kavga etmeye onun yiiziinden cezalandirilmaya baslamus.
Sonra bir giin, sanirim 2 yil sonra geng bir ¢ift yuvaya basvurup o kiigiik kizi
evlat edinmek lizere alip gotiirmiisler. Bu Korkut’ta biiyiik bir sok etkisi yaratmis.
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Yuvadan kagmis; aslinda dyle sanmislar oysa bir agacin tepesindeymis. Miidiir
asag1 inmesini sdylediginde Korkut agacin altindaki i¢i su dolu kuyuya bas asagi
atlayrvermis (Eroglu, 2014, s. 156).

Kiicik kizin yetimhaneden ayrilisi, Korkut’un yasaminda travmatik
olaylara neden olur. Korkut, kendisini tiim insanlara karsi kapatir. Korkut,
yetimhanedeki kuyuya girereck insanlardan kagmaya baslar. Bu soyutlanmay1
Korkut, kendi i¢inde anlamlandirmaya ¢alisir. Korkut™un kiigiik kizin yoklugu ile

kendi hucresi olan kuyuya gekilir. Asli Bender polise verdigi ifade de;
Giinlerce hapsetmigler onu. Ama Korkut her seferinde bir yolunu bulup kagiyor
ve agacin tepesine ¢ikiyormus. Sonunda agacin dalimi kesip kuyunun etrafini
dikenli telle ¢evirmisler. Bir yil sonra kuyu kuruyunca miidiir kendisi sfylemek
istemedi ama benim anladigim kadariyla orasim bir hiicre olarak kullanmaya

baglamis. Yine bekginin ifadesine gore, sonraki yillarda Korkut cezali olsun
olmasin, zamanini o kuyunun iginde gegirmeye baglamis (Eroglu, 2014, s. 156).

Korkut’un, sevilmemesi ve sevdigi insanlarinda ondan uzaklagsmasi onu
yalmizliga iter. Freud’a gore 0-1.5 yas aralifi ¢ocugun giiven duyabilmesi ve
hayata olumlu bakabilmesi i¢in bu evreyi annesi ile ge¢irmek zorundadir. Giiven

duygusu kazanmayan cocuk ileriki zamanlarda da saglikli iligkiler kuramaz.

Korkut, anne sevgisini yasayamadigi i¢in etrafindaki insanlarin sevgisi
karsisinda onlara itaat eder. Asli’nin annesi ise Korkut’a gergek bir sevgi ile degil,

oglu Sedat’1 korumasi igin ona yaklagmaktadir. Aslhi Bender’in ifadesinde;

Bakin, Korkut hayatinda iki kisiye baglandi: O kiiciik kiz ve annem. Bizim eve
hafta sonlarinda gelmeye basladiginda {igiincii siniftaydi. Anneme hala bakisim
hatirliyorum. Anlamim kavrayamadigi ama degerini i¢ giidiisiiyle hissettigi bir
seyin Onilindeymis gibi hayranlikla titriyordu. Biliyor musunuz, onu bir daha
titrerken hi¢ gérmedim. Sonraki yedi y1l, yurtdisina kagincaya kadar anneme kole
gibi itaat etti. Sanirim, annem onun hicbir zaman sahip olamayacag bir eksikligi

temsil ediyordu (Eroglu, 2014, s. 157).
Korkut uUzerinden yetimhanenin verdigi aidiyetsizligi ile oraya gelen her
cocugun kaderlerinin birbirlerine benzedigini ve yetimhanedeki c¢ocuklarin

sahipsizligi anlatilmaktadir.

Kabugu kirilmis, savunmasiz bir bocek gibi hissediyorum kendimi. Diisiincelerim
gegmise uzana, tuzaklarla dolu o dar kadinin sozleri takiliyor. 1 Subat! Belki de 1
Agustos’ta dogdum. Dogum giliniim olsun istiyorum diye aglamist1 o kiigiik kiz.
Ama topla acimasizdi. Buraya niifus kayitsiz gelen her cocuk 1 Ocak’ta
dogmustur (Eroglu, 2014, s. 17).

Korkut L&gin, kendine de yabancilasmistir. Korkut, Kkendisini

yetimhaneye ait hissedememekte ve kendini digerlerinden farkli gérmektedir.
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Adim diye bagliyor, sonra duraklamadan tamamliyorum: Adimmin bir

6nemi yok (Eroglu, 2014, s. 13).

Korkut’un kendi adim1 sdyleyememesi, yok saymasi da kendi Oziine

yabancilagsmasina sebep olmustur.

Yana doniiyorum: Ihtiyar yanimda. Uzattig1 sararmis gazeteyi aliyorum.
Gordigim yiiziin kendi ylizim olup olmadigini ¢ikaramiyorum birden (Eroglu,
2014, s. 59). Korkut, artik kendi fiziki goriiniisiinii de kabullenememektedir.
Korkut, yetimhanenin caresizligini, soguk yiiziinii anlatmaktadir. Ve 0, bunun

kendi {izerinde yarattig1 psikolojiye deginmektedir.

Cok sey degismemis: Sesler hala mutsuz ve cansiz. Gordiigiim yiiziin

kendi yliziim olup olmadigini ¢gikaramiyorum birden (Eroglu, 2014, s. 59).

Korkut, 68 kusagina mensuptur ve eylemlerde bulunur. Korkut,
eylemlerinden dolay1 tutuklanir ve hapse atilir. Korkut, toplumu degistirmeyi
hedefler ancak istedigi sonucu alamaz. O, yetimhane yillarinda da gocuklara karsi
kurtaricilik rolii iistlenir. Kiiciik yastan beri hayatta hep yalniz olan Korkut, 6liimii

pahasina miicadele eder ve 0, kendi yalnizligi ile yetinmeye ¢alisir.

Yalnizlik: Higbir insan ve diisiinceyle bozulmayacak o yalnizlik. Son alt1

yil1 hep bu yabancilikla yasamadim mi1? (Eroglu, 2014, s. 96)

Korkut, tizerinden 12 Mart olayinda insanlarin yasadigi bunalim
anlatilmaktadir. Korkut ve arkadaglari eylemlerde kullanmak igin patlayict
malzemeleri calmak igin laboratuvara girerler. Korkut ve arkadasi Hasan
yakalanir ve iskence goriir. Korkut, burada 56 giin iskence goriir ve Korkutun
yasadiklarina dayanmasi imkansizken Korkut, buna dayanir. Korkut iskenceyi ve

hayatta kalma miicadelesini doktora su sekilde ifade etmektedir:

Tecritte ka¢ giin kaldin? Tecrit! Korkut saldiriya ugramis gibi geri cekilerek
adami siizdii. Ogrenmek istedigin neydi? Kolunu kucagina alarak doktorun
sorusuyla harekete ugramig gibi kendini savundu. Elli alti giin. Doktor evet elli
alt1 giin ¢ok uzun. Dayanilmayacak kadar uzun (Eroglu, 2014, s. 54) Korkut,
tecritte yasadigi olaylardan sonra uzun bir siire kendini toparlayamaz ve

yasadiklarini sorgulamaya bagslar.

Korkut, ingilizce 6gretmeni Margaretin Difton’un intihar etme girisimini

gorir ve onu kurtarmak igin ikinci kez kuyuya atlar. Korkut, kendisini yagama
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baglayan bir sevgi ya da onu hayatta tutan bir neden olmadigi i¢in intihar
diisincesi aklinda siirekli vardir. Korkut, siirekli yalnizligin1 hatirlamakta ve

bundan kurtulmak icin intihar etmek istemektedir.

Git-mek! Disiinceleri de heceledigi sozciik gibi kopuk, beyninde iz
birakilmayacak kadar belirsizdir (Eroglu, 2014, s. 237). Korkut, 18 yasindayken

hayat1 anlamlandirmaya ve yagamdaki sirr1 ¢dzmek i¢in ugrasir.

On sekiz yasindayim ve kendimi kiigiimsiiyorum. Hala varolusumu
anlamli kilacak yasaminin biyolojik bir zorunluluk almaktan kurtaracak bir
aciklama bulabilmis degilim. Hayatin sirr1 nedir? Bdyle bir sir var mi?
Agiklamay1 sorularin ardinda aramaktan biktim (Eroglu, 2014, s. 239). Hayatin
sirmi kesfetmekten yorulan ve sonunda bdyle bir sirrin olmadigini anlayan
Korkut, Asim’in evine gider. Korkut’u yaralayan Asim’in kursunlari degil

gecmisin onda biraktig1 yaralardir.

Bellegin Kis Uykusu romaninda, Sadik bellegini yitirdiginde higbir sey
hatirlayamamaktadir. Ge¢gmisini ¢agrisim yolu ile hatirlayan Sadik, yasadiklarini
hatirladikca gecmisi ona hiiziin vermektedir. Sadik, 5 yasindayken babasini
kaybetmistir. Sadik’in annesinin de intihar etmesi ile kardesi eylemlere katilir.
Geemigin Sadik’ta biraktigr hiiziinle 0 hicbir seyi hatirlamak istemez. Sadik’in
babasi miizik Ogretmenidir ve babasinin vefatt ile annesi onun kemanla
ilgilenmesini ister. Annesinin, babasini ¢ok sevmesi ve esini kaybedisi ile birlikte
annesi Sadik’tan siirekli babasinin sevdigi seylerle ugrasmasinm ister. Sadik ise

babasina kars1 kizginlik duyar. Palyaco ile M. nin konusmasinda;
Ondan nefret mi ederdiniz?

Nefret ettigi kimdi? M. Sorudan sakinmak ister gibi ¢ekildi. Annesi mi,
yoksa mezarsiz bir Oliime terk ettigi kardesi mi?(...)Galiba nefret
ettigim... Yatakta aramizda duran, kismini atlayarak kemandi dedi.
(Eroglu, 2015, s. 158) Keman simge olarak kullanilmistir. Bay M. keman
caldikga babasinin yerine gecebilecektir. Bay M annesinin sevgisini

kazanabilmesinin tek yolu babasi gibi keman ¢alarak ulasabilecektir.

Bay M. nin babasinin 6lmesi ile annesinin hayati da degisir ve
cocuklarma kiiciik yasta verecegi sevgiden mahrum birakir. Bay M annesinin

degisimini su sekilde ifade eder:
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Hayatim onun &liimi ile degisti. Aslinda onun Olimunden s6z etmem
yaniltict ¢linkii o da babamin 61diigii giin 6lmiistii. Kendini astig1 dakikaya kadar
cevresinde ne varsa onu babama doniistiirmeye calisti. Beni sonra kardesimi, hatta
kemani... Neden? (Eroglu, 2015, s. 203) Annesi tarafindan da sevgisiz birakilan
Sadik, kendi degerlerini olusturmaz ve ileriki hayatinda da saglikli iligkiler

kuramaz.

Sadik, gegmisinden koptugu i¢in gelecegini de kurtaramaz. Sadik, hafiza
kayb1 ile amacin1 ve neden tren yolculuguna ¢iktigini bilemez. Sadik, aynadaki
yuzini bile gordiigiinde kim oldugunu hatirlayamaz. Sadik’in  gegmisi

hatirlayamamasi kimliksizligine neden olur.

Belleksizlik de bir tiir yalnizlik degil miydi? Hem de yalnizliklarin en
koyusu (Eroglu, 2015, s. 41).

Kendi yalnizligina siginan M.’nin kendisini hatirlamasinda Palyago
yardimct olur. Palyagconun sordugu sorular tizerine Sadik; mutluluk, bellek, ani,
ben olma kavramlari {izerine diisliniir. Sadik’in yasadiklarin1 hatirlamasi ile onun
gercek sevgiyi, 6z benini bulmak isteyisi ve yeniden kimlik kazanma slreci
anlatilir. Belleksizligin insan kimliginden, vicdanindan uzaklastigi {izerinde

durulmaktadir. Sadik, bellegine kavustuktan sonra gercek kimligine ulasir.

Bay M, yasadigi belleksizligin insanin ge¢misine-gelecegine ait

anilarinin olmamasina ve kendini bir yere ait hissedememesine sebep olmaktadir.

Bellegini belleksizlikten ayiran o saydam elegin gozeneklerinden
asagiya-kendisiyle ya da evle ilgili higbir an1 diismedi. Ge¢mise ulasamamak,

zamanin hallerine hilkmedememek: Ansizlik bu olsa gerek (Eroglu, 2015, s. 9).

Ylrek Surgund romaninda; Kadir, 68 kusagina mensup olmasi ve
toplumun degismesine karsin kendisi degismemek icin direnir. Kadir’in diislince
olarak kendisine en yakin arkadaslari olan Halit’in bacagmi kaybetmesiyle
Islamciliga yonelmesi, Nihat’m kapitalizme karsi yenik diismesiyle zenginlige
kendini kaptirmasi, Murat’in partiden ayrilip kendine yeni bir hayat kurmasiyla
Kadir arkadaglar ile bagin1 koparir. Kadir, gegmisinden kopmak istemedigi i¢in
gelecegini de yasayamaz ve kendi diinyasia cekilir. Kadir, yasadigi iskence ile

kendisinin degistigini ifade eder.
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Kadir, yasadig: iskence ile birlikte degistigini ve iskenceyi yasamayan birine bu
duyguyu anlatmanin olanaksiz oldugunu sdylemektedir. Oysa iskence goren
birinin sesi, hem cinsiyeti hem de yasin yitirdi, kadin sesi boguklasip bir erkek
bagrisina, erkek sesi ise umutsuz bir kadin haykirigina, yash bir ses, tiz ve geng
bir ¢i1gliga doniigebilirdi. Ama bunlardi Ayse’ye anlatmak miimkiin degildi. O
iskenceyi yalnizca bir sdzciik olarak taniyordu (Eroglu, 2014, s. 275).

Kadir, aynaya baktiginda kendi yiiziine yabancilastigini fark eder ve

aynalar1 kendi ile hesaplagma olarak gordiigii i¢in onlardan uzaklagmaya ¢alisir.

Aynada gogsiindeki yaraya bakmamaya calisarak, Asli'nin c¢ok
degismemis dedigi yiiziinii seyretti. Yillardir gérmesine ragmen alisamadigr yiizi,
diistincelerini babasina tagiyinca 15181 sondiirtip disartya ¢ikt1 (Eroglu, 2014, s. 279
).

Aynaya vurdum. Ona degil, kendime, susmayi bilmeyen dudaklarima
vurdum. Yalnizca dudaklarimi susturmak istiyordum. Sonra ikimizde kaybolduk.
Elime baktim, biiyiik bir cam vardi. Iste o zaman aklima geldi (Eroglu, 2014, s.
217).

Kadir ile Nihat toplumsal degisimin birer yiiziidiir. Kadir, degisime kars1
direnmekte ve en iyi yonetim seklinin komiinizm oldugunu savunmaktadir. Nihat
ise 68 kusagini yasadig1 halde bu diislincelerinden styrilip kapitalizm diisiincesini
savunup zengin olma dislincesindedir. Nihat, bu degisimin kendi karari

olmadigini ve toplumsal degisimin zorunlulugundan bahsetmektedir.

Bak, sadece ben vazgecmedim, bltin dinya vazgecti. Beni olsa olsa,
bunu on bes yil 6nce fark ettigim i¢in kinayabilirsin (Eroglu, 2014, s. 41). Kadir
ise Nihat’m bu dislincesinden dolayr ondan uzaklasir. Kadir, kominist

diisiincesinden dolay1 toplum tarafindan kabul goriilmemesini elestirir.

Ugruna defalarca kendini sinadig1 idealle, yerine yenileri konmadan eski bir
sevgili gibi biraz hiiziin, daha ¢ok da hayal kiriklig1 ile terk ediliyordu. Cok degil,
birkag yil 6nce komiinist oldugunu soylediginde insanlar bulasici bir hastalik gibi
irperir, kaba bir becerisizlikle konuyu degistirmeye c¢alisirlardi. Bu onu hep
eglendirirdi. Ama oyuncagi elinden alinmig bir ¢ocuk kadar caresizdi simdi

(Eroglu, 2014, s. 21).
Kadir, yalmzliktan ve tek basmna kalmaktan korkmaktadir. Kadir,
Ayse’nin yoklugunda baska kadinla birlikte olsa bile yapamaz. Kadir, Ayse ile
hayatini1 devam ettirmek ister ama onun kendisini terk edecegi diisiincesine

kapilir.
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Odim kopuyor. Yalnizlik korkutucu, belki ondan da 6te, dehset verici
(Eroglu, 2014, s. 179).

Kadir, katildigi eylemlerden dolay:1 tutuklanir, iskence goriir. Kadir,
yasadiklar1 yiiziinden iskenceyi anlatirken sanki o ami yasiyormus gibi acisini
tekrar hisseder. O, bu aciy1 birisine anlattiginda sadece kelime olarak iskenceyi
bildigini soyler. Kadir’in yasadigi travma ve bu iskence sirasinda yaninda olan
Hasan’in bile savundugu ideolojiden vazgecip Islamcilig1 savundugundan dolayi
Kadir, distincesinde de yalmz kaldigimi distiniir. Yazar 68 kusagini kirkli

yaslarindaki kisiler gdziiyle anlatir.

Oysa yirmi ii¢ yil Once,1968°de, ilk kez gozaltina alindigi giniin gecesinde
kapatildigi o hiicrede bile bdylesine lirpermisti; hem uzaklardan o haykiriglara
ragmen. 1968’de sesler konusunda heniiz acemi sayilirdi. 1971’in sonunda
O0grenmisti, o seslerin ancak iskence goéren bir insanin g¢ikarabilecegini. Dehget
duygusunun 6nce ses tellerine saldirdigini, titresimleri dondurup degistirdigini ve
o tellerden cikan seslerin asla taklit edilemeyecegini, yine de agzini sonuna kadar
agmig, haykiran bu tenorun- ya da sapronunun- soyledigi aryanin iskence goren
sesi hatirlatan en iyi taklit oldugunu anlatmamisti (Eroglu, 2014, s. 35).

Ayni hiicrede kalan Doktor Tamer de Kadir’in iskenceye maruz kaldigini

gorir ve bu iskenceyi sOyle anlatir:

Bu adam1 1971 sonunda benim hiicreye attiklarinda buradaki ti¢ disi ve
iki kaburgas1 kirikti. Kasiklarinin arasindaki yaniklari atlamisti. Acemi bir dis
hekimi olarak ilk ameliyatini sap1 sivrilmis bir kasikla bu disler arasinda ben
yaptim (Eroglu, 2014, s. 37). Kadir, iskenceden sonrada yasadigi bu duygular
lizerinden atamaz ve arkadaslarinin disiincelerinden vazgegmesini anlamsiz
bulmaktadir. Halit ise bu iskenceden sonra bacaginin birini kaybetmis, esini ve

kizin1 da kaybetmesi ile yasamak i¢in sebep aramaktadir.

Kadir, Ayse ile olan iliskisini sorgulamak, arkadaslari ile olan bagini koptugunu
diisiinerek herkesle vedalasip dogup biiyiidiigii yere gider. Birden gecmise ait
sayfalarin birer birer kapandigini fark etti. Once cocuklugu, simdide gengliginin
ayrilmaz pargalar1 Halit, Murat belki de Lale kaybolup gitmislerdi o sayfalarda.
Higbir seyin ortasinda degildi. Gengligi, pesinden cocuklugunu siiriikleyerek
sonsuza dek kopup uzaklagmistt ondan. Artik yalnizca ucunda durdugu ve nasil
yiiriiyecegini bilmedigi gelecek vardi oniinde (Eroglu, 2014, s. 49).

Kadir, goniillii olarak yiirek siirgliniine kagmak ister. O, sevdigi kadin
Ayse ile iligkilerini degerlendirecek ve kagisla birlikte kendi i¢inde bazi
seyleri kesfedecektir.
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Romanin bagkisisi Kadir, toplumdan uzaklagsa bile kendi savundugu
degerlerinden vazgegmez. Kadir, ylrek siirgiini i¢in gittigi yerde ¢cocuklugundan
beri bir ihtiyar 6liimiine sebep oldugu diisiincesi ile vicdan azabi1 ¢ekmektedir.

Gegmis ile gelecek arasinda;
Slrgundeydi, buraya yiireginin pesinden gelmisti (Eroglu, 2014, s. 5).

Y0iz:1981 romaninda anti-kahramanin, yabancilagsmasinda ¢ocuklugunda
yasadig1 bazi olumsuzluklar etkili olmustur.12 Eylil 1980 darbesinin getirdigi
yikim anti-kahramani siradanlastirmis ve Yyazar anti-kahraman araciligi ile
toplumdaki degisen Yyuzleri elestirmektedir. Y0z:1981 romaninda isimsiz
kahraman, kiigiikken kendisine kisilik olarak model olacak kisiyi —babasini-
kaybetmis ve yatili okulda okumustur. Yatili okuldayken anti-kahraman, bas
muavinin cinsel saldirisina ugramasi ile onun gelecekteki kadinlarla olan iliskisini
zedelemistir. Anti kahraman, hayatina giren her kadin1 duygudan yoksun cinsel
bir obje olarak gorur. Anti-kahramanin, ¢ocuklugunda siirekli bu olay1 riiyalarinda
goriir ve yasadigi bu olayi;

Ustaca bir sevisme nedir? Ilk yarisi kesin teslimiyet, dteki yarisi ise
sabirli bir tutumla baglasa da sonunda 6lgiilii bir siddetin kullanildig1 kargilikli bir
fetih eylemi. Bunu yillar 6nce, daha bir ¢ocukken Ziynet zorla 6gretmisti bana.

Sevisirken bunu akilda tutuyordum; ¢ocukken &grenilen asla unutulmaz (Eroglu,
2014, s. 21).

Ziynet ile yasadigt bu iliski onun yalnizliginin bir ¢ighg: gibidir. Anti

kahraman kadinlarla birlikteliginde siirekli Ziynet ile yasadigi an1 hatirlar.

Y0z:1981 romanin giris kisminda verilen Ben/Siz ayriminin yapilmamasi
ve kahramanin isminin verilmemesinden dolay1 topluma yabancilagmis, kendi
degerlerinden wuzaklagmis herkesin Ozelestiri yapmasi istenilmigtir. Anti-
kahraman, 12 Eyliil’de ideallerinden uzaklagmis, hayattan bir beklentisi olmayip

siradanlasmustir.

Tekrarliyorum: sugsuzum, tipki sizler gibi. Sugluysam bile unutmaym, en ¢ok
sizinki kadar bu (...) Yazacaklarim sadece benimle ilgili degil. Oyle olsaydi
anlatacaklarim hayatimin kronolojik ve sikict bir &ykisi olurdu. Evet,
yazacaklarimin odaginda ben varim ve siz, saklamaya c¢aligsam da bunu c¢ok
gegmeden fark edeceksiniz ama kendimden s6z ederken aslinda sizi de anlatiyor
olacagim. Baska bir deyisle bu 6ykii benimle oldugu kadar sizinle, bizimle yani
hepimizle ilgili. Bu gercegi hep aklinizda tutun, unutmayin (Eroglu, 2014, s. 1-
2).
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Anti-kahraman, 1981 askerde cinayete karismasi ve bunlara kayitsiz
kalmasi ile kendi yliziine, benligine yabancilagmaya baslamistir. Yazar,anti-
kahraman (zerinden bunu anlatsa da hepimizin topluma yabancilastigimiz1 ya da

yabancilastirildigimizi anlatmaktadir. Anti-kahraman kendine yabancilagsmast;

Adim? Adimin ne 6nemi var? Cok istiyorsaniz, beni kendi adinizla ¢agirin. Bu
biitiin sorunlar1 ¢bzer. Zaten birbirimizden ne farkimiz var? Belki bilmek
istersiniz, artik yiiziimii merak etmiyorum. 1981°de —her sey gibi- o da degismis.
Sadece benimki mi aslinda hepimizin degisti. Ama tek fark bu degisikligin benim
yiiziimden aciga ¢ikiyor olmasi. Isterseniz bu isim rahatlatacaksa bana ‘yiizsiiz’
un biri diyebilirsiniz (Eroglu, 2014, s. 455).

Anti-kahraman, hayatin1 ve kendini sorgulamayip giinii birlik iligkiler
yasayan kisidir. 12 Eyliil’tin getirdigi baskilarin insanlarin psikolojisinde yarattig1
yikim ve toplumsal baskinin karsisinda umutsuz ve sorgusuz yasayan bireyler
ortaya ¢ikmustir. Anti-kahraman toplumdaki her bireyin yalmzligimi ve

siradanligini temsil etmektedir.

1980 darbesi ile anti-kahramanin yiizii degismeye baslar. Anti-kahraman
bu degisimin farkina Isik’in fotograflarina bakarken yalniz c¢ekilen tiim
fotograflarinda kimsenin onu tanimadigini fark eder. Apartman yonetiminin
kendisinden fotograf istedikleri halde anti-kahraman onlara hala fotografini
gondermedigi notunu bulur. Anti-kahraman ise her defasindan fotograflarini
gonderir ve arkasma ismini yazar. Ferda, ablasi Isik’in sevgililerini anti-
kahramana gosterirken kendi fotografi Ferda’nin elinde olmasina ragmen Ferda
onu tantyamaz. Anti-kahraman bu resimden sonra 6nceki resimlerine bakar en
yakin arkadagi olan Nihat bile onun yalniz olan fotograflarinda taniyamadigini
fark eder. Anti-kahramanmn kendi yiiziine yabancilasmasinin nedeni cinayet gecesi
yasadig1 olaydan sonra artik kendi yliziiniin degistigini ve siradanlastigini anlar.

Anti-kahramanin fotograftaki ile gergekte benzer olmadigini;

Fotograftaki yiiziin sizinle alakasi1 yok. Bakin iki ay oOnce bir kadin
gelmisti. Glivenilir bir yurttasti; sizi ariyordu. Bu fotograflar1 godsterdik. O da

tanimadi sizi. Yoksa bizi yaniltmak mi istiyorsunuz? (Eroglu, 2014, s. 77)

Anti-kahraman, etrafindaki kadinlara da bu siradanlik hastaligin
bulastirir. Anti-kahramanin siradanlik hastaligini bulastirdigr ilk kisi Ziynet olur.
Ziynet, onun ilk iliski yasadigi kisidir. Ziynet, anti-kahramanin yasadig

apartmana gelir ve apartman yoOnetimi ona anti-kahramanin fotograflarini
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gosterdigi halde onun olmadigi kanaatine varir. Ziynet, yasadigi o siradanlik

hastaligini anlatirken;

Yiiziinden... Yiiziindeki o illet bana bulasti. Dogruldum, demek illetin
kaynagi-ya da barinagi-yuzimdi. Degisen, o geceden sonra fotograflarda
kaybolan yiiziim (...) Hig, hi¢bir sey... Ama sen yoktun... O illet yiliziime bulasti.
Sonra, hig rilya gérmedim (Eroglu, 2014, s. 206). Anti-kahramanin 15 yil 6nceki
yuzl ile 6z benligi birbirine yabancilasmistir. Anti-kahraman bu yabancilasmay1

hocas1 Ziynet’e de gegirmistir.

Anti-kahraman bu yabancilasmay1 kendi benliginden degil, yiiziiniin
neden oldugunu diigiinmektedir. Yiiz, ise toplumun ondan yarattig1 yozlagmay1

simgelemektedir.

Bu arada kendi yiizimii benden, kendimden baska bir varliga ait
saydigimdan, bu durum hicbir sugluluk duygusu uyandirmiyordu bende. O
illetten ben sorumlu degildim. Yani olup bitenlere kaynaklik eden her neyse
benligimden degil, bana ait olmayan bir yiizden yayiliyordu. Sorumluluk degil,
korkuydu hissettiklerim (Eroglu, 2014, s. 202).

Anti-kahramanin hayattan kagis noktast kadinlardir. Anti-kahraman,
sevgiden daha ¢ok zaman gecirme ve aski yasamak i¢in kendini tanima
cabasindan kagarak birgok kadinla giindelik iliski yasar. Anti-kahramanin
hayatina giren dort kiz kardeste ona asik olmus ve kiz kardesler, siradanlik

hastaligina yakalanarak yirmi bes yasina gelmeden 6lmiislerdir.

Aslinda kadinlarla aram hep iyi olmustur. Ama bazilari, hayir hayir bazilar
dememeliyim, sadece Isik’in benim kadinlara asik olmaktan kag¢indigimi, onlarla
iligki kurmakla yetindigimi sOyleyerek beni inangla su¢ladigimi aktarmaliyim
size. Oysa ben iligkiyi askla yegledigimi zaten hi¢ reddetmedim ki(...) Hem eger
ask, sdylenildigi gibi yorucu bir arastirma, uzun bir kesif gezisi (Eroglu, 2014, s.
4).

Kusma Kuliibli romaninda baskarakteri Umut, yasadig1 ortama kendini ait
hissedemez. Yabancilasma ve yalmizlik ona mutsuzluk vermektedir. Umut

mutsuzlugu;

Hayat mutlu olabilmek i¢inmis! Benimki mutsuzluguma aligmaktan
ibaret. Eger hayat 6liimiimiize dogru akan, uzunlugu belirsiz bir irmaksa, bana ait

olan higbir kolun baglanmadigini da séylemeliyim (Eroglu, 2014, s. 7).
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Umut, Nihan aracilifi ile Kusma kuliibiine katilir. Buradaki {iiyeler
zenginligin karsisinda fakirlerin haklarin1 savunmaktadirlar. Vahit, Umut’un i¢

sesi olmustur. O, Umut’un o kuliipte vicdanin1 kaybedecegini soyler.

Selim askerligini Dogu’da yapmis ve catismada yasadigi olaylar
caresizligi onu vicdan azabi1 yasamasina sebep olur. Selim’in yasadiklarint Mine

ve Umut’un konusmalarinda su sekilde gegmektedir:

O gece; iki kadin1 yakaladiklarinda neler oldugunu sana hi¢ anlatti mi?(...)
Anladigim catismadan ¢iktiklar1 gece korucular gec¢ vakit manganin iistlendigi
koye gelmisler ve kizlari ellerinden alip terk edilmis okula gotiirmiigler. Selim ile
onbasi engel olmaya calismislar ama adamlar hem kalabalikmis hem de ofkeli...
Kizlarm ¢igliklar... Kulaklarmi parcalayan ¢igliklari. Alt1 y1l dnce o caresizlik
insandan hayvana doniistiirmiistii Selim’i (Eroglu, 2014, s. 59).

Selim, askerde kizlarin ¢igliklarina sessiz  kaldigi i¢in vicdanin sesini
susturamamasindan dolayr her seyi duymaktadir. Selim, yasadigi bu olaydan
dolay1r apartmandaki konusmalardan fay kirilmalarina kadar duyar. Selim’in
hapishanede 6lim orucu tutan ve hastalanan Zilan ile evlenince duyma 6zelligini

kaybeder. Selim, i¢inde bulundugu durumu atlatamadigi i¢in intihar eder.

Zilan, hapishanede oliim oruglarindan dolay1 hastaliga yakalanmis ve
ge¢misi unutturulan kisidir. Zilan’in yasadiklari ile 2000°’li yillarinda hapishanede

yasanan olaylara elestiri yapilmaktadir.

Zilan beni gorir gormez sag eliyle bozkurt isareti yapmaya calisti.
Unutmadig1 tek sey buydu; hapishanedeyken gardiyanlar her karsilastiklarinda
eger bu isareti yapmazsa onu annesi ile goriistirmeyeceklerini sdyleye soyleye

zorla kazimiglardi beynine (Eroglu, 2014, s. 56).

Zamanin Manzaras1 romaninda Barig’in annesi Baris dogarken vefat
etmis ve Barig annesinin oliimiinden siirekli kendisini su¢lamistir. Baris’in babasi
ise onu kiiciik yasta terk etmistir. Barig, ¢ocukken anne —baba eksikligini ve
aidiyetsizligini yasamistir. Baris’in ¢ocuklugunda yasadigi sikintilart psikiyatrist
Nese Berkmen ile konusmalarindan 6grenmekteyiz. Baris, 16 yasina kadar ananesi
ile yasar ve babasinin gelecegi timidi ile onu tren istasyonunda strekli bekler. Bu
terk edis daha sonralar1 Baris’in da babasina karsi nefret etmesine sebep olur.

Baris, kendine ve yasadig1 ¢evre karsi yabancilasmanin ilk adimini atmis olur.
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Annemi 6ldiirdiim, babam beni terk etti, basimdan bir savas gegti, benden
ayrilmayi planlayan bir kadin ile birlikteyim ama yinede bir cember edinemedim
(Eroglu, 2014, s. 11).

Baris, babasina 6fke duyarken annesine 6zlem duymaktadir. Annesine

kars1 duydugu bu 6zlemi psikiyatriste aktarmaktadir.

Simdiye kadar babamzdan konustuk. Bu annenizden ilk sdz edisiniz diyor. Oksiiz
olmak 6nemli. Onemli mi? Emin degilim... Annesiz oldugumun bilincine
yazmaya baslayincaya kadar pek vardim sayilmaz. Once babaannem vardi, sonra
rolii Semra devraldi. Ancak yazmaya basladiktan sonradir ki, bir annem olmadigi
icin gergekten hayiflandim.

Hayiflanmak?

Diisiinsenize, yazar olmaya niyetlenmistim ama riiyamda sevisebilece§im annem
yoktu (Eroglu, 2014, s. 18).

Freud’un kuramina gore oidipus kompleksinde 3-6 yas araliginda erkek
cocuk anneye, kiz ¢ocuk ise babaya asik olur ve hem cinsine karsi nefret duyar.
Bu dénemin saglikli atlatilabilmesi i¢in kiz ¢cocugun anne ile erkek ¢ocugun baba
ile vakit gecgirmesi gerekir. Bu donem saglikli atlatilamaz ise gocuk ileriki

donemlerde karsi cinsle iliskide problem yasar.

Baris, gecmisi ve simdiki ani arasinda sikismistir. Baris’in ¢ocukluk
donemini ailesi ile gecirememesi, askerlik doneminde adam 6ldiirmesinden dolay1
Baris bunalima girmistir ve kendi kabuguna cekilmistir. Baris Utkan, ge¢miste

yasadig1 glivensizligini su sekilde anlatmaktadir:

Beni herkes bir kenara birakti, o da birakti1 (Eroglu, 2014, s. 21) diyerek
asik oldugu kadmna da giliven duyamadigimmi ifade etmektedir. Barig, kendi
yalnmizligimi kus Simgesi ile anlatmaktadir. Kus simgesi Barig’in 6zgiirliiglinii ve
yok olusunu simgelemektedir. Baris, yazmaya basladiginda kendine ve insanlara

kars1 yalnizligini fark eder.
Semra ile Barig’in konusmalarinda;

Benim i¢in hep bu 6nemli olmustur. Romanint okudugumda kendine

yalniz, insanliga ise uzak duran bir yazarla karsilastim (Eroglu, 2014, s. 24).

Baris askerligini Dogu’da yapmis, burada yasadiklarini anlatmak i¢in
yazmak ister. Barig, burada yasadiklari ile geg¢misini, benligini kaybettigini

diisiiniir ve psikolojik tedavi olmaya baglar.
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Hayatimi, 16 yil kadar babaannemden sonrasini Oniime ¢ikan firsatlardan,
otuzundan sonralarinda ise kadinlarin hakkimda anlattiklarindan ¢aldim. Sonra?
Sonra yavasga gittim ve biriktirdigim her seyi orada birakarak dondiim. Yani,
simdi bir hayatim yok. Ya da hayata dair bir seye sahip degilim (Eroglu, 2014,
s. 30).

Baris burada gordiiklerinden sonra hayatin anlamsizlastigini anlatmaktadir.
Hayat ile ilgili diisiinceleri de git gide karamsarliga biiriiniir. Psikiyatrist ile

Baris’1n hayat iizerine konusmalar1 su sekilde gegmektedir:
Hayat nedir sizce?

Ne midir? Bozuk bir para; kisaca bozukluk... Benim gibilerin sonunda su veya

bu seklinde hep cehennemin yolunu tutarlar (Eroglu, 2014, s. 28).

Baris, Bitlis'te astegmen olarak gorev yaparken yedi kisiyi 6ldiirmesiyle
bunun pismanhigint ve kendi i¢ diinyasinda yasadigi bunalimi sik sik dile
getirmektedir. Baris, gecmisin izlerini (zerinden atamamisken savasin verdigi
psikoloji ile yalmzligina ¢ekilir. Bu yalnizliginda ise Baris, bir su¢lu aramaktadir.
Barig, Tanri’ya olan inancini yitirmis ve her seyin sorumlusu olarak onu

goérmektedir.

Yedi kisiyir oldiirdiikten sonra neyi kavradim biliyor musun? Tanri
aslinda oldukg¢a caresiz; ¢lnki benim gibilere, yani gunahkar ve kotuliklere
muhtag. Bizsiz yapamaz. Yemin ederim. O, bizim gibiler olmazsa bir hic. Iste bu

yuzden iyilere degil, kottlere yonelik (Eroglu, 2014, s. 37).

Baris, ge¢misin verdigi travmadan kurtulmak i¢in kendini edebiyata ve

ickiye verir.

Oysa yazmak i¢in {i¢ seye sahiptim: Yalnizlik, pismanlik ve diizenli

boguluncaya kadar igme aligkanligi (Eroglu, 2014, s. 41).
Belki hayatimda bulamadigim ilahiligi edebiyatta ariyor, varligimi onaylatmaya
calistyordum; belki de kendime hayran olmak igin yaziyordum. Sonradan
anladim. Asil neden buydu: Hayran edinmekten c¢ok, kendime hayran olmak;
siperlerdeki beni unutmak icin cabaliyordum(...)iginden ¢ikip geldigim daglarda

olanlar1 unutmam, oradaki benden kurtulmam i¢in kendimi gémmem
gerekiyordu. Yazarak iste bunu yapmaya ¢alistim (Eroglu, 2014, s. 25-26).

Icki, Barig’ta biling kayb1 yaratarak gegmisinden anlik olarak kurtulup
oteki ylziinii ortaya c¢ikarmaktadir. Barig bu yalmizligim1 roman yazarak

giderebilecegini diisiiniirken Elif ile tanmisir. Barig, kendi yalmzligmi Elif’in
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sevgisi ile giderebilecegini diisiiniir. Barig’in ¢ocuklugunda yasayamadigi sevgi
babasinin onu terk etmesi ile yerini giivensizlige birakir. Hayatindaki kadinlarin

kendisini terk edecegini diisiiniir.

Ciinkii Sevgi benden ayrilmak istiyor. Soylersem hep terk edilmekten

korktugumu, Sevgi’nin de beni babam gibi terk edecegini... (Eroglu, 2014, s. 54)

Romanda yabancilasan diger bir kisi Elif’in asik oldugu Metin’dir. Metin
68 kusagina mensup kendi idealleri pesinden kosan esini ve kizin1 kaybettiginden

dolay1 kendi kosesine ¢ekilir. Metin’in hayati;

Hayat tam bir trajedi... Once mahk(miyeti...74’te afla serbest
kalmis...79°da evlenip 80’de yurtdisina kagmis...92’ye kadar gemilerde
yatmis;aftan sonra 92’de geri donmiis. 93°te bu kasabaya yerlesmis

(Eroglu, 2014, s. 69).
3.9.KURGU

Issizligin Ortasi, Geg Kalmis Olii, Yarim Kalan Yiiriiyiis romanlar1 kurgu
bakimindan polisiye roman tarzindan yazilmistir. Issizligin Ortasi ve Geg Kalmig
Olii romanlarinda Ayhan’m i¢ sikintilarina neden olan papazin 6liimii, romanin
sonunda agikligina kavusuncaya dek Ayhan’in papazin 6liimiine nasil sebebiyet
verdigini, Ayhan’in siirekli intihar etme planlari ve Zafer’in ortadan kaybolmasi
ile birlikte Ge¢ Kalmis Oli romaninda Zafer’in yasayip yasamadigma dair

ipuclarinin aranmasi gerilimi arttirip merak unsuru yaratmustir.

Issizligin Ortast romaninda Ayhan, Zafer ve Ali Gzerinden 80 darbesini
ve kisilerin yasadiklar1 psikoloji {izerinden kurgulanmistir. Roman 1, 2. kitap ve

son boliim olmak tizere ii¢ boliimden olusmaktadir

Ge¢ Kalmis Oli romaninda Ayhan’in Zafer’i ararken kendi benligini
arayigt izerine Kurgulanmistir. Roman, Ayhan’in Zafer’i aramak igin
Iskenderun’a gitmesiyle baslar. Zamansal kirilmalar vardir. Déngiisel zaman
biling akis1 teknikleri ile olaylar i¢ ige ge¢mistir. Tarih, siyaset i¢ ige verilmistir.
Hatay’in bagimsiz olmasi i¢in yapilan referandum, Suriye cephesine ve 1.

Milliyet¢i Cephe Hiikiimeti’nin kurulusuna kadar romanda anlatilmaktadir.

Diis Kirginlar: roman1 {istkurmaca teknigi ile yazilmistir. Her bolimin

basinda ‘Gezgin Bir Ayyasin giincesinden’ baslig1 altinda anlatilmaktadir. Giris
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ve sonsozde Ustkurmaca metin Kasim 2004’te gecer. Bu kisimda romanin yazilig
stireci anlatilmaktadir. Diis Kirginlar: romani 68 kusagini ele alarak kurgulansa da
yazarin diger romanlari ile kiyaslandiginda ask 6n plana ¢ikmaktadir. Roman
fantastik kurguya sahiptir. Findik Ibram yar1 yunus yari insan Ozelliklerine

sahiptir. Bazen karada bazen de aylarca denizde yagamaktadir.

Dedesinin dedesi, ya da onun babasi iri yari, pehlivan bir balikgrymis. Aglarina
musallat olan bir yunustan illallah dedigi i¢in giiniin birinde ‘o kahpe yunusu
yakalarsam diizecegim sart olsun’ demis ve ertesi giin yunus aglara sarili bir
sekilde ayaklarimin dibinde kumsalda yatarken bulus. Adam dindar birisiymis,
sOylentilere inanacak olursak ‘sart olsun ’ dedigi o sabah yunusla gerdege girmis.
Kimilerine gore iste bu birlesmeden sonra kisa boylu, denizin altinda yasayabilen,
tlysiz garip bir tiir Findik soyu ortaya ¢ikmis (Eroglu, 2009, s. 65).

Bunun yani sira tarihe de yer verilmistir. Seyh Bedrettin’in babasinin
Simavna kadist oldugu, Osmanlilara kars1 ayaklandiklari, Beyazid Pasa’nin
askerlerinin &niinden kacarak izmir’e kadar geldikleri anlatilmaktadir. Savas
ortaminin insanlar iizerinde biraktigt etki, kisilerin hayatlari1 devam

ettirememeleri ve intiharlari {izerinde durarak savas ortami elestirilmektedir.

Adni Unutan Adam romaninda {i¢ arkadasinin basindan gecenler ve adini
unutan adamin kim oldugu ve Tarik’in 6teki benden uzaklasarak kendi benligini

kazanmasi lizerine kurgulanmaistir.

Yarim Kalan Yiiriiyiis romanin son bolimunde yer alan ‘Yazarin Notu’
kisminda romanin nasil yazildigi anlatilmaktadir. Yazar, romanimi iistkurmaca
teknigini kullanarak yazmaktadir. Yarim Kalan Yiiriiyiis romani polisiye tarzinda
yazilmigtir. Romanda olay orgiisii Korkut’un vurulmasi iizerine siipheli kisilerin
savcilikta verdigi ifadeler iizerine kurulmustur. Romanin baslangicindan sonuna
kadar heyecan doruk noktasindadir. Bu 6ldiiriilme olay1 arastirilirken Korkut’un

gecmisi, kisisel 6zellikleri ve ¢evresi ile iliskileri ortaya ¢ikmustir.

Bellegin Kis Uykusu romaninda Yitirilis, Bellek ve Uyanis olmak {izere
i¢ bolimden olusmaktadir. Bizi en ¢ok insan yapan nedir? Romanda hayati
degerli kilan nedir? Oliim, Tanr1, bellek gibi kavramlar iizerinde durulmustur. Bay
M’nin ge¢mise yaptigr fantastik yolculuk {izerine kurgulanmistir. Romanda
agirlikli olarak diyalog tekniginden yararlanmilmistir. Palyaco ile Sadik’in yasama

dair konusmalar1 yer almaktadir.

Yirek Surginid romaninda 68 kusagma mensubu olan 40’li yaslarina

gelmis kisilerin goziinden bu dénemi ve yasadiklarini anlatmaktadir.
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Kadir; toplumsal degisime karsi iken Halit, Murat, Nihat toplumsal
degismeye ornek kisilerdir. Olaylar belirli noktadan sonra geri doniis teknikleri ile
anlatilmaktadir. Gerilim (st diizeyde tutulmustur. Cem, anne sevgisinden mahrum
oldugu i¢in bu sevgi yerini 6fke ve nefrete birakir. Cem, Kadir’in yazdiklarinm
okuyunca onun gizemli bir kisi oldugunu diisiiniir ve onu tanimak ister. Aslinda
Kadir’de kendisi gibi yalniz ve dldiirme istegi oldugu hissine kapilir. Cem ile
Kadir’in kavgasinda kimin olecegine dair merak unsuru olmustur. Cem ve

Kadir’in kavgasinda;

Once kirpikleri acildi yiizii. Agzina dogru uzanan namluyu gériince -
bildigi o duyguyla- irilesti. Direnmeye ¢alismistt ama yararsizdi.(...) Dizlerini,
ardindan basini, sigrayarak kandan korumak igin geriye c¢ekti (Eroglu, 2014, s.
296).

Y0z:1981 romaninda yazar, eserini nasil kurguladigini anlatmasi
acisindan roman tstkurmaca teknigi ile yazilmistir. YUz: 1981 romaninda 1980
sonrast ben’in siradanlasip yozlasmasi, toplumdan kopusu ve bu yalnizligini
kadimlarda aramas iizerinde durulmaktadir. i¢ monolog, zamansal sicramalara ve

geri doniis teknikleri kullanilmagtr.
Giincel olaylardan bahsedilmistir.
Susurluk Kazasi, Diyarbakir cezaevinde on tutuklunun 6ldiiriilmesi gibi.

Kusma Kullibi romaninda, Kusma kuliibli c¢etesinin kurucusu olan
Nihan’in, Hayalet’i arayis1 —bu kisinin ger¢ek biri olup olmasi roman boyunca
sorgulanmasi- Nihan’in aniden ortadan kaybolmasi ve bu cinayeti kimin
tarafindan islendigi merak unsuru olmustur. Vahit’in (V), romanda gercek

kimlikten siyrilip Umut’u ‘6teki ben’e yakinlagtirmasi gerilimi arttirmstir.

Glincel olaylara ve gazete mansetlerine yer verilmistir. Secimlerin
ertelenip ertelenmeyecegine dair apartmandaki kisilerin kendi aralarinda

diyaloglar gegcmektedir.

Umut’un vicdanimi bulana kadar 6liimii beklemesi, ne zaman 06lecegini

diistinmesi ve siirekli 6lmek istemesi romanda gerilimi artirmistir.

Peki, neden élmiyorum? (...) Olmiiyorum, ¢iinkii tembelim... Olmek

bile ¢caba gerektirmez mi? (Eroglu, 2014, s. 9)
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Zamanin Manzarast romaninin igerisinde yeni bir romanin yazilig siireci
anlatilmas1 agisindan roman iistkurmaca teknigi ile yazilmistir. Barig, romaninda
astegmen olarak gorev yaptigi Semdinli’yi anlatmak ister ancak Barig, Elif ile
karsilasinca romanin konusunu tamamen degistirerek yeni roman yazmaya karar
verir. Zamanmin Manzaras: romaninda bir noktadan baslayip ilerleyen olay orgiisii
yoktur. Barig’in i¢ diinyast merkeze alinmis bundan hareketle gegmis-simdi-
gelecek olaylar1 anlatilmaktadir. Baris’in gegmiste yasadigi olumsuzluklar, simdi
ki zamanda Baris ile Elif’in karsilagmasi Baris’in hayata tutundugu ve bu sevginin
onun iyi bir insana doniistiirecegini, gelecekte ise Barig, Elif’in o6limi ile

yasadiklarini gergeklestirememenin hiisrani ile intihar etmesi anlatilir.

Romanda gecen Baris, ismi ile savas ironi olarak kullanilmistir. Baris, 6
Agustos 1945 tarihinde dogmustur. Yine bu tarihte Amerika, Japonya’ya atom

bombas1 atmustir.

Dogumum 6 Agustos’a Hirogsima’ya bomba atildig: giine rastladigi halde
adimi ‘savas’ yerine ‘Baris’ koyarak hepimizi aldatan sakaci annem adina oziir

dileyerek bagliyorum (Eroglu, 2014, s. 35).

Roman iistkurmaca teknigi ile kurgulanmistir. Romanda Barig hem
kahraman hem de yazardir. Bagkahraman yeni bir roman yazacagini ve bu
romaninda yazilis siirecini de romanin igerisinde anlatmaktadir. Barig’in Dr. Nese

Berkmen’e yazdig1 mektup ile romanini ona teslim eder.
6 Agustos 2002
Sayin Prof. Dr. Bile Uraner,

Size nasil hitap edecegime bir tiirli karar veremedigim i¢in sonunda
kartvizitinizin istindeki unvaninizi segtim. Belki de yazarken kullandigim gibi
Nese Berkmen ya da biist demeliydim. I¢inde 1998 Mayis ile 1999 Nisani
arasindaki konusmalarimizin bazilar1 da yer aldigi ekteki hikayeyi size emanet
ediyorum (Eroglu, 2014, s. 421).

Geriye doniis, i¢c monolog tekniklerine siklikla bagvurulmustur.

9,75 Santimetrekare romanlarinda yazar, romanin igerisinde yeni bir
roman olusturmaktadir. 9,75 santimetrekare romaninda roman kahramani: Ahmet,

Zinar’in (Kaya) hayatin1 kaleme almak i¢in roman1 nasil kurguladigini anlatir.
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3.10.DiL. VE USLUP

Eroglu’nun romanlarini dil ve islup agisindan incelediginde alisilmamis
bagdastirmalara, yabanci sozciiklere, agiz 6zellerine ve farkli metin tiirlerine

romanlarinda siklikla kullandig1 gériilmektedir.

Issizligin Ortast romaninda dikkat ¢eken yazi karakterleridir. Yazar,
romanda ge¢mise ait anilari italik olarak ele almigtir. Argo ve yabanci dilden

kelimelere yer verilmistir.

Alcak deyyus (Eroglu, 2016, s. 18).

Orospu (Eroglu, 2016, s. 37).

Yes, London is a big city like Istanbul (Eroglu, 2016, s. 12).

Romanin farkli metin tiirlerine yer verilmistir. Ayhan’in MOsy0 Pier ve Rezzan ile

mektuplagmalar1 yer almaktadir.

Romanda alismamis bagdastirmalara da rastlanilmaktadir.

Olii bir sessizlik vard: sanki (Eroglu, 2016, s. 38).

Can gekisen bir kentin giiriiltiisii diye diistinityorum (Eroglu, 2016, s. 47).

Gecenin tavanina saplanmis iri bir bigak gibi karanligi yararak yiiriiyen... (

Eroglu, 2016, s. 48)
Yiiziinden sikintt damlayan adam (Eroglu, 2016, s. 48).

Sozciikler sikilmig bir yumruk gibi nefes borumdan gogsiime iniyor. (Eroglu,
2016, s. 49)

Bakislarimi pencereden koparip Rezzan’a ¢eviriyorum (Eroglu, 2016, s. 60).

Ge¢ Kalmig Olii romaninda farkli metin tiirlerine yer verilmistir. Romanin
sonunda Beatrice’nin Naci’ye yazdigi mektuplar yer almaktadir. Romanda gergek
mekanlar lizerinden kisilerin ruh haline gore tasvir yapilmistir. Dekor kimi zaman

cagrisimlar yoluyla anlatilmaktadir. Eksiltili ve argo climlelere yer verilmistir.
Goze almak ve ben... (Eroglu, 2014, s. 7)
Oturdugumuz yiiksek terastan iistiine diisen golgeler... ( Eroglu, 2014, s. 11)

Kadinlar, erkekler ve orospular... (Eroglu, 2014, s. 8)
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Yabanci kelime ve ciimlelere yer verilmistir.
“Did you pay attentionto theman at the reception desk? (Eroglu, 2014, s. 29)
Alisilmamis bagdastirmalara yer verilmistir.
Karanlik, ¢ilgilig1 yutuyor (Eroglu, 2014, s. 11).
Oliimii fisildamak (Eroglu, 2014, s. 44).
Ayanin iginde ciliz 1g1klar can ¢ekisiyordu (Eroglu, 2014, s. 65)
Diis Kirginlar: romaninda Kuzey’in Safak i¢in yazdigi siire yer verilmistir.
Son limana girdi ve demirledi gemi, bir daha ¢ikmamak {izere,
Clnku ne rizgardan ne de giin 1s1g81indan medet vardi artik,
Safagin tagidigi 151k terk ettikten sonra kaptan Kuzey’i,

Oraya gomiildii giin misali kisa 6miirlii gemisi, kirilmig bir dalga (Eroglu, 20009, s.

247).

Findik Ibram iizerinde ag1z 6zelliklerine yer verilmektedir.

Yollu bir tekne oluvese, gag saatte gideriz oraya? (Eroglu, 2009, s. 38)
Eksiltili cimlelere ve yabanci kelimelere yer verilmektedir.

Guclu erkek size sahip olur, giigsiiz erkege... (Eroglu, 2009, s. 114)
Losttry (Eroglu, 2009, s. 113).

Adimi Unutan Adam romamnda Tarik, Ortadogu’da Israilli askerlerine

kars1 savasirken Ali ve isimsiz arkadasi i¢in siir yazmistir.
Gokyiliziinde bagibos bir aydinlatma fisegi,

Onun sag yaninda omzunu kasiyip duran Ali,

Solunda ise gecenin sogugu vardi.

Ben!

Hatirliyorum; ben O’nun birkag metre... (Eroglu, 2013, s. 181)

Ylrek Surgund romaninda leitmotif teknigine yer verilmistir. Romanda

Kadir’in c¢ocuklugunu hatirlatan kuyu sozciigli 14 kez geg¢mektedir. Kadir,
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Oksitiren yaslh bir adamin 6liimiine sebep oldugunu diisiiniir ve romanda Okstirtik

sozcligii 26 kez gegcmektedir.
Romanda Kadir ve Ayse’nin mektuplasmalar1 yer almaktadir.
Sevgili Kadir,

Metin gegen hafta 6ldii. Daha dogrusu intihar etti. Cok tlizglinim. Bdylesine
sarsilacagimi bilmiyordum. Olmeden 6nceki gece bana bir not, sana da bir mektup

birakmus, istedigini yerine getiriyor, mektubu agmadan génderiyorum. Litfen beni

ara (Eroglu, 2014, s. 42).

Osmanli doneminde yasayan Ebuzziya Bey romanda siklikla Osmanlica kelimeler

kullanmaktadir.

Ceddim, saltanata kadar uzanir. Hanim sultan torunuyum ben (Eroglu, 2014, s.
158).

Bizim ceddimiz olan Padisah Abdiilmecit kolundan (Eroglu, 2014, s. 160).
Kadir, sevdigi kadin Ayse i¢in siirler yazmaktadir.

Bata ¢ika ilerleyeceksin karayele, denizdir bu

Limanda sasiracaksin, sakin bir dalga 6zlemidir bu

Agrilar bicecek govden, hat ha, saat saat, kaderdir bu (Eroglu, 2014, s. 32).
Yabanci sozciiklere yer verilmistir.

Don’t make may brown eyes blue (Eroglu, 2014, s. 68).

Darligsahvar, Pearl for shohs (Eroglu, 2014, s. 32).

Ali’nin ydresel sivesine yer verilmistir.

Boyiri itleri, namussuzun dolleri, sitarasizlar, ka¢ kere jandarmaya sikayet ettik,

ille orda kalacaklar (Eroglu, 2014, s. 364).

Damu yiktik, giremitli bir ev yaptik. Nenen 6lmeden buray1. Naciye’ye devrettigin
dogru mu? Tapu da gayit, guyut yok ama teyze ¢ocuklar1 Naciye nin yastigin

altinda senet var diyorlar (Eroglu, 2014, s. 348).

Gazataci gibi bir sey (Eroglu, 2014, s. 363).
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Guya mapus yatmis da, anarcist olmus da. O zaman da kardas1 hakkinda dedikodu

edeni fururum (Eroglu, 2014, s. 363).
Alisilmamis bagdastirmalara yer verilmistir.

Sesim, higbir taksinin ge¢medigi cadde boyunca asagiya yuvarlaniyor (Eroglu,
2014, s. 16).

Yabanci kelimelere yer verilmistir.
La Donne Mobile (Eroglu, 2014, s. 29).
Kusma Kuliibll romaninda Umut, is adaminin sivesini aktarmaktadir.

Memleket eyi idare edilmor... Kriz yoksullardan ¢ok onu vurmustu. Agzini
doldurarak yeminler ediyordu: Bir gece servetinin yarisini yitirmis, bdyok para’

kaybetmisti. (...) Deyeyim bir, sende eki melyar dolar (Eroglu, 2014, s. 199).

9,75 Santimetrekare romaninda Ahmet, romaninda gegen Zinar’in
yasaminin zorluklarimi anlatirken yer yer Kiirtce climle ve kelimelere de yer

vermistir.

Nala min bisewite, ez bi gurban (Eroglu, 2014, s. 7).

Tav ele de (Eroglu, 2014, s. 21).

Kirt birgok annesine son kez daye (Eroglu, 2014, s. 83).

AtasoOzine yer verilmistir.

Para haydan geldi, pekala huya gidebilir (Eroglu, 2014, s. 36).

Fay Kirig Uglemesi romaninda Ingilizce ve Kiirtge ciimleler kullanilmistir.

Zekasina sense of humour’u igin kullanilan insanlar eglenceli olur (Eroglu, 2014,
S. 28).

Paltosunu giyerken onlara hevallerini daglarda kovaladigin1 sfylemeyi diisiindii
(Eroglu, 2014, s. 183).

3.11.SIMGE

Issizigin Ortasi, Ge¢ Kalmis Olii, Yarim Kalan Yiiriiyiis, Bellegin Kuis
Uykusu, Yirek Strgind, Kusma Kullbi ve Yiiz:1981 romanlarinda yazar kisilerin

icinde bulunduklar1 psikolojiyi ¢esitli simgeler ile anlatmaktadir.
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Issizligin Ortas: romaninda ayna simge olarak kullanilmigtir.
Ayna:

Ayna, Ayhan’1 gegmisine gotiirmektedir. Ayhan, aynaya baktiginda 6teki
yuzini sorgular. Aynadaki Ayhan ile gercek goruntist birbiri ile
uyusmamaktadir. Ayhan goriintiisiinii tantyamamasi ile hesaplagsmaya baslar ve i¢

benligin s1zisini ayna ile farkina varir.

Ge¢ Kalmis Olii romaninda otel, pavyon ve Nemrut Dag1 simge olarak

kullanilmustir.
Otel:

Romanda otel Ayhan’in 15 ginliik varolus sikintisini ve intiharini
simgelemektedir. Ayhan, Zafer’i aramak i¢in ¢iktig1 bu yolculukta ge¢mis ve
gelecek arasinda ikilemde kalir. Ayhan’in  kendi kisiligini Zafer ile
biitiinlestirmesi ve Zafer’i aramak i¢in ¢iktig1 bu yolculukta onun gercek kimligini
ogrenmesiyle Ayhan, Zafer’in ne kadar da korkak ve asagi biri oldugunu diisiiniir.
Ayhan, kendi benligini Zafer’den ayirarak kendini anlamlandirmama, diistiigii bu

bosluktan ¢ikamamasindan dolay1 kendini igkiye verir ve biling bulaniklig1 yasar.
Pavyon:

Kadmin son duragi olarak caresizligi simgelemektedir. Pavyonda yer
alan kadin karakterlerinin bazilar1 igki satarak bazilar1 ise sarki sodyleyerek
pavyonu ayakta tutmaktadirlar. Oradaki kadinlar misterisi olan erkeklere kurtulug
timidi ile yaklasirlar. Pavyondaki kadinlar kadinlik degerlerinin dibe vurmasi ve
kirlenmenin son asamasi olan kerhaneye diismemek igin erkekleri kendilerine
begendirme yarigia girip pavyondan kurtulmay:r iimit ederler. Bu Umit zamanla

yerini ¢aresizlige birakip kadinlarin pavyondan kerhaneye diismesine sebep olur.

Nemrut Dag1:

Dogu-Bati’y1 birlestiren yeri simgelemektedir. Romanda dini yayma
islemi acisindan papaz Hz. Ibrahim’e, Bati’y1 simgeleyen Ayhan ile de Kral

Nemrut’a gonderme yapilmaktadir. Ayhan yasadiklarindan dolayr Tanri’ya
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inanmamaktadir. Papaz, Ayhan’a dine inanmasimm1 belki inanarak icinde
bulundugu ruhsal bunalimdan kurtulacagini sdyler. Ayhan ise Tanri’nin giigsiiz
oldugunu ve insanlara cinayet isleyerek acizligini orttiigiinii diistinmektedir. Tanr1
olmaya calisirken Kral Nemrut gibi Tanri’’ya meydan okur. Nemrut’un Hz.
Ibrahim’e inanmadigi gibi o da papaza inanmaz. Ayhan giderek inancinin
kaybolmasint ve Nemrut gibi Tanri’ya meydan okumast bakimindan Nemrut

Dag1’ni1 intihar etmek i¢in seger.
Yarim Kalan Yiiriiyiis romani kuyu simge olarak kullanilmistir.
Kuyu:

Korkut’un yalnmizligini simgelemektedir. Korkut, kiigiik yastan itibaren
yetimhanede biiylimiis, Korkut’un yasadig1 ortamin verdigi sevgisizlikten dolay1

0, insanlardan uzaklasmis ve kuyu onun yalnizliginin siginagi olmustur.

Bellegin Kis Uykusu romaninda tren, keman, Bay G ve Bay M simge

olarak kullanilmistir.

Keman: Babay1 simgelemektedir. Sadik’in babasi miizik dgretmenidir.
Babasinin 6liimii ile birlikte annesi Sadik’tan keman ¢almasini ister. Kemanin her
melodisinde ¢ikardigi ses aski nitelendirmektedir. Keman, Sadik’in annesine esini

hatirlattigindan baba simgesi yerine ge¢cmistir.

Tren: Yolculugu, i¢ benine yonelisi simgelemektedir. Bay M. ¢iktigi
fantastik yolculukta ge¢misinde hatirlayamadigi ailesini ve kim oldugunu

cagrisim yolu ile tekrar kazanmaktadir.

Bay G: Trende Sadik’in gelecegi simgelemektedir. Bay G. trende bir kisi
olarak anlatilsa da Sadik’in hep yapmak istedigi ama bir tiirlii yapamadiklarim
hayata gecirmesi ve Sadik’in se¢im yapma asamasinda hayallerini

canlandirmaktadir.

Bay M:Geg¢misi simgelemektedir. Bay M.’nin Sadik olma siirecinde
gecmisinde yaptigl hatalari, acilarin1 ve vicdanini ortaya koymaktadir. Bay M’ de

Sadik olma siirecinde bellegini yitiren kisi olarak trende yer almaktadir.
Yirek Surgind romaninda ayna simge olarak kullanilmgtir.

Ayna: Kadir’in acilarin1 simgelemektedir. Kadir’in hem yeni cizgileri

hem de o giine kadar gizlenen degisik yiizli ortaya ¢ikmaktadir. Ayna, Kadir’de
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sevdigi kadinin onda biraktig1 acilan ile yliziinde ve benliginde fark edemedigi

Kadir’i ortaya ¢ikarir.
YUz: 1981 romaninda apartman Simge olarak kullanilmistir.
Apartman:

Anti-kahramanin oturdugu apartman Tiirkiye nin olaylarini
simgelemektedir. Apartmanin giineyinde Tahir Bey, anti-kahraman ise kuzeyinde
oturmaktadir. Gliney’inde ¢atlakliklar vardir ve bu ¢atlakliklari haber yapmak icin
yurtdisindan gazeteciler gelir. Catlakliklar, Tiirkiye’de olan sorunlari sag-sol

catigsmalarini simgelemektedir.

Adam giiney kanadinda oturanlarin, binanin dogusundaki ve kuzeyindeki
komsular  tarafindan  kigkirtildigina  emindi.  Sorun  buradan

kaynaklaniyordu ona gére (Eroglu, 2014, s. 78).

Kusma Kullibiu romaninda Vahit, Hayalet, Nihan, Apartman ve Kusma

simge olarak kullanilmustir.

Vahit (V): Umut’un vicdanini simgelemektedir. Kusma Kuliibii'ne (ye

olmasi ile ‘Oteki ben’ e ulasma siireci anlatilir.

Hayalet: Zenginligi simgelemektedir. Hayalet, zengin ve fakir arasindaki
ucurumu daha da belirginlestiren ve giin gectikce zenginlesen hayali bir

karakterdir.

Nihan: Akli simgelemektedir. Kusma kuliibii kurucusu olan Nihan, akil ile

savasacagl Hayalet’1 6ldiirmesi anlatilir.

Betiil Bengi: Medyay1 simgelemektedir. Medyanin satafatlifi, insanin

c¢ikarlart ugruna kendinden 6diin verilmesi anlatilir.

Apartman: Mutsuzlugu, hiiznii simgelemektedir. Bu apartmanda yasayan

herkes yasadiklar1 olaydan dolay1 mutsuzdur.

Kusma: Haksizliga kars1 arinmayi, temizlenmeyi simgelemektedir. Kusma
Kuliibii tiyeleri toplumdaki haksizliklara karsi sessiz kalmayip kendi aralarinda bir

grup olusturarak yoksullarin yaninda kalip onlarin sesi olmay1 segerler.

Zamanmin Manzarasi romaninda kus ve Avustralya simge olarak

kullanilmistir.
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Kus: Barig’in 6zgiirliigii, yok olusunu simgelemektedir. Baris riiyasinda

stirekli kusu gormektedir.

Sizce o kus neyin simgesi?

Egretiligin diyorum. Kus, yeryiiziindeki varligimin egretiligini simgeliyor.
Kuslar havalanacak ve...

Sézlerini tamamliyorum: Olecegim... (Eroglu, 2014, s. 408)

Avustralya: Nihat’m parolasidir. Oliimii simgelemektedir. Nihat, Baris’a

siirekli Avustralya’ya gidecegini soyler.
9,75 santimetrekare romaninda yara simge olarak kullanilmistir.

Yara: Zinar’im yolzundeki 9,75 santimetrekare onun ge¢misini
simgelemektedir. Zinar, yarasi yiiziinden yetimhane hayatinda kimse tarafindan
evlatlik alinmamis ve act dolu ge¢cmisini unutmak i¢in yarasini kapatmaya caligsa

bile o yaranin i¢inde yarattig1 bosluk onu ge¢misine gotiirmektedir.

3.12.COK KULTURLULUK

Eroglu'nun Issizligin Ortasi ve Fay Kirigi-3:Rojin romanlarinda birgok

farkli gruplar, etnik kokenler bir arada verilmistir.
Issizligin Ortasi romaninda Ayhan ile Papazin konusmalarinda;

Siz tozlu bir tUniforma, bense kara bir ciippeyim, Astegmen® demisti.
Tiirkge konusuyordu ve Tiirkcesi kdydeki Tiirk muhtarindan daha iyiydi (Eroglu,
2016, s. 42).

Ik kez onu Rum bir papaz degil, bir insan oldugunu diisiiniiyordum
(Eroglu, 2016, s. 42).

Fay Kirigi-3:Rojin romaninda farkli goriiste olan ve birbirlerini 6ldiirmek
isteyen Rojin ve Mehmet’in nasil dost olabildikleri anlatilmaktadir. TUrk askeri
olan Mehmet ile PKK &rgiitine mensup Rojin’in birbirlerini 6ldiirmek isterken
kaldiklar1 magarada ikisinde yaralanmasi ile aralarinda yardimlagma baslar.

Zamanla farkli goriiste olan Mehmet ile Rojin arkadas olurlar.
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Hakan Sazyek’in “Romanda Temel Anlatim Yéntemleri Uzerine Bir
Siiflandirma Calismasi1“ adli makalesine dayanaraktan i¢ konusma, diyalog,

ileriye geriye sigralamalar1 anlatim teknikleri basliginin altinda toplanildi.
3.13.ANLATIM TEKNiKLERI

3.13.1.i¢ Konusma
Issizligin Ortasi, Adimi Unutan Adam, Bellegin Kis Uykusu, Yiiz:1981,
Kusma Kuliibii ve Zamanin Manzarasi romanlarinda i¢ konusma tekniklerine yer

verilmistir.

Issizligin  Ortas1 romaninda Ayhan’in ge¢cmisi ile ylizlesmesi ve

gegmisinin verdigi sikintidan dolay1r Ayhan, kendi i¢inde hesaplagsmaya baslar.

Patirtilar sona erip kendi kendime kalinca, diinyay1 degistirme sancisinin
biitin bu olup bitenlere degip degmedigini diisiindiim uzun siire. Neredeyse

kendime, ge¢cmisime kalleslik etmek tizereydim (Eroglu, 2014, s. 56).

A.U.A romaninda Tarik, arkadasinin hile yaparak onu kurtarmasindan
dolay1 siirekli vicdan azabi ¢ekmektedir. Tarik, Oteki benin yerine gectiginde ise
surekli kendi benini aramaktadir ve Tarik’in i¢ konugmalari romanda siklikla yer

almaktadir.

Acaba neyin pesinde? Konusmaya calisti§i kizinin gelecegi mi, yoksa

parast m1? (Eroglu, 2013, s. 124)
Tarik’1n kendi kendine Petra’ya asik olabilecegini sdylemektedir.

Oysa! Evet, olabilir. Bastan ¢ikarmanin o sehvet ve gizli ¢agrisimlarla
yukli o egsiz seriivenini birlikte yasayabilir, beynimizdeki, viicutlarimizin

kivrimlarinda sakl binlerce kiigiik gizi kesfedebiliriz (Eroglu, 2013, s. 120).

Disariya ¢ikip onu bulsam. Hayir, nasil olsa sonunda o bana gelecek

(Eroglu, 2014, s. 114).

Bellegin Kis Uykusu romaninda Sadik annesinin vefati ile keman ¢almay1
birakir. Sadik, miizik 6gretmeni Riza Bey’in yonlendirmesi ile miizik resitaline
hazirlik yapar ancak resitali kagirmasi ve bellegini kaybetmesi ile kendi iginde

sorgulamalar baglar.
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Riza Hoca neden emin olamiyordu? Acaba kuskulandigi gibi gercekten
yetenegini besleyen o damar, annesinin 6liimiiyle tikanmis miydi? (Eroglu, 2015,

5. 255)

Bay M. aynaya bakisi ile kendini tantyamaz ve gegmisi ile ilgili bir seyler
hatirlamak ister. Palyaco M. nin aklindan gecenleri bile bildigi i¢in onun kendisini

daha iyi tantyacagini diisiintir.

Kesfi onu utandirsa da meraklandirdi: Acaba kac yasindaydi? Geg¢misini ve adini
merak etmis ama bu hi¢ aklina gelmemisti. Eliyle yliziine dokundu. Kadinlar
isteyecek kadar geng miydi? Kadinlari istemek! Bos belleginde onlarla ilgili neler
vard1? Bu sorular1 gordiigiinde Palyago’ya sormaliydi (Eroglu, 2015, s. 26).

Yiiz:1981romaninda anti-kahraman Ziynet ile olan iliskisinde ge¢misinde
yasadig1 cinsel iliskiden dolay1 siirekli 6gretmeni Ziynet aklina gelir ve kendi

kendine konusur.

Aslinda benim adim adi m yok olusa gotiren yemek yememen degil,
uykusuzluktu. Gozlerimi kapattigim anda karanligin icinden Ziynet’in kalgalari
cikiyor ve her seyi seytanin pelerini gibi ortliveriyordu. Bilincim bosalmis,
boslugu Ziynet ve kalgalar1 doldurmustu. Saplantili bir hayalete doniistiirmiigtiim
(Eroglu, 2014, s. 130).

Anti-kahraman, Ferda ile ablasi Isik’in fotograflarina bakarken

Ferda’nin anti-kahramani tanimamasina sasirir ve kendini sorgulamaya baslar.

Kendimle, yiiziimle ilgili, o giine kadar hi¢ bilmedigim bir seyi-ger¢egi

demeli miydim, bilmiyordum-6grenmek iizereydim (Eroglu, 2014, s. 196).

Nazan, birlikte ¢ektirdigimiz fotograftaki beni tantyamamisken, ayni yiiz
Nejat icin bir baskast oluyordu. Tek basina ¢ektirdigim fotograflardaki yiiziimii
ise kimse tanimiyordu. Yanimdakilerden mi etkileniyordu yiiziim? (Eroglu, 2014,

s. 198)

Kusma Kulilibli romaninda Umut, ‘6teki ben’ ile konusur. V, ilk baslarda
seytani simgelerken daha sonra Umut’un vicdanini temsil etmektedir. Umut, V.’yi

ilk defa gormesi ile kendi kendine konusmaya baslar.

Hepimiz degisiyorduk. Bu diisiince ile irkildim. Simdi su anda, V.’ye
benzemekten, kusma illetine yakalanmaktan korkup korkmadigimi sorsalar,
bilmiyorum derdim (Eroglu, 2014, s. 128).

Umut, Kadir ve Selim’in dlmesinden etkilenerek kendisinin de 6lecegi

gun ile ilgili i¢ monologu verilmektedir.
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Ya ben? Kendimi ne zaman ruhumun iskelesinden kendi cehennemine
ugurlayacaktim? Sonra o sozii hatirladim: Her O6lim kendi Olimimizin
habercisidir (Eroglu, 2014, s. 275).

Zamanin Manzaras: romaninda Baris’in yasadigr olaylar1 daha iyi
anlayabilmek ic¢in Psikiyatrist Nese ile konusmasinda Barig’in psikolojisine
deginilmistir.

Psikiyatrist Nese nin;

Orada, o daglarda ne vardi? Sorusunun ardindan Baris’in i¢ monologuna

yer verilir.

Ne mi var? Gecelerden olusan ormanlar, kar ¢dlleri, buzdan bir gokyiizi,
cehennem ve tabii ki de 6liim. Her sey ya da higbir sey. Ama en ¢ok... Koyu bir
karanlik, derin bir higlik... (Eroglu, 2014, s. 44)

9,75 Santimetrekare romaninda Zinar kii¢iikk yasta babasiz kaldigi i¢in

babast ile ilgili i¢ konugmalara yer verilmistir.

Benim ylizlerce sorun var: Babam acaba cesur olmaktan hi¢ usanmamis

miydi1? Umut yiiziine yakisir miydi? Beni sik sik hatirlar miydi? Simdi gorse ne

derdi? (Eroglu, 2014, s. 23)

Fay Kirigi-1 Mehmet romaninda Mehmet, astegmen olarak gorev yaptigi

Semdinli’deki anilar1 ile ilgili i¢ monologuna yer verilir.

Mehmet Esen, hayatinin bosa yasanmis kismini unutacaksin (Eroglu,

2014, s. 9).

Yakup’un Semdinli’de sakat kalmasi ile birlikte i¢ konugmasina yer

verilmistir.

Rabbim, felaket neden beni, buldu? iki boliik insan icinde neden ben?
Oysa o kadar adamin arasinda kalorifer dairesinin yanindaki tabur mescidine giren
tek kisi bendim. Operasyonlarda bile oru¢ tutardim, sana karsi ¢ikana karsi

cikardim (Eroglu, 2014, s. 283).
3.13.2.Geriye Doniis

Issizligin Ortasi, Yarim Kalan Yiiriyis, Yurek Surginl, Fay Kirigi-
2:Emine, Fay Kirigi-1:Mehmet ve 9,75 Santimetrekare romaninda geriye doniis

95



teknikleri kullanilmistir. Issiz/igin Ortas: romaninda Ayhan 14 yil dncesine geri

doniis yaparak tutuklanmadan 6nce Zafer ile yasadiklari hatirlar.

1971’in = Temmuz’uydu. Evet, bir Cuma aksamiydi. Daha
tutuklanmamistim. Geceyi ¢ok iyi hatirliyorum. Birbirimize sarildik ve gitti.

Sonra tutuklandim (Eroglu, 2014, s. 21).

Y.K.Y romaninda Korkut’un yetimhanede ve hapishanede yasadiklari

geriye doniis teknigi ile anlatilmaktadir.

Oysa 24 yil 6nce yukari vardigimda ellerim kesilmis, kaniyordu. Duvarin
Ustl kirik cam pargalart ile kapli oldugunu anlamamistim. Basimi ilk kez eristigi
yiikseklikle doniiyordu. Asagida yetimhanenin kursuniligine karismamis tek sey,
o kiicik kizdi. Basimmi yukart kaldirmis, bakiyor. O bakislari, gozlerini
hatirliyorum: Yasayan tek canli benmisim gibi bakan gozler! (Eroglu, 2014, s. 57)

Seytan gibi bakma! Yillar 6nce miidiir, ne zaman o kiigiikk kiz igin

blyuklerle doviigsem, 6fkeyle boyle bagirirdi (Eroglu, 2014, s. 16).

Alt1 y1l, sekiz ay ve on li¢ giin. Gozlerimi kapatiyorum; rakamlar o dar, karanlik
hiicredeki gibi alt alta yerlesmis: {i¢ bin ii¢ yiiz otuz alti... Zamani birden
sozciiklerin soyutlugundan kurtulmus, fiziki bir uzunluk olarak algiliyorum.
Sasirtici, pismanlik veren bir duygu bu... Oysa o hiicrede giinleri bile uzunluk
olgiisii olarak diisiinmemistim (Eroglu, 2014, s. 55).

Y.S romaninda Kadir 68 kusagini yasamis, hapse atilmig ve bunun
sonucunda toplum tarafindan komiinist olarak nitelendirilmistir. Kadir, komunist

kelimesini duyarak 20 y1l 6nce yasadiklarii animsar.

Sozde, s6zde komiinistmissiniz, dyle mi?

Birden irkildi. Bu soruyu o zaman duysa, 20 yil 6nce o altin albayin
Onitindeymis gibi tirperirdi (Eroglu, 2014, s. 39).

Halit bira kelimesini duymas: ile birlikte ¢agrisim yolu ile ge¢misini
hatirlamaktadir.

Oysa eskiden bir bira i¢in ¢ok sey vermeye raziydi. 1975 yazinda Nihat
gizlendigi eve yiyecek getirdiginde unuttugu icin onu vurmakla tehdit etmis,
sonradan tehlikeyi gboze alip sokaga, bira aramaya ¢ikmamis miydi? (Eroglu,
2014, 5. 194)

Gegmis zaman boliimiinde Haziran-1998’de Baris’in psikiyatrist Nese
Hanim ile goriisiir. Bu goriismede Barig, Sevgi ile tanistigi anini hatirlar ve bu

olay1 geri doniis teknikleri ile aktarir.
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1996 Ekim’inde, bir aksamiistii birdenbire bastiran bir yagmurdan
kurtulmak i¢cin Osman Bey’deki bir galeriye sigindim. Galeri Sevgi’nindi (Eroglu,
2014, s. 138).

Giris boliimiinde Agustos-2002°de romanini yazarken 2000 yilina geri

doniis yapar.

23 Mart 200 tarihinde -hatirliyorum, giinlerden Persembeydi-

Soruldugunda evet, dedim. Ciimle bana ait ve onu severim (Eroglu, 2014, s. 13).

9,75 Santimetrekare romaninda Ahmet, Aysin’a Zinar’in hayatini nasil
romanlastirdigini anlatirken 2013’ten 1977-78 yillarina kendi ¢ocukluguna geri
dénmektedir.

Dort buguk mu, bes mi? Diyor.

Aysin’in sorusu uzak gecmise taa 1977’ye ya da 78’e gdtiiriiyor.

Bu kez ben dort buguk ya da bes yasindayim. Aylardan temmuz sicak, ¢ok sicak
bir sabah... Bir saattir tavani eternit kapli, genis sundurmanin altinda ayakta
bekliyoruz. Hepimiz sikiz. Uzerimizde bayramlardaki resmigegitlerde giydigimiz
—oteki okuldaki ¢ocuklarin sofra ortiisii diye alay ettigi- o ¢izgili, soluk forma
var.(...) Garip tren yolculugu yapmama daha 21 ya da 22 yil var. O temmuzda, 0
giin, dort bucuk ya da bes yasindayim. Kimildamadan bir dilsiz gibi dikilirken
hem istasyonlarda hem de trenin hizindan habersizim (Eroglu, 2014, s. 8-9).

Fay Kirigi-1: Mehmet romaninda Astegmen Mehmet’in ve Rojin’in

Semdinli’de magarada yasadig1 zorlu giinlerine geri doniis yaparlar.

O giin... Nisanin on besinde, kendine gelip magarada baska birisinin
varligimi hissettigimde aklima gelen ilk diislince ne oldu biliyor musun? Zeynep,

ne diye sordu. Oliirsem yalmz lmeyecegim (Eroglu, 2014, s. 213).

Mehmet, Asli ile gecirdigi giinleri hatirladiginda lise yillarint geri doniis

teknigi ile anlatir.

Birden kendisini lise yillarina geri donmiis gibi hissetti. Karsiyaka Vapur
iskelesinde Amerikan Kiz Kolejinden gelen kizlarim bekledigi, Asli’y1 bazen
yalniz bazen onu almaya gelen babasiyla birlikte gizlice Camlik Caddesi’ne kadar

izledigi o yagmurlu giinlere... (Eroglu, 2014, s. 231)

Fay Kirigi-2:Emine romaninda Mehmet evlenecegi kiz Emine’nin kapali
olmasma ragmen yiizme bilip bilmemesini diislinlirken 1992 yilinda Ash ile

gecirdigi hatirasina geri doniis yapar.
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Birden saskinlikla irkildi. Kucagindaki kadin mayoluydu. Yanilmamaisti;
Karanligin icinde beliren resimler bir hayal degil, 1992 Mayis’inda Asli’yla
birlikte Mordogan yakinlarindaki o goézden uzak koya yaptiklar1 hafta sonu
kagamagina ait bir aniydi (Eroglu, 2012, s. 31).

3.13.3.Diyalog
Issizligin Ortast, Adint Unutan Adam, Yarim Kalan Yiiriiyiig, Bellegin Kig
Uykusu, Yurek Surgund ve Kusma Kulibl romanlarinda diyalog teknigi

kullanilmustir.

Issizligin Ortast romaninda Muhtar ile Ayhan arasinda Papaz’in 6liimii

ve Ayhan’in o kdye gelisi ile ilgili diyaloglar1 gegcmektedir.

Biz dinyaya gelmeden Onceki mudahalenin 6nemi bir micahidi
oldugunu biliyor muydunuz?

Biliyordum.

Ve ona kars1 6zel bir diismanliginiz yok muydu?

Yoktu.

Sizi muhtar konusunda kiskirtan biri oldu mu?

Olmadi.

Emin misiniz?

Eminim (Eroglu, 2014, s. 214).

A.U.A romaninda Tarik bir pilot karsiliginda 33 kisinin serbest kalmasim

onur kirict olarak degerlendirmektedir. Bu durum ile ilgili Tarik ve psikiyatrist

arasinda gegen konusmalar diyalog teknigi ile verilir.

Ama sansliydiniz, bir buguk yil sonra bir esir degisimi nedeniyle serbest
birakildiniz. Geri doniip askerliginizi yaptiniz, sonra Istanbul’a geldiniz.

Ama biliyor musunuz, beni en ¢ok rahatsiz eden neydi?

Neydi diyor kadin.

Bir boli otuz ¢ olmak, diyorum

O gilinlin utancim1 hatirlayarak, hepimiz otuz ii¢ kisiydik diye anlatmaya
koyuluyorum. Cogumuz miiebbet hapse mahk(mduk. Bizi neye karsilik serbest biraktilar
biliyor musunuz? (Eroglu, 2013, s. 82)
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Y.K.Y romaninda Doktor Sakir Artan Korkut’un vurulmasi iizerine
savcilikta verdigi ifadede onun olaganiistii biri oldugunu diyalog teknigi ile

anlatir.
Bagiriyor mu?
Hayir, bir ceset kadar sessiz
Oyleyse komada.
Hayir sayikliyor. Diin biitiin gece kendi kendine konustu.
Bltln gece?
Evet (Eroglu, 2014, s. 112).

Bellegin Kis Uykusu romaninda adlarin1 hatirlayamayan Bay G ve Bay
M’nin ge¢misini hatirlamak icin birbirleri ile konusmalarina yer verilmistir.

G:Annemi de babami da hatirliyorum, diye mirildandi. Ama bir kardesim
var. Evet, evet... Adi Ahmet...

M: Adi duyunca yumruk yemis gibi sarsildigini hissetti.

Saskinligin1 kontrol eder etmez atildi. Ahmet mi? Yanildiginiza emin
misiniz?

G: Tabii ki yanilmiyorum. Eminim.

M. bakislarin1 Bay G. cevapsiz gozlerinden Palyaco *nun komik yizine
cevirerek mirildandi. Galiba benim kardesimin de adi Ahmet’ti (Eroglu, 2015, s.
34).

Palyago ile Bay M arasinda oOzgiirlik kavrami ile ilgili karsilikli
sorgulamaya yer verilmistir.
Palyaco,”Gokytiziinde basibos siiriiklenen bir ugurtma...’dedi sayiklar gibi.
‘Ozgiirliik, bu demek olsa gerek’

M, ihtiyatla basim salladi. Oyuna gelmeyecekti. Her zamanki gibi kafasi
karistirmaya ¢alistyordu hinzir adam.’Ozgiirliik baglantisizlik midir?”’Bir halden
oteki hale gegmek, her seyden vazgegebilmek,” dedi.

Evet, yanilmamisti; palyago kafasin1 kanistirmaya calisiyordu. M,
gerilemeyecegini haber veren bir tonla atildi:’Ya 6zgiirliikten vazgegmek! Buna
ne ada verecegiz?’

‘Ozgiirliigiin en saf bi¢imi...” dedi palyaco(...) (Eroglu, 2015, s. 202)
Palyaco, Bay M ve Bay G. belleklerini yitirdiklerini bu nedenle de

isimlerini hatirlayamadiklarini séylemektedir.

Bay G;
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Ne yazik ki nezaketinize ayn1 bigimde karsilik vermeyecegim. Yani, size adimi
sOyleme durumunda degilim... Ciinkii hatirlamiyorum. Ancak adimla ilgili
hatirladigim tek sey G harfi... Santyorum G. baslhiyordu adim.

Adlar1 harf olan iki yolcu! M sonra diisiincelerini U¢ diye dizelterek cevap
verdi:’M...” Galiba benim hatirladigim da sadece bu. Bende baska bir sey
hatirlamryorum(...) Bellegi olmayan iki yolcu.

Palyaco;

Clnkd bellek yoksa su¢ da glinah da yoktur. Desenize, bir bebek kadar masum iki
yolcu ile birlikteyim (Eroglu, 2015, s. 19).

Cem, Kadir’in hayatin1 merak eder ve onun hakkinda bilgi toplamaya
calisir. Cem hakkinda Fazilet ile Kadir’in aralarinda gegen diyaloga yer

verilmistir.
Sizden ne istiyor?
Bilmiyorum.
Fazilet, Hala koluna dokunan hafifce sikti.

Desenize, o da sizin benim gibi bir seylerin pesinde (Eroglu, 2014, s.
216).

Kusma Kullibi romaninda kuliibe yeni iiye olan Umut kusma eylemini
anlayamaz. Nihan ile Umut arasinda kusmak ile ilgili karsilikli konugmalara yer

verilmistir.

Kusmak zararli seylerin viicuda girmesini Onleyen bir refleks olaydir.

Korunma bir tiir arinma.
Diin gece zararli olan, korunmamiz gereken neydi?

Mesela sahtekarlik(...) ikiyUzlilik, mesela acima duygusunun meta

haline getirilmesi (Eroglu, 2014, s. 68).

Zeynep ve Umut Kusma Kuliibiinden ayrilip Avustralya’ya gitmek
isterler. Ancak Umut kendi vicdanina yoneldiginden dolay1 bu fikrinden vazgecer.

Zeynep ile Umut’un bu seyahat ile ilgili konugmalarma yer verilmistir.

(...)Telefonu kapatmadan Zeynep’e onunla Avustralya’ya gitmeyecegimi
soyledim.

Peki, ne yapacaksin?
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Gogstime, V. ’den bana miras kalan, artik korkmadigimi vicdanima
dokundum (...) Viedanimi tutkularimin Tanrt’st kilip ‘Kusacagim’ dedim.

Yapmak istedigim bu (Eroglu, 2014, s. 327).

9,75 santimetrekare romaninda Zinar, ¢ocuklukta anne ve babasinin
tartigmasi sirasinda yiiziinde olugan 9,75 santimetrekare yara ile ilgili Zinar ve

Serap arasinda gecen diyaloga yer verilmistir.

Cocukluktan m1 oldu? Basimi salliyorum. Nasil?

Ondan kurtulus yok. Peki, hikayeyi sonuna kadar dinleyebilir mi? Emin
degilim.

Ogrenmek istemezsin, diyorum.

Isterim.

Berbat bir hikaye, diye tekrar uyartyorum.

Inatla basini sallryor.

Kaza miydi? (Eroglu, 2014, s. 54)

Fay Kirigi-1: Mehmet romaninda Simin ve Mehmet’in iligkilerinde

yasadiklar lizerine diyalog tekniginden yararlanilarak anlatilmistir.
I¢giidiileriniz sizi hi¢ aldatmadi m1?

Tabi ki aldatmusti. Iki kez dedi. I¢giidiimii dinleyerek, bu kez beni terk

etmez dedigim kadin, art arda iki kez terk etti beni.

Ayni kadin? Hem de iki kez ha? (Eroglu, 2014, s. 38)
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SONUC

Modernizmin  elestirisi  olarak  ortaya ¢ikan  postmodernizm,
modernizmdeki akil ile her seye hakim olabilecegi bilimin kesinligini, insani
kolelestiren teknoloji yerine her seyin kurmaca oldugunu yasadigimiz evrenin bile
birileri tarafindan tasarlandigimi savunmaktadir. Kisaca modernizmin degerli

kildig1 her seyi degersizlestirerek onun kurallarini yikmaktadir.

Mehmet Eroglu’yu genel olarak degerlendirdigimizde modernist
yazardir. Ancak modernist ile postmodernist kavramlar1 birbirine yakin tarihlerde
ortaya ¢iktigindan dolay1 ayni roman igerisinde hem modernist unsurlara hem de
postmodernist unsurlara Eroglu’nun romanlarinda rastlamak miimkiindiir. Hasan
Yiirek, “Eroglu'nun Romanlarinda Yapi, Tema ve Anlatim* ¢aligmasinda
Eroglu’yu modernist bir yazar olarak ele almaktadir. Ancak Eroglu romanlarinda
Ustkurmaca, metinlerarasilik, ¢oklu bakis agisi, zaman, mekan, ¢ok kultlrlulik,
yabancilagma unsurlarini islemesi bakimindan Eroglu’yu postmodern yazar olarak

da degerlendirebiliriz.

Eroglu, tniversite yillarinda bir¢ok yazarin eserlerini okumus ama
bilingli olarak Attild ilhan’in yénlendirmesi ile edebiyat diinyasina girmistir.

Eroglu, eserlerinde Attila Ilhan’in romanlarma ve siirlerine gonderme yapmustir.

Yazar, romanlarinda darbeyi ve darbenin insan psikolojisinde biraktigi
etkinin yani sira birgok konuya da deginmistir. Eroglu, darbeyi yasayan biri olarak
darbeyi tarafsiz bir sekilde topluma yansitmaya ¢alismistir. Eroglu, romanlarinda
darbeyi tarafsiz bir sekilde anlatmaya ¢alismasi bakimindan birgok farkli kisinin
dikkatini ¢ekmis ve farkli kesimler tarafindan yazarin romanlar {izerine

degerlendirme yapilmistir.

Mehmet Eroglu, 9,75 Santimetrekare, Yiz:1981, Fay Kwigi Uclemesi
romanlarinda giiniimiiz Tiirkiye’sinin sorunlarini giin yiiziine ¢ikarmaktadir.
Y0z:1981 romaninda isimsiz kahramanin oturdugu apartmanda kuzey ve giiney
yiizinde ¢atlakliklar olusmustur. Bu ¢atlakliklar ile Tiirkiye’de var olan sag-sol
catismasi ve olaylar karsisinda kisilerin kayitsiz kalmasi elestirilmektedir. Yazar,
romandaki bireyler vasitasi ile Tiirkiye’nin giindemine elestiri yapmistir. Fay
Kirigi tiglemesinde bugiln bile hala yerine oturtulamamis Giineydogu meselesi

Mehmet ve Rojin iizerinden islenmistir. Romanda Turk-Kiirt ayrimi yapilmadan
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hepimizin millet olarak aynm1 oldugumuz birbirimizden istiinliiglimiiziin
olmadigina vurgu yapilmaktadir. 9,75 Santimetrekare romaninda Zinar’in surekli
unutmak istedigi gecmisini Gezi Parki olaylari ile tekrar hatirlamaktadir. Yazar,
romanda Gezi Parki olaylarina da kisaca deginerek Tiirkiye’de olan olaylarin her
ne kadar atlatilmis goriinse de insanlarin tizerindeki o psikolojiyi atamadiklarinda
herhangi bir olay karsisinda bunlarin birbirini tetikleyerek daha ¢ok yikim

yarattigini anlatmaktadir.

Eroglu'nun romanlarmin  genelinde bireyler Dbiling bulaniklig1
yasamaktadir. Biling bulanikligi sebebi olarak da darbeyi yasamalari, ge¢misin
verdigi acidan kurtulamamalar1 ve bireylerin sonunda intihar etmeleri anlatilir.
Eroglu romanlarinda agirlikli olarak tasvir yer vermis ve bu tasvir kisilerin
psikolojisini yansitmak amaciyla mekan iizerinden verilmistir. Yazarin 14
romaninda farkli kurgu ve teknikler kullanilmistir. Issizligin Ortasi, Yarim Kalan
Yiiriiyiis ve Ge¢ Kalmis Olii romanlarinda gerilimin iist diizeyde tutulmasi
acisindan polisiye roman tarzinda kurgulanmistir. Bellegin Kis Uykusu, Yarim
Kalan Yiiriiyiis ve Adimi Unutan Adam romanlarinda fantastik kurgu hakimdir.
Romanda geriye doniis, i¢ konusma, diyalog tekniklerini siklikla kullanmuistir.
Yazarin romanlarinda geri doniis teknikleri kullanirken bazen bu geri doniigler
kismi olarak bazen de butuncil olarak yapilmaktadir. Eroglu, anlatimi
zenginlestirmek i¢in alisilmamis bagdastirmalara yer vermis ve dilin akici

olmasina 6zen gostermistir.

Romanlarda gecen zaman unsuru bazi romanlarinda kronolojik olarak
gecmemektedir. Bireyin yasadiklar1 ge¢mis-simdi-gelecek olarak hatirlama

tizerine kurulmustur ve bazen de bu hatirlamalar ¢agrisim yolu ile yapilmistir.

Eroglu’nun romanlarimi mekan olarak inceledigimizde yazar mekén
tasvirlerine yer verdiginden dolay1 yazarin iki romani disindan mekani modernist
unsura yakin oldugunu sdyleyebiliriz. Yazar, romandaki kisilerin psikolojisini yer
verebilmek i¢in onlarin gozii ile bir sehrin kasvetli ve sisli havasindan

bahsetmektedir.

Sonug¢ olarak yazarin romanlart hakkinda genel bir degerlendirme
yapildiginda i¢ ice ge¢mis kurguya sahip oldugu ve yazarin romanlarinda isledigi

temalar ile yasadigimiz toplumun sesi olmustur. Eroglu, Tiirkiye nin giindemine
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de deginerek olaylar karsisindaki tepkisizligimizi ve giderek siradanlagsmamizi
elestirmektedir. Eroglu romanlarinda postmodern unsurlari da barindirdigini ve
birgok farkli unsurlar1 islemesi yoninden 80 sonrasi donemine ses getirdigini
sOylemek mimkundir. Mehmet Eroglu’nun romanlarinda yapi, tema, anlatim ve
varolusguluk ile ilgili tezler yapilsada postmodern ile ilgili bir ¢alisma yapilmamis

olup bundan sonra yapilacak ¢alismalara kaynaklik etmesini temenni ediyorum.
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