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ETiK BEYANI

Tez Yazim Kurallarina uygun olarak hazirladigim bu tez ¢aligmasinda; tez iginde
sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar ¢ergevesinde elde
ettigimi, tiim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar bilimsel etik ve ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu, tez ¢aligmasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta
bulunarak kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimu,
bu tezde sundugum calismanin 6zgilin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime

dogabilecek tiim hak kayiplarii kabullendigimi beyan ederim.

Muzaffer ERDOGDU
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OZET

ERTUGRUL BAYRAKTAR’In 6 ANATOLIAN PIECES ADLI KITABINDA
BULUNAN ESERLERIN ARMONIi YONUNDEN INCELENMESI

MUZAFFER ERDOGDU

Tiirk Miizigi’nin gokseslendirilmesinin ilk 6rnekleri, Osmanli doneminde goriilmiistiir. Klasik
gitar, sarayda bu ¢okseslendirme siirecinin bir parcasi olarak bulunmus ve egitimi de verilmistir.
Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda acilan ve bati miizigi egitiminin de verildigi kurumlarda, Tiirk
Miizigi ve c¢okseslendirilmesi {izerine ¢aligmalar da yapilmistir. Ertugrul BAYRAKTAR’a ait
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi eser diizenlemelerini barindiran “6 Anatolian Pieces” bu
caligmalardan biridir ve bu yiiksek lisans tezinde armoni bakimindan incelenmistir. Armonik
inceleme, eserlerin igerdigi coksesli yapilarm, ¢okseslendirme kuramlar1 dahilinde ele alinmasi
ve yorumlanmasi olarak ifade edilebilir.

Eserlerin ¢okseslendirilmeleri noktasinda bati temelli ¢okseslendirme yaklagimlarinda bulunan
Ogelerin, Tiirk Miizigi dizileri ilke benzerlikleriyle ortaya cikan, makasamsal ve modal
unsurlardan faydalanilmistir. Bu unsurlar karma yaklasim olarak ifade edilebilen makamsal,
modal ve tonal kavramlar ile ele alinmustir.

Caligmanin amaci1 noktasinda, karma yaklagimi bulunduran eserlerin irdelenerek, klasik gitarin
egitimi, icrasi, tanmirligi vb. bagliklara katki saglayabilmesi hedef glidiilmiistiir.

Bu incelemede ilgili eserler, dokiiman incelemesi yontemi ile irdelenmistir. Verilerin toplanmast
noktasinda, kaynak tarama, fiziki ve sanal ortam verilerinden yararlanilmistir. Verilerin analizi
igin igerik analiz yontemi kullanilmistir.

Elde edilen veriler sonug boliimiinde tartigilmistir.

Anahtar Kelimeler: Armoni, Armonik inceleme, Cokseslendirme, Dortlii Armoni, Klasik Gitar
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ABSTRACT

HARMONIC ANALYSES OF THE WORKS IN ERTUGRUL BAYRAKTAR's BOOK:
"6 ANATOLIAN PIECES"

MUZAFFER ERDOGDU

The first examples of polyphonic Turkish music are seen in the Ottoman period. The classical
guitar was found in the palace as a part of this polyphonic process and its training was also given.
Studies on Turkish Music and its polyphony were also carried out in the institutions opened after
the proclamation of the Republic and where western music education was given. “6 Anatolian
Pieces”, which contains the arrangements of Traditional Turkish Folk Music works by Ertugrul
BAYRAKTAR, is one of these works and has been examined in terms of harmony in this master's
thesis. Harmonic analysis can be expressed as the handling and interpretation of the polyphonic
structures of the works within the framework of polyphony theories.

At the point of the polyphony of the works, the elements found in the western-based polyphonic
approaches, the matrical and modal elements, which emerged with the principle similarities of
the Turkish Music series, were used. These elements are handled with modal, modal and tonal
concepts, which can be expressed as a mixed approach.

At the point of the study, it is aimed to contribute to the education, performance, recognition and
similar topics of the classical guitar by examining the works that have a mixed approach.

In this study, the related works were examined with the document analysis method. At the point
of data collection, source scanning, physical and virtual environment data were used. Content
analysis method was used for the analysis of the data.

The obtained data are discussed in the conclusion section.

Keywords: Harmony, Harmonic Analysis, Polyphonic Arrangement, Quadraphonic Harmony,
Classical Guitar.



TESEKKUR

Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anasanat Dalinda yiiksek lisans tezi
olarak hazirladigim, “Ertugrul BAYRAKTAR’mn 6 Anatolian Pieces Adli Kitabinda
Bulunan Eserlerin Armoni Yoniinden Incelenmesi” konulu tez calismamin olusum
stirecinde yardimini, zamanini, bilgisini ve sabrini esirgemeyen danigsman hocam sayin
Dr. Ogr. Uyesi Yusuf CETINKAYA’ya, kiymetli fikirleri ile rehberligini esirgemeyen
piyano hocam saym Dr. Ogr. Uyesi Yunus Utkan OZDEMIR’e, calisma siirecimde
fikirleri ile bana yardimci olan Selale miizik toplulugunda bulunan kiymetli dostlarima

ve 6grenim hayatim boyunca varliklariyla bana gii¢ veren aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Muzaffer ERDOGDU
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GIRIS

Tiirkiye’de klasik gitar, gliniimiizde yaygin olarak ¢alinan ve miizik egitiminin verildigi
kurumlarda egitimi verilen bir ¢algidir. Bu kurumlar giizel sanatlar liseleri, lisans ve
lisanstistii egitim kurumlar1 olarak orneklendirilebilir. Miizik egitiminin verildigi bu
kurumlarda, isitme, solfej, calgi dersleri, enstriiman bilgisi vb. dersler miifredat dahilinde
yiriitiilmektedir. Calgi derslerinde, piyano, keman, viyola, ¢ello, kontrbas, fliit, gitar gibi
bat1 kdkenli ¢algilarin yaninda Tiirk Miizigi ¢algilarinin da mesleki ve yardimer ¢algi adi
altinda egitiminin verildigi bilinmektedir. Bu ¢algilardan klasik gitar, hem bati miiziginin
olanaklar1 hem de Tiirk Miiziginin olanaklar1 ile Tiirkiye’de yaygin olarak kullanilan bir

calgidir.

Klasik gitarin iilkemizde bulunma siirecini, ana hatlariyla Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi
olarak ele almak miimkiindiir. Cumhuriyet dncesinde klasik gitarin Osmanli déneminde
calindig1 ve egitiminin verildigi belirtilmistir. Uluocak (2015), Osmanli’da coksesli
miizik egitiminin ve bati ¢algilarinin saraya girisini III. Selim dénemine uzandigin ve
egitimi verilen calgilar arasinda klasik gitarin da bulundugunu ifade etmistir. Literatiir
tarandiginda ulasilabilen kaynaklar dogrultusunda, Osmanli’da gitar egitimin igerigi ile
ilgili bir bilgiye rastlanmilamamigtir. Aksoy (2003)’da, 1797 yilinda, harem miizik
egitiminde gitar ya da piyanonun da kullanildigin1 belirtmistir. Bu baglamda, Cumhuriyet

oncesinde, cografyamizda klasik gitarin egitiminin verildigi s6ylenebilir.

Cumbhuriyet’in ilaniyla beraber, Dariilelhan, Musiki Muallim Mektebi, Ankara Devlet
Konservatuvar: gibi kurumlar agilarak miizik egitimi alaninda egitim verilmesine
baslanmustir. Ilgili kurumlarin dénem miifredatlari incelendiginde, klasik gitar egitimi ile
ilgili herhangi bir bilgiye ulagilamamigtir. Musiki Muallim Mektebi kararnamesi;
..salon orkestrasina ait sazlar tedris edilir. Muallimlik edebilmek icin her
talebe evvel emirde keman ogrenmege mecburdur. Bundan baska ¢ocugun
istidat ve tesekkiiliine gore kendisine ikinci bir saz da 6gretilebilir, Musiki
Muallim Mektebinde tedris olunan dersler sunlardir: Musiki nazariyati,

armoni, kompozisyon, kontrpuan, musiki tarihi, musiki kiraati... (RG, 1931-
1769 s. 408 Kararname, 2279/7301).

Klasik gitar egitiminin, miizik egitimi verilen kurumlarin miifredatlarina dahil edilmesine
kadar olan siirecte, lilkemizde bulundugu, icra edildigi ve 6zel dersler ile egitiminin

gerceklestigi goriilmiistiir. (Uluocak, 2015).



Tiirkiye’de klasik gitar egitiminin yiiksek 6gretim diizeyinde baglangici, Kanneci (2001),
1974 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii'nde “Okul Calgilar1” dersi adi altinda, gitar egitimi
de aldig1 da bilinen Erol Kiiyel’in tayin edilmesi ile baslandigin1 belirtmistir. Ayrica
Tarman (1996)’da, Tiirkiye’de klasik gitarin ana c¢alg1 olarak bir yiiksek Ogretim
kurumunda egitiminin baslangicinm, 1977 yilinda Mimar Sinan Universitesi’nde
basladigim belirtmistir. Ana dal ve yan dal olarak 1983 yilinda Marmara Universitesi’nde
acildigini ve gelisimini stirdiirdiiglinti aktarmistir. Cemil (2003)’de klasik gitar egitiminin
lise seviyesinde baslangicinin, 1989 yilinda Istanbul’da agilan ilk Anadolu Giizel Sanatlar

Lisesi (A.G.S.L) ile bagladigin1 belirtmistir.

Klasik gitarin egitim alaninda gecirdigi gelisim siirecinin, Cagdas Tiirk Miizigi’nin
gelisimi ile paralel ilerledigi sdylenebilir. Bu paralellik, Cagdas Tiirk Miizigi’nin gelisimi
ile birlikte klasik gitar i¢in yapilan, beste, diizenleme ve egitim ¢aligmalarinin ayni

dogrultuda gelismesi ve ¢alginin taninirliginin da artmasi olarak ifade edilebilir.

Cagdas Tiirk Miizigi’nin gelisim siirecinin hazirlayicilart olarak nitelendirebilecegimiz,
egitim amach yurtdisina giden ve dondiiklerinde ¢esitli gérevlerde bulunan Tiirk Besleri
olarak da taninan bu bestecilerin, ¢alismalarinin ve verdikleri egitimlerin, Tiirk Miizigi
Cokseslendirme alaninda kuramsal ¢alismalar yapmis olan, ikinci ve {i¢ilincii kusak olarak

adlandirilan Tiirk bestecileri i¢in, nem arz ettigi sdylenebilir.

Tiirk Miizigi Cokseslendirme alaninda ilk ¢alismalarin, Osmanli doneminde yapildig:
bilinmektedir. Cumhuriyet’in ilani neticesinde ¢okseslilik ¢alismalari, bagta Tiirk Besleri
olmak {lizere, sonrasinda gelen ve diger kusakta bulunan 6nemli miizik insanlarinin
caligmalari ile devam etmistir. Bu alandaki ¢alismalariyla 6ne ¢ikan isimlerden birisi olan
ve ilk yazili kuramsal yaklasimi ortaya atan kisinin Kemal Ilerici oldugu sdylenebilir.
Kemal Ilerici’nin gokseslendirme yaklasimi, Dortlii Armoni ya da Ilerici Armonisi olarak
taninmaktadir. Dortlii armoni yaklagimi, Hiiseyni makamini ana dizi kabul eden ve
armoni unsurlarini bu dizinin gerekliliklerine gore ele alan bir yaklagimdir (Yalgin, 2020).
Tirk Miizigi Cokseslendirme alaninda farkli kuramcilarin da g¢alismalar1 oldugu
goriilmistiir. Bu ¢aligmalar Necdet Levent’e ait Cagdas Tiirk Miiziginde Dortlii Armoni,
Mehmet Tevfik Tutu ve Sitki Bahadir Tutu’ya ait Dortlii Armoni ve Tiirk Miizigi’ne
Uygulanigi, Muammer Sun’a ait Tiirk Miizigi Makam Dizileri’dir. ilgili ¢alismalarin

[lerici’nin kuramindan izler tasidig1 da sdylenebilir.



Ikinci ve iiciincii kusak olarak adlandirilan ve Tiirk Miizigi Cokseslendirme alaninda
klasik gitar i¢in ¢alismalar yapmis bestecilerin, Dortlii Armoni ile beraber bati temelli
armoni yaklagimlarindan karma olarak faydalandigi goriilmiistiir. Karma yaklasimda,
“Cokseslilik teknigi bakimindan, ¢cogunlukla birden fazla modun (Kilise modlart ve Tiirk
miizigi makamlary) ayni anda kullaniimasi anlamina gelen polimodal yapi goriiliir”
(Dolgun, 2008, s. 51). Tiirk besteciler tarafindan, Tiirk Miizigi Cokseslendirme alaninda
klasik gitar i¢in yapilmis ve karma yaklagimi bulunduran ¢aligmalar;
Yiiksek Koptagel, Fossil Siiiti ve Tamzara”, “Biilent Arel, Bes Sonnet”,
“Cemal Resit Rey, Gitar Kongertosu”, “Bekir Kiigiikay, Bahar Etidii,
Monolog, Bosluk, Diyalog, Izler, Serenat,”, “Misak Toros, Hasat”, “Turgay
Erdener, Loneliness, 5 Grotesques”, “Melik Ertugrul Bayraktarkatal, 6
Anatolian Pieces”, “Ertug Korkmaz, 3 Anatolian Songs, Sonata-Fantasy”,

“Istemihan Taviloglu, Sonata”, “Nejat Basegmezler, Iki Tiirkii (Kanneci,
2001, s. 39-64)., olarak 6rneklendirilebilir.

Bu calismalar, icerisinde G.T.S.M (Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi) ve G.T.H.M
(Geleneksel Tiirk Halk Miizigi) eser diizenlemelerini de barindirmaktadir. Ulasilabilen
kaynaklar noktasinda, klasik gitar alaninda yapilan Tiirk Mizigi Cokseslendirme
caligmalar1 incelendiginde, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi calismalarinin, Geleneksel

Tiirk Sanat Miizigi calismalarina gore daha fazla oldugu sdylenebilir.

Alanda yapilmis olan ¢okseslendirme c¢aligmalarinin, klasik gitarin egitim repertuvarina
katki saglamak amaciyla ve eserlerin egitim sirasinda daha iyi anlagilabilmesi noktasinda,

analizi 6nem arz etmekdir.

Analizin en basit tanmimi ¢oziimlemedir. Analiz yapabilmek icin genellikle
parcanin nispeten daha basit ve daha kiigiik kisimlara boliinmesi ve bu
kistmlarin birbirleriyle olan fonksiyonel iliskilerinin incelenmesi gerekir
(Bulur, 2019, s. 24).

Miizikal inceleme ise en basit tanimi ile eser ¢dzlimlemesi olarak agiklanabilir. Piston
(1959)’da miizikal incelemeyi, bestecinin kullandig1 miizikal 6geleri tanimlamak olarak
ifade etmistir. Miizikal inceleme baglig1 altinda farkli inceleme tiirlerinin de bulundugu
soylenebilir. Incelemeler form, tema, makam, armonik olarak ele alinabilir. Armonik
inceleme, miizikte ¢oksesli yapilarin teorik kurallar ¢er¢evesinde agiklanmasidir (Grove,
1879). Ayrica, Beach (1974)’de modern armonik incelemenin(analiz) dnciisiiniin Jean-
Philippe Rameau(1683-1764) oldugunu belirtirken, armonik incelemeyi de eserlerin
icinde uyumu bulmak ve yorumlamak olarak ifade etmistir. Armonik incelemenin
hedefleri sdyle agiklanabilir; “Armonik olayin dogru ve kesin anlatilabilmesi (akorlar,

seslerin uyumu, kadanslar vs.), belli bir boliimiin armonik ozetinin dogru ¢ikarilmasi,
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miizik eserinde armoninin tiim bu ozelliklerini eserin formu, bestecisi ve armonik diliyle
dogru iliskilendirebilmesi” (Elhankizi, 2012, s. 226). Tiirk Miizigi Cokseslendirme
alaninda eserlerin armonik incelenmesinin klasik armoni olarak adlandirilan, bat1 temelli
yaklagimin barindirdigi, miizigin uyum ve uyumsuzluk zemininde ¢esitli teorik unsurlar
ile aciga cikarildigi ve Tiirk Miizigi Cokseslendirme yaklasimlarinin da gerektirdigi

kurallarca agiklanmasi oldugu sdylenebilir.

Calismaya konu olan ve Ertugrul Bayraktar’a ait 6 Anatolian Pieces’mn, bati miizigi
olanaklar1 kullanilarak Tiirk Mizigi Cokseslendirme alaninda eser diizenlemelerini
barindirmasi noktasinda, armonik acidan incelenmesinin énemli oldugu sdylenebilir.
Calisma, klasik gitar i¢in yazilmis ilgili diizenlemelerin daha 6nce incelenmemis olmasi
acisindan 6zgiin bir ¢aligmadir ve basta gitar olmak iizere tilkemizde yapilan Tiirk Miizigi

alanindaki ¢okseslendirme caligmalarina katki saglayacagi sdylenebilir.



BIiRINCi BOLUM

1.1. Problem Ciimlesi

Ertugrul BAYRAKTAR’mn 6 Anatolian Pieces adli kitabinda bulunan eserlerin armonik

yapilar1 nasildir?

1.2. Alt Problem Ciimleleri

1. Siipiirgesi Yoncadan adli eserde bulunan armonik yap1 nasildir?
2. Halay adli eserde bulunan armonik yap1 nasildir?

3. Odam Kirectir adli eserde bulunan armonik yap1 nasildir?
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Madimak adl1 eserde bulunan armonik yap1 nasildir?

1.3. Amag

Cagdas Tiirk Miiziginin gelisimine katki saglamak amaciyla, Tirk Miizigi motif ve
ezgilerini barindiran eserlerin, Bat1 Miizigi olanaklari kullanilarak ¢oksesli hale getirildigi
caligmalarin incelenmesinin, miizik bilimi i¢in 6nem arz eden konular arasinda oldugu
sOylenebilir. Buna bagli olarak tonal ve modal olmak iizere, iki miizikal ana unsurun bir
araya getirilmesiyle ortaya ¢ikarilan eserlerin, armoni yoniinden irdelenmesinin klasik
gitar egitimine, icrasina, Tiirk Miizigi Cokseslendirme c¢alismalarina, bu ¢aligmalarin
taninirligiin artmasina ve alana katki saglayacag: diisiiniilmiistiir. Bu aragtirmada da
Ertugrul BAYRAKTAR tarafindan gitar i¢in ¢oksesli hale getirilen “6 Anatolian
Pieces”(6 Anadolu Pargasi) adli kitapta yer alan “Siipiirgesi Yoncadan, Halay, Odam
Kirectir ve Madimmak” adli eserlerin armoni ydniinden incelenmesi ve Ertugrul
BAYRAKTAR’in bu eserleri diizenlerken kullandigi armonik yaklasimlarin tespit

edilmesi amaclanmistir.

1.4. Onem

Literatiir incelendiginde “6 Anatolian Pieces” adli kitapta yer alan eserlerin armoni
yoniinden incelendigi bir caligmaya rastlanmamistir. Bu nedenle yapilmis olan ¢alismanin
Ozgiin bir arastirma olacagi sOylenebilir. Kitapta yer alan eserlerin armoni yoniinden
incelenmesinin gerek kompozisyon gerek icra ve egitim agisindan alana katki
saglayabilecegi, bu alandaki yeni caligmalara da katki saglayabilecegi icin bu
aragtirmanin dnemli oldugu sdylenebilir. Ayrica, Tiirk Miizigi Cokseslendirme alaninda

onemli isimlerden Kemal Ilerici ile calistig1 bilinen Ertugrul BAYRAKTAR 1n armonik



iislubunu algilayabilmek noktasinda 6nemli oldugu diisiiniilmiistiir. Ilgili eserlerin
diizenlenme siirecinde bulundugu bilinen 6nemli miizik insanlarimizdan Ahmet
Kanneci’'nin Tiirk Miizigi Cokseslendirme alaninda tekniksel yaklasimlarinin

anlagilabilmesi noktasinda da 6nemli oldugu sdylenebilir.

1.5. Varsayimlar
1. Arastirma i¢in secilen yontemin arastirmanin igerigine ve konusuna uygunlugu,

2. Veri toplama ve yorumlanmasinda ulasilabilen kaynaklarin arastirma i¢in yeterli

oldugu, varsayilmaktadir.
1.6. Smirhliklar

Bu aragtirma, Ertugrul BAYRAKTAR’In 6 Anatolian Pieces adli kitabinda bulunan
Halay, Madimak, Odam Kirectir ve Siipiirgesi Yoncadan adli eserler ile sinirhdir.

Caligsma, eserlerin armonik incelemeleri ile sinirlidir.
1.7. Tanmmlar

Kromatik; “Yarim tonlardan olusan ses dizisi” (Sozer, 2012, s. 136).

Diyatonik; “Icinde 5 ton ile 2 yarim ton bulunan dizi” (Sozer, 2012, s. 75).

Akor; “Ucliilerle kurulan ii¢ sesin aym zamanda seslenmelerine denir” (Hidayetoglu,
1999, s. 112)

Major Dizi; “Icerdigi tam ve yarim tonlarin ardisim bicimi acisindan 2 tam, 1 yarim, 3
tam, 1 yarim kahbini olusturan dizilere MAJOR DIZI, temelini bu dizilerden alan
tonalitelere ise MAJOR TONALITE denir” (Cangal, 1999, s. 23).

Eolik ya da Minér Dizi; “Icerigi tam ve yarim tonlarin ardisim bicimi agisindan 1 tam,
1 yarim, 2 tam, 1 yarim, 2 tam kalibini olusturan dizilere EOLIK MINOR denir” (Cangal,
1999, s. 30).

Armoni; “Miizikte, akorlar ile saglanan dikey ¢ok seslilik olarak tanimlayabilecegimiz

armoni, akorlarin baglantilarindan olusan bir bilim dalidir” (Bakihanova, 2003, s. 5).

Makam; “...Makam, “belirli” ozelliklere sahip bir perde veya ezginin, GPD (Geleneksel
Perde Dizgesi) icindeki yer, konum ve durumunu belirtir...” (Oztiirk, 2014, s. 17)

Dizi;



Bati miiziginde dizi, "herhangi bir sesten baslayip ¢ikici ve inici olarak 8
komsu notamin hi¢ kopmadan swalanmasidir.” diye tamimlanmr Tiirk
musikisinde ise dizi, "bir dortlii ile bir beslinin veya bir besli ile bir dortliiniin
birbirine eklenmesinden meydana gelen 8 komsu notamin hi¢ kopmadan
swralanmasidir.” diye tanimlanir (M.E.B, 2013, s. 13).

Mod;

Latince “modus” kelimesinden tiiremistir. Kelime karsiligi “tarz”,
“yontem dir. ... Miizikte ise genel ifade ile kékeni antik Yunan’a dayanan ve
tonik ses gorevi goren ‘finalis” notasi tarafindan adlandirimis, kuralli
olarak olusmus araliklara sahip ses dizilerini tanimlar (Cokamay, 2019, s.

149)
Omit; Akor igerisinden ses ¢ikarmak ya da “Atlanmis” (Lambert, 2020, s. 4). olarak ele
aliabilir.
Altere akor; Degistirmek “-tonaliteyi degistirmeden, akorlar arasinda tam ton aralik

iliskilerini, degisim isaretleriyle (bemol ya da diyez) yarim tona indirmekle olusmaktadir.

(Elhankizi, 2012, s. 123).

Added; Eklenmis akor. “Ingilizcede “Chord with added nota” seklinde ge¢mektedir.
Eger bir akora o6zel bir renk katilmak isteniyorsa sadece eklenmek istenilen ses akora

eklenir” (Yaman, 2015, s. 24).
1.8. Tigili Alan Arastirmalar

Akcay ve Karaarslan (2018) makalesinde Satriani’nin, Asik Veysel’in “Bes Giinliik
Diinya ve Dost Yiiziinii Cevirmis Benden” eserlerinden dykiinerek olusturdugu, “Asik
Veysel” isimli ¢aligmasinin incelemesini konu almaktadir. Cokseslendirme

yaklagimlarina ve sonuglarina ulagilmstir.

Albuz (2011) makalesinde, Tiirk Miizigi Cokseslendirme alaninda, farkli cokseslendirme
yaklagimlarina iligkin goriis ve ¢alismalar1 konu almaktadir. Caligmalar ¢okseslendirme

yaklagimlarini irdelemistir.

Baggeci (2005) “Tonal Miizikte Armoni Dis1 Sesler ve Kullanimlar:” adli makalesinde,
tonal miizikte, armoni diginda kalan yapilar1 tanimlamis ve kullanimlar1 konusunda,

ornekler ile agiklamalari irdelemistir.

Cebe (2020) “Miizik Teorisi Dersindeki Ug Sesli Akorlar Konusunun Pratik Ogretilmesi
Uzerine Yaklasimlar” adli makalesinde, ii¢lii sesli akorlar, aktarim bicimleri ve

detaylandirilmasini icermektedir.



Gedik (2020) yiiksek lisans tezinde, armonik analizin ve Schenker analizinin, Aristoteles

mantig1 ¢cergevesinde yorumlanmasini, disiplinler arasi bir ¢alisma olarak konu almistir.

Kanneci (2001) adli yiiksek lisans tezinde, yazili ve ses kayitlarini, diinyada ve

Tiirkiye’de gitar tarihini ve gelisimi incelemistir.

Karagiille (2014) yiiksek lisans tezinde, Ahmet Kanneci’nin konser programini, aldig:
odiilleri, kayithh tv ve radyo programlarini, Ahmet Kanneci’ye ithaf edilen eserleri,

repertuvar secimleri konularini incelemistir.

Kaya (2017) makalesinde, bes farkli gitarist tarafindan diizenlenmis, “Avct”, “Kara
Toprak”, “Uzun ince Bir Yoldayim”, “Karahisar Kalesi” ve “Hicaz Mandira” eserlerini

incelemis ve “Hicaz Mandira” 6zelinde, yontem ve yaklagimlar ele alinmigtir.

Kagar (2008) makalesinde, makam kavrami ve tarihi, makamlarin siniflandirilma ve

unsurlart ile ilgili konular1 irdelemistir.

Kebapeilar (2017) doktora tezinde, uyumlu ve uyumsuz ses iligkilerini, akor dizilerini ve
teorik unsurlar islemektedir. Ayrica tonal ve atonal unsurlari bulunduran yapilarin,
miizisyen ve miizisyen olmayan kadin bireylerde, beyindeki elektriksel hareketleri 6lgen

bir yontem ile sonug ve bulgulari iizerine bir ¢alisma oldugu goriilmiistiir.

Koksal (2017) adli yiiksek lisans tezinde, gitarin yapisi ve 6zellikleri, gitarin tarihgesi,

teorik unsur ve perdesiz gitar ¢alismalarini konu almistir.

Nayir (2015) makalesinde, modal ve tonal miizik kavramlarini, makam kavramini,

farklilik ve benzerliklerini irdeleyen bir ¢alisma oldugu sdylenebilir.

Orujov ve Orujova (2020) makalesinde, Antik Yunan miizik teorisini, modalitenin

tarihini, Antik Yunan miiziginin gliniimiize etkileri ve aktarimlarin1 konu almustir.

Paracik (2021) yiiksek lisans tezinde, caz miizigini unsurlarini, teorik yaklasim ve

tarihgesini, armonik kurallar1 ve armonik yaklagimlart incelemistir.

Pelen, Disiacik, Bayraktarkatal (2023) adli makalesinde, Kemal Ilerici’nin hayat,
kurucusu oldugu Dortlii Armoni yaklagimini ve hangi ihtiya¢ dogrultusunda insa edildigi

ve motivasyonunu irdelenmistir.

Sala (2016) yiiksek lisans tezinde, “Solo Gitar igin Diizenlenmig 20 Tiirk Halk Sarkisi”

ve “Bir Anadolu Halk Sarkisi Uzerine Cesitlemeler” adli eserlerin incelemesini ve



Domeniconi’nin miizikal arayiglarinin  sonuglarini, klasik gitar ¢ergevesinde

incelenmesini konu almistir.

Sarikaya (2022) lisans tezinde, yordamsal igerik iiretimi, kullanilan yontemler, isitsel

yordamsal 6geleri konu almstir.

Sayin (2022) makalesinde, kadanslarin climle bitislerindeki etkilerini ve islevlerini, form

analinizi, Beethoven’in miizikal {islubunu, ilgili eser 6zelinde ele almaktadir.

Sager (2010) makalesinde, Klasik Armoni olarak da adlandirilan c¢okseslilik
yaklagiminin, yiliksekogretim kurumlarinda kullanilan yirmi bir kaynak ¢aligma igerisinde

bulunan birinci ¢evrim akorlarin incelenmesini konu almastir.

Sager ve Sevgi (2011) makalesinde, klasik armoni ¢oziimlemelerinde bulunan sifreleme

ve derece isimlendirmeleri {izerine bir inceleme yapilmustir.

Tangiilii ve Becerikli (2020) makalesinde, Musiki Muallim Mektebi’nin tarihsel siireci,

idari olusumu, egitim etkinlikleri incelenmistir.

Tecimer ve Oztutgan (2020) makalesinde, ilgili metodun analizi ve gitar egitiminde
niteligini irdelenmistir.

Turan (2019) makalesinde, Dortlii Armoni’nin tanitimi, Kemal Ilerici’nin ¢okseslilik

yaklasimi 6zelinde, “Efe Kaprisi” miizikal a¢idan incelenmistir.

Yalgin (2012) makalesinde, “Tiirk Miizigi Cokseslendirme” alaninda yapilan

caligmalarin 6gretimi i¢in hazirlanan kaynaklarin incelenmesini konu almistir.

Yalinkiligc (2022) adli makalesinde, ilgili makalenin c¢evirisi ve aciklamalari

bulundurmaktadir.

Yalinkilig (2019) yiiksek lisans tezinde, ilerici’nin ezgi analiz ydntemini, makamsal
armoni yaklagimimi, Tirk miiziginin modernlesmesini, Melik Ertugrul Bayraktar’in

Ilerici yaklagimi 6zelinde, ifade ve aciklamalarini irdelemistir.

Yaman (2015) yiiksek lisans tezinde, piyanonun eslikleme, dogaglama ile eslikleme, caz

miiziginin armonik yapist, eslik kaliplar1 ve varyasyonlar irdelenmistir.

Yengi (2017) makalesinde, ¢agdaslik kavramini, modernlesme siirecindeki sorunlarin

anlasilabilmesi ve degerlendirilmesini konu almistir.

Cetinkaya (2011) yiiksek lisans tezinde, Tiirk Besleri olarak taninan Cagdas Tiirk Miizigi

bestecilerinin programli eserleri, diizenlemeleri ve icrasi iizerinde yapilan analizlerle, bu
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miizik eserlerinin dinleyiciler i¢in daha anlasilir olmasini, ¢agdas miizigin tarihsel

gelisimini, Tiirk miizik kiilttiriinti, programli miizigi irdelemistir.

Cokogullu (2015) makalesinde, cagdas klasik gitar besteciligi alaninda Tiirk Miizigi
unsurlarindan faydalanmanin ve ilgili alanda ¢alismalar yapacak bestecilere onerileri

konu edinmistir.

Ozdalga (2021) makalesinde, ilgili kitabin armonik incelemesini, Bach’in armonik dilini

ve tonal armoni kurallarini irdelemistir.

Ozgiir (2001) makalesinde, eski Yunan dizilerinden kilise modlarina uzanan siireci, tonal

miizige gecisi ve modlarin gliniimiiz miizigine etkilerini ele almaktadir.

Oztiirk (2014) doktora tezinde, ezgi ve makam kavram iliskileri, perde diizenleri,

makamsal ezgi ¢ekirdekleri baslig1 altinda incelenmistir.
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1.2. KURAMSAL CERCEVE

1.2.1. Cagdas Tiirk Miizigi’nde Klasik Gitarin Yeri

Tiirkiye’de ¢oksesli miizigin ilk 6rneklerinin Cumhuriyet yillarindan 6ncesinde Tanzimat
doneminde uygulandig1 soyle ifade edilebilir; “Tanzimatla baslayan bati diisiincesine
vonelik miizikle ilgili gelismelerin ve ¢ok seslilik alanindaki c¢alismalarin temelleri
Cumhuriyet doneminde atilmistir” (Selanik, 2010, s. 311). Buradan yola c¢ikarak
iilkemizde ¢oksesli miizik iizerine caligmalarin artmasinin Cumhuriyet doneminde
olgunlastig1 sdylenebilir. Maarif Vekaleti Avrupa Sinavi altinda segilen ve egitim amagh
yabanci llkelere gonderilen 6grenciler, iilkeye dondiiklerinde Cagdas Tiirk Miizigi
egitimi ve besteciliginin temelini olusturmus ve eserlerini diinyaya tanitmislardir.
Glinlimiizde kendilerini “Tiirk Besleri” adi altinda tanimaktayiz. Tiirk Besleri’ni
bestecilik 6zellikleri ile beraber egitimci, ¢algi ustasi: ve kuramci olarak ifade ederken,
iilkemizin kendine 0zgli miiziginin diinya standartlarinda yerini almasinda Onemli

katkilarda bulunmuslardir (Cetinkaya, 2011).

Tiirk Besleri ad1 yakistirmasi, Yonetken’e aittir. “Miizik yazarimiz ve egitimcimiz Halil
Bedii Yonetken’in yakistirdigr bir ad olan “Tiirk Besleri”, Avrupa iilkelerinde egitim
gormiis ve giiniimiiz miizik yasamina 151k tutmus bestecilerdir” (Say, 1997, s. 518).
Kendilerinden c¢agdas donem bestecileri olarak da bahsedilmektedir. Cagdas Tiirk
bestecisi sdyle tanimlanmaktadir; “Cagdas Tiirk bestecisi geleneksel koklerinden oldugu
kadar, ¢agin getirdigi yeniliklerden de yararlanan, i¢inde yasadigi donemden etkilenen
bestecidir” (ilyasoglu, 1994, s. 295). Avrupa’dan donen ve egitimler veren bu
bestecilerin, takip eden yillarda ¢okseslilik alaninda ¢aligmalar, egitimler ve kuramlar
sunacak olan ve klasik gitar i¢in eser ve diizenlemeler veren, ikinci ve li¢iincii kusak Tiirk
bestecilere ve bestecilerin armonik ve teorik yaklasimlarina bir dayanak saglamis oldugu
sdylenebilir. Ilerleyen yillarda klasik gitarin, egitim ve icrasindaki yeri belirginlestikge,
ikinci ve Uglincli kusak Tiirk besteciler, klasik gitarin ¢oksesli yapisint kullanarak, eser
ve diizenlemeler sunmustur. Bu eser ve diizenlemeleri olusturmada, armonik ve teorik
yaklagimlarini, kendilerine 6zel bir iislup olarak ele alabilecegimiz sOylenebilir.
Tiirkiye’de klasik gitar i¢cin ¢ok sayida, eser ve diizenlemeler yapildigint gérmek
miimkiindiir. Tiirkiye’den ¢ikan uluslararasi nitelikte olan eserlerden bazilari, Fossil

Siiiti-Yiiksel Koptagel, Tamzara-Yiiksek Koptagel, Cocuk Parcalari-ilhan Baran, Bes
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Sonnet- Biilent Arel, Vals “Giilnihal”’-Can Aybars, Gitar Kongertosu-Cemal Resit Rey

olarak drneklendirilebilir. Ayrica;

Inct’s Book-Ahmet Adnan Saygun, 1934-1944 yillari arasinda bestelenen
eserin telifi 1952 yiulinda Southern Music Publishing Co. Inc. Tarafindan
alinmis, 1977 yilinda ise Sigfrid Behrend tarafindan yapilan iki gitar icin
diizenlemesi yaymlamigtir (Kanneci, 2001, s. 39,40,41).

Buradan yola ¢ikarak tlilkemizde yayimlanmis eser ve diizenlemelerin tamamini Tiirk
bestecilerin degil, yabanci bestecilerin de miizigimizde yaym sahibi oldugu
bilinmektedir. Carlo Domeconi’nin de “Koyun Baba” adinda, cografyamizin melodik
dgelerini iceren bir eseri oldugu da goriilmiistiir. ilyasoglu (1994)’nun, Tiirk bestecisi igin
sOylemlerinden yola ¢ikilarak, iilkemizin miizikal kiiltiir 6gelerinin, ikinci ve ii¢lincii nesil

bestecilerin, besteleme ve diizenlemelerinde 6nemli bir paya sahip oldugu sdylenebilir.

1.2.1.1. Tiirk Halk Miizigi’nde Klasik Gitarm Yeri, Egitimi ve Onemi

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ve klasik gitar iligkisi, Cumhuriyet’in ilanindan sonra
acillan ve miizik egitimi veren kurumlarin da artmasi ile paralel ilerlemistir. Bu
paralelliin bat1 miizigi egitimi de veren kurumlarda yapilan Geleneksel Tiirk Halk

Miizigi’nin ¢cokseslendirilmesini de kapsadigi soylenebilir.

Klasik gitarin egitimi i¢in agilan kurum ve kuruluslarin da artmasi, klasik gitar i¢in halk
miizigi diizenlemelerinin yapilmasini da kapsamistir. Sala (2016), Tiirkiye’de klasik gitar
icin ilk halk miizigi diizenlemesi yaymnimi yapan kisinin, Ziya Aydintan oldugunu
belirtmistir. Ayrica gitarist ve egitimci, Andrea Paleologos’un 6grencisi olan Aydintan,
Musiki Muallim Mektebi’nin ilk mezunlarindan biridir. Tiirkiye’de, bir Tiirk tarafindan
yayimlanan ilk klasik gitar metodunu 1979°da yayimlamistir. Bu metot igerisinde, saray
miizigi ve halk miizigi eserlerinin karma olarak yayimlandig: bir ¢caligmadir. Buna ek
olarak, Tecimer ve Oztutgan (2020)’da, Tiirkiye’de klasik gitar icin, ilk sistemli egitimin
Ziya Aydintan tarafindan yapildigin1 bildirmektedir. Buradan yola ¢ikarak, Tiirkiye’de
halk miizigi cokseslendirme 6rneklerinin olusmasinda, Musiki Muallim Mektebi ve takip

eden yillarda agilan egitim kurumlarinin 6nem arz ettigi sdylenebilir.
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1.2.1.2 Tiirk Halk Miizigi’nde Cokseslendirme Yaklasimlari

Yal¢in (2020), Tirk Miizigi’nin ¢okseslendirilmesinin Osmanli déneminde, Mizika-1
Hiimayun’da, Giuseppe Donizetti Pasa Onciiliiglinde, padisahlar i¢in marslar ve Tiirk
Miizigi eser diizenlemeleriyle basladigini ve bu siiregte ¢okseslendirme caligmalarinin

temellerinin atildigini belirtmistir.

Ancak c¢okseslendirme alaninda yapilmis calismalarin disinda kuramsal bilgileri
barindiran ¢alismalara ulagilamamistir. Cokseslendirme alaninda kuramsal ¢alismalarin

Cumhuriyet’in ilan1 akabinde yapildig1 sdylenebilir.

Tiirk Miizigi’nin ¢okseslendirilmesi noktasinda caligmig 6nemli miizik insanlarindan
Kemal {lerici, Ankara Devlet Konservatuvarinda egitim gormiistiir(1938-1945). Tiirk
miiziginin ¢okseslendirilmesi noktasinda imkanlardan biri olan, Dortlii Armoni Sistemi
ya da Ilerici armonisinin temellerini olusturmustur. ilerici’nin bu armoni yaklasimini
kabul ettirmek i¢in biiyiik ¢abalar verdigi de ifade edilebilir. (Pelen vd., 2023). Yal¢in
(2012)’da, bu alanda Tiirkiye’de ilk kuramsal c¢aligmanin, Kemal ilerici tarafindan

yapildigin belirtmistir.

Ozdemir (2017), ilerici’nin, Dértlii Armoni ya da Ilerici Armonisi ad1 ile bilinen,
cokseslilik yaklasiminda, dortlii akor dizimi ile yeni bir ¢okseslendirme yaklagimi
kullandigin1 aktarmaktadir. Bu yaklagim, temelinde Hiiseyni makamini referans
almaktadir. Ilerici’nin, bati temelli yaklasim ile olusturulan cokseslilik yaklasimia
karsin, Hiiseyni makam dizisinin barindirdig: sesler ve dortlii araliklarin yapilanmasiyla
yeni bir yaklasimi ortaya ¢ikardigini da belirtmistir. Hiiseyni makaminin ana makam
kabul edilmesini Ilerici sdyle agiklamaktadir.
Makamda biitiin  Ulusumuzu biiyiileyecek kadar giiclii ve biitiin yurdu
kapsayacak kadar yaygin, olaganiistii bir giizellik goriiyoruz. Her ¢egsit sanat
tiriiniintin psikolojik inceleniminden kesinlikle anlasildigi gibi, ruhla, her
cesit tirtinti arasindaki benzerlik su gotiirmez oldugundan, biz (Tiirk ruhunun

liriinii ve sasmaz aynasi) olan Hiiseyni makamini anadizi olarak segtik
(Ilerici, 1970, s. 149).

Tiirkiye’de, Tiirk Miizigi Cokseslendirme alaninda 6nemli miizik insanlarinin farkl
caligmalar da yaptig1 bilinmektedir. Bu calismalara “Tiirk Miizigi Makam Dizileri” (Sun,
Tiirk Miizigi Makam Dizileri, 1998). “Dortlii Armoni ve Tiirk Miizigi’'ne Uygulanigi”
(Tutu & Tutu, 1999). “Cagdas Tiirk Miiziginde Dértlii Armoni” (Levent, 1996), eserleri
ornek gosterilebilir. Ilgili eserler incelendiginde, cokseslendirme yaklasimlarinda

bulunan teorik ve kavramsal ifadelerde farkliliklar goriilmistiir. Bu farkliliklarin agikca
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anlasilabilmesi noktasinda, “Dértlii armoni sisteminin anlasiimasi, ogrenilmesi ve
ogretilmesinde Bati armonisi bilgilerinin kazanilmis olmasimin 6n sart oldugu
soylenebilir” (Yalgm, 2012, s. 233). Buradan yola c¢ikarak, bati temelli yaklagimin
Ogelerini ve kuramsal cergeve noktasinda ele alinan teorik unsurlarin agiklanmasinin

faydali olabilecegi diigtiniilmiistiir.

1.2.2. Bat1 Temelli Armoni Yaklasimi ve Armonik Inceleme

Ilyasoglu (1994), coksesliligin ilk 6rneklerinin, Orta Cag’da Cin’de goriildiigiinii
belirtmistir. Avrupa’da ¢okseslilik, kilisenin ¢coksesli miizigi sarth olarak onaylamasiyla
Paris’te baslamistir. Ronesans olarak adlandirilan donemde, ¢oksesliligin kilisenin ¢atisi
altindan uzaklagmaya baslamas1 ile ¢oksesli miizigin daha serbest bir sekilde, halk
arasinda da calinmaya basladig1 ifade edilebilir. Bu siirecler icerisinde gelisen kuramsal
yaklasimlar, giiniimiiz miizikal unsur ve kurallarinin temelini olugturmustur. Bu kuramsal
yaklagimlar zamanla yayginlagsarak belirli bir diizen olusturmus ve kurallar halinde kabul
gormiislerdir. Yaklasimlarin biri olan armoni, Orujov ve Orujova (2020), tarafindan sdyle
aciklanmaktadir; Armoni kelimesinin kdkeni Yunan’dan gelmektedir ve biitlin sanat
dallarinda “Uyum” olarak adlandirilmaktadir. Ayrica armoni soyle de agiklanabilir.
Armoni, yani birbirini izleyen ton dizilerinin ton ozelliklerinin ozetlenmesi ve
acikliga kavusturulmasi, tonlari bagdastirmanin ¢agdas yontemleri ve tonal
ilerleyis/baglanislar; ton (ses) sisteminin olusumu ve temeli, yani her kiiltiirel

donemin tonal materyalinin biitiin bir genel goriiniimii (Yalinkilig, 2022, s.
17).

Armonik yapilar1 bulunduran eserlerin incelemesinin, eserlerin bulundurdugu yapilari
ifade edebilmek noktasinda dnem arz etmektedir. Akarsu (1998), “Inceleme” kavramini,
¢oziimleme ve aciga ¢ikarma olarak bildirmistir. Gedik (2020), “Armonik Inceleme”
kavramini miizikte yapilarin agi8a ¢ikarilmasi, temel dgelerine ayristirilmasi ve yapilarda

bulunan fonksiyonel yaklagimlarin incelenmesi olarak ele almistir.
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1.3.1. Bat1 Temelli Teorik ve Kuramsal Unsurlar
1.3.1.1. Gamlar (Diziler) ve Modlar

Cangal (1999) dizileri, belirli frekans derecelerine gore siralanmis ses gruplarini dizi
olarak agiklamaktadir. Diziler igerdikleri seslerin niteligine gore farkli dizileri de
olusturmaktadir. Bu diziler, temelde Pentatonik, Diyatonik ve Kromatik olarak iice
ayrilmaktadir. Bir oktav i¢erisinde bulunan bes ara sesin, birbirlerine belirli uzakliklar ile
dizilmesi, Pentatonik(bes sesli) diziyi, yedi ana sesin olusturdugu dizi Diyatonik, ayni
oktav icerisinde bulunan, Pentatonik ve Diyatonik dizi seslerinin birlesmesi ile Kromatik

dizi olarak ifade edilebilir. Dizi gosterimleri, Do notas1 tizerinden kurulmustur.
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Sekil 1.3: Kromatik Dizi

Sekiller, Cangal (1999)’1n ¢alismasindan referans alinarak gelistirilmistir.

Say (1997), giinimiizde Mod(Makam) olarak adlandirdigimiz dizi kavramlarinin
temelinin Antik Yunan’dan ¢iktigin1 ve Antik Yunan’in en belirgin 6zelligini miizige
getirdigi teorik cerceve olmasi ile agiklamaktadir. Bu Mod dizilerinin {izerimizde hisler
biraktigini ve bunlara 6rnek olarak, Dorya adli modun, yigitlik ve saldirganligi,
Miksolidya modunun i¢ kabartict oldugunu belirtmektedir. Ayrica, Avrupa halk

sarkilarinin  ¢ogunlugunun modal yani mod temelli oldugunu, Ronesans donemi
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miiziginin de modallik barindirdigini, Avrupa’da kilise miiziginde modlarin bulundugunu
ve sonrasinda gelen miizik donemlerinin de modal etkiler ve yaklagimlar tasidigini
belirtmistir. Ayrica, Yeprem (2006)’de, Dogu Hristiyan kiliselerinde modal ya da mod
temelli miizigin bulundugunu, kullanilan makam ya da modlar, Tiirk Miizigi’nde
kullanilan makamlar ile benzerlikler tasidigini ifade etmistir. Mod ve makam
kelimelerinin bulundugu c¢aligmalarin ¢ogunlugunda, es ya da yakin anlamlar ile

kullanildig1 gorilmistiir.

Giiniimiizde kullanilan modlar, Ozgiir (2001), Iyonyen, Doryen, Frigyen, Lidyen,
Miksolidyen, Eolyen, Lokrien olarak ifade edilebilir. Dizilerin donanimlarinda degistirici

isaret bulundurmayan karar sesler tizerinden agiklanma yolu tercih edilmistir.

Iyonyen modu, majér dizilerin 1. derecesi iizerinden kurulmaktadir (Koksal, 2017).

Cargah Makami ile benzerlik gosterdigi soylenebilir.
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Sekil 1.4: lyonyen Modu

Doryen modu, major dizilerin II. derecesi iizerine kurulan ve major dizinin aralik
kurallarin1 bozmadan devam etmesi ile olusmaktadir. Ayrica, Eolyen bir dizinin, VI.
derecesinin tizlesmesi ile de ortaya ciktig1 goriilmiistiir. Hiiseyni Makami ile benzerlik

gosterdigi sdylenebilir.
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Sekil 1.5: Doryen Modu

Frigyen modu, major dizinin III. derecesi {izerine kurulmaktadir. Tutu ve Tutu (1999)
Kiirdi Makamu ile benzerlik gosterdigini belirtmistir. Eolyen dizisinin, II. derecesinin

peslesmesi ile de ortaya ¢ikmaktadir.
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Sekil 1.6: Frigyen Modu

Lidyen modu, major dizinin IV. derecesi lizerine kurulmaktadir. Akcay ve Karaarslan

(2018), bu modu gizemli olarak ifade etmislerdir.
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Sekil 1.7: Lidyen Modu

Miksolidyen modu, major dizinin V. derecesi iizerine kurulmaktadir. Koksal (2017), Rast
Makamu ile benzerlik gdsterdigini belirtmistir. Iyonyen dizisinin VII. derecesinin

peslesmesi ile ortaya ¢iktig1 sOylenebilir.
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Sekil 1.8: Miksolidyen Modu

Eolyen modu, major dizinin VI. derecesi iizerine kurulmaktadir. Nayir (2015) Buselik

Makamu ile benzerlik gosterdigini belirtmistir.
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Sekil 1.9: Eolyen Modu

Lokrien modu, major dizinin VII. derecesi lizerine kurulmaktadir. Dilkeshaveran Makam1

ile benzerlik gosterdigi sdylenebilir.
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Sekil 1.10: Lokrien Modu

Sekiller, Ozgiir (2001)’iin ¢alismasi referans aliarak gelistirilmistir.
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1.3.1.3. Major, Minor Dizi ve Tonalite

Major dizi; “Icerdigi tam ve yarim tonlarin ardisim bicimi acisindan 2 tam, 1 yarim, 3
tam, 1 yarim kalibini olusturan dizilere MAJOR DIZI, temelini bu dizilerden alan
tonalitelere ise MAJOR TONALITE denir” (Cangal, 1999, s. 23). Dizilerin ¢ikic1 ve inici
olarak ele alinabilecegi sdylenebilir. Cikict ve inici dizi kavrami sdyle aginlanmistir;
“Sesler kalindan inceye dogru swralanirsa diziye Cikici dizi, inceden kalina dogru
swralanirsa Inici dizi denir” (Saygun, 1964, s. 64).

Ayrica majér dizinin Iyonyen modu ile benzerlik gdsterdigi sdylenebilir. Donaniminda

herhangi bir degistirici isaret bulunmamasindan dolay1, Do Major dizisi secilmistir.

O

)
e
¢

N

Sekil 1.11: Do Major Dizisi

“Bir tam bir yarim, iki tam bir yarim, iki tam tondan olusan dizilere dogal minér dizisi
denir.” (Koksal, 2017, s. 27). Tek bir tip major dizi bulunmasinin aksine, mindr dizilerin
ice ayrildig1 sdylenebilir. Bunlar dogal ya da eolik, armonik ve melodik olmak iizere tige
ayrilmakta ve her bir dizinin kendine 6zgii derecelerinde degiskenlikleri bulundurdugu
sdylenebilir. Eolik olarak adlandirilan dizi, majér dizinin ya da Iyonyen dizisinin, VL.
derecesinden baglamasi ve basladigi seste bitmesi ile olugmaktadir. Armonik minér, dogal
mindr dizinin VII. derecesinin tizlesmesi ile ortaya ¢ikmakta, melodik minér dizisi, dogal
mindr dizinin, VI. ve VII. derecelerinin tizlesmesi ile ortaya ciktigi goriilmiistiir.
Donaniminda herhangi bir degistirici isaret bulunmamasindan dolay: sekillendirmede, La
mindr ya da eolik dizi se¢ilmistir. Ayrica degiskenlik gosteren seslerin, tam olarak ifade

edilebilmesi i¢in, dizi sesleri romen rakamlari ile gdsterilmistir.
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Sekil 1.12: Eolik Minor
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Sekil 1.13: Armonik Min0r
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Sekil 1.14: Melodik Minor
Sekiller, Cangal (1999)’1n ¢alismasindan referans alinarak gelistirilmistir.
1.3.1.4. Akorlar (Uygular), Cesitleri ve Adlandirilmasi

Cangal, akor tanimini su sekilde aktarmistir; “Herhangi bir ses tizerine ii¢liiler ¢ikilarak
kurulan ve en az ii¢ sesten olusan ses kiimelerine AKOR (It. accordo; Fr. accord; Ing.
chord; Aim. Akkord, bazi Tiirkge kitaplarda Uygu veya Diizen) denir” (Cangal, 1999, s.
69). Bu duruma karsin, Karolyi (1995)’de, iki sesli yapilar1 akor olarak kabul etmistir.

Ug ses barindiran akorlarin aciklanmasi ve gesitleri sdyle ifade edilmitsir; “Ucliilerle
kurulan ii¢ sesin ayni zamanda seslenmelerine denir. U¢ sesli akorlar icindeki iicliilerin

niteliginden dolay: dort ¢esittir” (Hidayetoglu, 1999, s. 112)

“Sus2” ve “Sus4” olarak adlandirilan akorlar Cangal (1999)’mn kitabinda bulunan
“Akorlarin Niteliksel Ozelliklerine Gore Adlandirilmasr” bdliimiinde ve Demir (2012)’in
kitabinda bulunan “U¢ Sesli Akorlar” bélimiinde disar1 da tutulmustur, ancak bu
akorlarin, Tiirk Miizigi Cokseslendirme alanindaki caligmalar i¢in 6nemli oldugu
diistiniilmesinden dolayi, bu boliimde agiklanmasi1 ve gosterimi liizum goriilmistiir.
Haciev (2007) temel akor siiflandirilmalarinda, Major akor i¢in “M”, Mindr akor igin

“m” Eksik akor (Diminished) i¢in (-), Artik akor i¢in (+) sembollerini kullanmigtir.

Do Major Do Minér Do Diminished =~ Do Augmented Do Sus4 Do Sus2
a Akoru Akoru Akoru Akoru Akoru Akoru
& , |
O—8 58 5°8 8 o© © |
J © g:3 =S o © P

Sekil 1.15: Ug Sesli Akorlar
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Akor sekilleri Cebe (2020), Cangal (1999), Yal¢in (2013)’1n ¢calismalari referans alinarak

gelistirilmistir.

Major akor incelendiginde diziye gore, bir liglii ve bir besli eklenmesi ile major akor
olusurken, iicliinlin pesleserek eklenmesi ile mindr akor, iiglii ve beslinin pesleserek
eklenmesi ile diminished, ti¢liiniin diziye gore dogal, beslinin diziye gore tizlesmesi ile
augmented akorlar1 olusmaktadir. Sus olarak ifade edilen akorlarin, akora adini veren sese
gore II. ve V. seslerinin eklenmesi “Sus2”, IV. ve V. sesinin. eklenmesi ile de “Sus4”

akorlarinin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir.

Akor adlandirmada bir diger 6nemli noktanin, basamak sayist oldugu sdylenebilir.
Tonalitelerde bulunan tek seslerin romen rakamlariyla gergeklestirilen adlandirilmasinda

gecerli olan durumun, akorlarda da gecerligi oldugu sdylenebilir.

Giiniimiizde armoni ¢oziimiinde, akorlarin adlandirilmasi ve sifrelendirilmesi
bakimindan genel olarak “basamaksal” ve ‘“‘islevsel (fonksiyonel)” olmak
lizere iki farkli yontem kullaniimaktadr. Basamaksal armoni akorlari;
Lbasamak akoru, II. basamak akoru big¢iminde nitelendirip adlandirirken;
Islevsel armoni ise; Tonik, Subdominant ve Dominant biciminde
adlandirilmaktadir (Sager & Sevgi, 2011, s. 24)

1.3.1.5. Hiiseyni Makaminda Akorlarin Olusumu ve Islevleri

Kemal ilerici’nin ¢okseslendirme yaklasiminda, akorlarin olusturulmasi noktasinda bati
miizigi ile temelde benzerlik gosterdigi sdylenebilir ancak akorlarin, islevleri noktasinda
farkliliklarin  ortaya ¢iktign  gdzlemlenmistir. ki sesli yapilarmn da akor olarak
adlandirilabilecegi ifadesi, Tiirk Miizigi Cokseslendirme alaninda yapilmis ¢alismalarda
sOyle aktarilmustir. “Iki ve daha fazla armoni araligindan olusan ve ayni anda tinlayan
ses kiimesine uygu (akor) denir” (Tutu & Tutu, 1999, s. 10). ilerici’nin akorlar1 dértlii
araliklar iizerine kurdugunu sdylemek miimkiindiir. Ozdemir (2017) tarafindan, ilerici

Armonisinde, Hiiseyni makaminda akor kurulumlar1 ve islevleri;

O
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Sekil 1.16: Hiiseyni Makaminda Akorlar
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Ilerici’nin yaklasiminda, akorlara isimlerini veren sesin, iizerine ve altina olmak iizere
dortlii araliklar1 kullandig1 goriilmiistiir. Hiiseyni makaminda I. derece olan La sesi
iizerine ve altina olmak iizere dortlii araliklar kullanilmistir. Isimlendirme asamasinda
derece ile beraber “7-4” olarak ifade edilebilir, bunun sebebi en peste bulunan Mi ve en
tizde kalan sesin Re ile araligin yedili olmas1 ve akora karar ses olarak ismini veren La
sesinin Mi sesine dortlii aralikta bulunmasindan kaynaklandigi sdylenebilir. Akora adini
veren seslerin, akorun ortasinda konumlandigi goriilmiistiir. Ilerici’nin yaklasiminda
akorlar, duruculuk ve yiiriiciilik acisindan incelendiginde 1. derece durucu, II. derece,
ylirtiytict, III. derece, yiiriiyiicii, I'V. derece, durucu, V. derece, durucu. VI. ve VII. derece
ylrtiyticti, VIII(I). derece, durucu olarak, siiflandirilmistir. Ancak Tiirk Miizigi
alanindaki biitlin ¢cokseslendirme yaklasimlarinda, dereceye adin1 veren kok sesin akorun

ortasinda olma durumu s6z konusu degildir.

Ozdemir (2017), Tevfik Tutu ve Bahadir Tutu’nun, ¢okseslendirme yaklagiminda
bulunan dortlii akorlarin temel konumlarinda, kok sesin en peste yer aldigini belirtmistir.
Bu durumun sebebi durucu etki yaratmak olarak agiklanabilir. Akora derecesel olarak
ismini veren ses en peste yer alirken, iizerine dncelikle dortli ardindan besli eklenmesi
ile ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Bu durum derecenin yanina 4-5 yazilmasi ile de gosterilir.
Ayrica bati temelli yaklasimda Sus olarak adlandirilan akorlar ile benzerlik gosterdigi
sOylenebilir. Ancak “Sus” akorlar bati temelli yaklasimda farkli islevlerde de
kullanilmaktadir. “Suspended akorlar Ilerici armonisinde kurulan dortlii akorlara
benzer. Ancak bu akorlar, Ilerici armonisinde kullanilan dértlii akorlardan farkli olarak,
akorun iigliisiine ¢oziiliirler” (Sala, 2016, s. 62). Cokseslilik yaklasimlarinda akorlar
¢evrim olarak da kullanilabilmektedir. Hiiseyni dizisinde Ilerici’ye gore I. derece
akorunun temel konumu ele alindiginda 7-4, Tevfik ve Bahadir Tutu’ya gore temel
konumlandirma olan 5-4 ve son ¢evrim olan 5-2 konumlarini bulunmaktadir. Buradan
yola ¢ikarak Tevfik ve Bahadir Tutu’nun temel konumda kabul ettigi “Sus” karakter ile
benzerlik gosteren akorlarm, ilerici’nin yaklasimma gére cevrim durumunda

nitelendirilebilecegi sOylenebilir.
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Sekil 1.17: Hiiseyni Makaminda Akorlar II
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Sekiller, Ilerici (1970) ile Tutu ve Tutu (1999)’nun ¢alismalarindan referans aliarak

gelistirilmistir.

1.3.1.6. Akorlarin Cevrim Durumlari ve Sifrelendirme

Bati temelli yaklasimda, temel olarak da adlandirilan ti¢ sesli akorlarin, sadece akora adini
veren sesin en altta ya da en peste kalmasinin disinda, akor seslerinin yerlerinin degismesi
ile ortaya ¢ikan ¢evrim akorlarinda bulundugu sdylenebilir. Ayrica seslerin ¢evrilmeleri
ile ilgili, “Bir aralik ¢evrilince bu aralik artik eski niteligini kaybedip baska bir aralik
haline gelir...” (Saygun, 1964, s. 78)., ifadesi mevcuttur.

Akor ¢evrimleri, li¢ sesli akorlarda, birinci ve ikinci ¢evrim olarak adlandirilmaktadir.
Sager (2010), temel akorlarda birinci ¢evrimi, akorun ana sesine gore l¢liinlin bas
partisinde, ana sesin ise en tepede bulundugu konum olarak ifade etmistir. Ikinci cevrim
ise, ana sese gore beslinin en basta bulundugu konumudur.

Akorlar isimlendirilirken, bir diger dnemli unsurun, bas sifreleri oldugu sdylenebilir.
Hindemith (2007), akorlarda bas sifreleri tayinini, bas partisinde ya da akorun en pes sesi

referans alinarak diger seslerin uzakliklar1 rakamlar ile belirlenir diye ifade etmistir.

Do major akorunda temel konum incelendiginde, akora adini veren ve en peste bulunan
sesin Do sesi oldugu goriilmiistiir. Akorun altinda bulunan (3 ve 5) rakamlari, diger akor

seslerinin, en pes sese olan uzaklig1 olarak nitelendirilebilir.

Do major akorunda, I. ¢evrim konumu incelendiginde (6 ve 3), II. ¢evrim konumu
incelendiginde (6 ve 4) olarak ifade edilebilir. Ancak incelenen g¢alismalarda, farkli
kuramcilarin ifadelerinde 6zel durumlar haricinde, temel konumda bulunan ii¢ sesli

akorlara sifre yazimi goriillmemektedir.

Temel _I"(onumunda I. Cevrim Konumunda II. Cevrim Konumunda
A Do major Akoru Do Major Akoru Do Major Akoru
J © =
g g

Sekil 1.18: Major Akorda Cevrim Konumlari
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Temel Konumda L. Cevrim Konumunda IL. Cevrim Konumunda

A Do Minér Akoru Do Minér Akoru Do Minér Akoru
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Sekil 1.19: Minor Akorda Cevrim Konumlari

Temel Konumda I. Cevrim Konumunda II. Cevrim Konumunda
" Do Diminished Akoru Do Diminished Akoru Do Diminished Akoru
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Sekil 1.20: Eksik ya da Diminished Akorda Cevrim Konumlari

Temel Konumda I. Cevrim Konumunda II. Cevrim Konumunda
Do Augmented Akoru Do Augmented Akoru Do Augmented Akoru
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Sekil 1.21: Artik ya da Augmented Akorda Cevrim Konumlari

Temel Konumda I. Cevrim Konumunda II. Cevrim Konumunda
Do Sus2 Akoru Do Sus2 Akoru Do Sus2 Akoru
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Sekil 1.22: Sus2 Akorda Cevrim Konumlari

Temel Konumda I. Cevrim Konumunda II. Cevrim Konumunda
" Do Sus4 Akoru Do Sus4 Akoru Do Sus4 Akoru
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Sekil 1.23: Sus4 Akorda Cevrim Konumlari

Sekiller, Cangal (1999), Cebe (2020), ilerici, (1970)’nin ¢alismalar1 referans alinarak

gelistirilmistir.
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Uygulanacak c¢okseslilik yaklasimlarina iliskin olarak ornegin, iiclii
armonisel sistem kullanilacaksa, sistem geregi ozellikle 3 ’lii ve 6°l1 araliklar
temel alimmalidir. 2°li, 4°li, 5°li, 7°li araliklar ise gegit, isleme veya
geciktirme sesleri olarak tercih edilmelidir (Albuz, 2011, s. 55).

Buradan yola ¢ikilarak, major, mindr, eksik ve artik akorlarin temel konum ve ¢evrim
durumlarinda siklikla (3,4,6)’l1 uzakliklarda oldugu, Sus akor olarak adlandirilabilen
akorlarin, temel ve c¢evrim konumlarinda (2,5,7)’li ses uzakliklarin1 barindirdig:

gorilmiistiir.

Tiirk Miizigi Cokseslendirme yaklasimlarinda akorlarin isimlendirilmesinde ve ¢evrim
durumlarinin agikga ifade edilebilmesi noktasinda Ilerici yaklasimi, temel konumu en
basta bulunan ses referans alinarak kurulan 7-4 araliklari olustururken, Tutu ve Tutu

(1999)’nun yaklasiminda temel konum 5-4 olarak ele alinmistir.
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Sekil 1.24: Hiiseyni Makaminda Cevrim Akor Konumlari

Ilerici (1970), dértlii araliklar ile kurulmus akorlarda, birinci ¢evrim igin “dengesizlik”,
“ugarilik” ve “kararlilik”, ikinci ¢evrim i¢in “en dengesiz” ifadelerini kullanmistir. Ayrica

karara gidislerde temel durum ya da birinci ¢evrimin kullanilmasini 6giitlemektedir.

1.3.1.7. Dort, Bes ve Alt1 Ses Bulunduran Akorlar, Cevrim ve Drop Kavrami

Akorlarm, iki ya da {i¢ sesin bir araya gelmesiyle olusan miizikal yapilar oldugu
sOylenebilir. Ancak dort ve daha fazla ses barindiran akorlar da mevcuttur. Yedili akorlar,
temel olarak adlandirilan ii¢ sesli akorlara bir {i¢lii aralik daha eklenmesiyle olugmaktadir.
Ses araliklarinin uzakliginin yedili akorlarin isimlendirilmesinde onemli bir noktada
oldugu sdylenebilir. Hindemith (2007)’e gore, yedili akorun adinin belirlenmesindeki
etken, ana sese gore yedili aralik eklenmesi ile agiklanabilir. Cangal bu yapilanmayi soyle

aciklamistir.

Uciil akora yeni yeni iicliilerin eklenmesiyle elde edilen bu akorlar,
icerdikleri en son sesin kok sesle olusturdugu araliga gére adlandirilir.
Ornegin, Do-Mi-Sol iiciil akoruna yeni bir iicliiniin eklenmesiyle elde edilen
Do-Mi-Sol-Si akoru (icerdigi en son ses olan Si sesi ile kok ses arasindaki
“vedili” araliktan dolayy) YEDILI AKOR, bu akora yeni bir iicliniin
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eklenmesiyle olusturulan Do-Mi-Sol-Si-Re akoru (i¢erdigi en son ses ile kok
ses arasindaki “dokuzlu” araliktan dolayr) DOKUZLU AKOR olarak
adlandirilir ve ayni adlandirma yonteminin siirdiiriilmesiyle Do-Mi-Sol-Si-
Re-Fa akoruna ON BIRLI AKOR, Do-MI-Sol-Si-Re-Fa-La akoruna ise ON
UCLU AKOR denir (Cangal, 1999, s. 71).

Yedili Akorda Yedili Akorda Yedili Akorda Yedili Akorda
nTemel Konum I. Cevrim II. Cevrim III. Cevrim
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Sekil 1.25: Yedili Akorda Cevrim

Akor ¢evrimleri, temel olarak akorun en altinda bulunan sesi, akorun tepe noktasina
tagima durumu oldugu sdylenebilir, ayrica akorlarin barindirdigi seslerin yerini degistiren
bir diger 6nemli hal olan ve Drop olarak adlandirilan akorlarin da bulundugu goriilmiistiir.
Paracik (2021) tarafindan Drop akor, dort sesli ve ya daha fazla ses barindiran akorlarin,
iist noktasinda bulunan sesler lizerinden referans alinarak bir sekizli ses aralig1 indirilme
durumu olarak agiklanmistir. Drop, akorlarin, seslerin daha genis bir ses sahasinda

kullanilmasi i¢in 6nemli oldugu sdylenebilir.

Do sesi lizerine, tiglii ses uzakliklari ile kurulan dort sesli akorun, temel konumu halinden
Drop2 konumuna gegmesi, akorun tepe noktasinda bulunan ses referans alinarak, ikinci
ses olan Sol notasinin, en peste konumlanmast ile gerceklesmektedir. Drop3 akoru igin
Mi sesinin en peste konumlanmasi ve Drop4 akoru igin, akorun ana sesi Do notasinin, bir
sekizli ses uzakligi, asag1 inmesi gerekmektedir. Ayrica Drop akorlar, Drop2 ve Drop3

olarak beraber de kullanilabilmektedir.
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Sekil 1.26: Yedili Akorda Drop

Sekiller, Cangal (1999), Albuz (2011) ve Paracik (2021)’1n ¢aligmalar: referans alinarak

gelistirilmistir.
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1.3.1.8. Added, Omitted, Altere ve Coklu Akorlar

Added, add, eklenmis akor, olarak adlandirilan yaklasimda ise, “Ingilizcede “Chord with
added nota” seklinde ge¢cmektedir. Eger bir akora ozel bir renk katilmak isteniyorsa
sadece eklenmek istenilen ses akora eklenir” (Yaman, 2015, s. 24). Ayrica, Sala
(2016)’da add akorlarin, modal duyuma sebep verebilecegini belirtmistir. Akor
semboliiniin yanina, add yazilarak ve sonrasinda eklenmek istenen derecenin say1 ya da

rakam ile yazilmastyla olustugu goriilmiistiir.
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Sekil 1.27: Added Akor

Akorlara eklenen seslerin, akorun yapisini degistirdigi ve farkli duyumlara sebep verdigi
sOylenebilmekle beraber, akordan bir ses ¢ikarmanin da akorun yapisimi degistirdigi
sOylenebilir. Bu durum “Omit” ya da “Omitted” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Pas
gegmek ve atlamak olarak agiklanabilir (Sheldon, 1982). Kebapgilar (2017)’da Omit’i,
atlanilan olarak ifade etmistir. “Omit” kelimesinden sonra gelen say1 ya da rakimin,
akordan ¢ikartilmak istenen sesin, 6rnek ile Omit3, akor igerisinden {igliisiinii ¢ikarma
hali oldugunu belirtilmistir. “Omit” edilme noktasinda, akordan ses ¢ikarilirken dikkat
edilmesi gereken dnemli hususlar oldugu sdylenebilir. Ugliiniin ¢ikarilmasindan dolayz,
ortaya c¢ikacak sorunlar olarak; akora major, mindr gibi nitelikleri kazandiran ses
olmasindan dolay1 ilk tercih olarak secilmemesi gerektigi sdylenebilir. Ancak mindr ve
major akorlarin igerisinden beslisinin ¢ikarilma durumu, ii¢liiniin ¢ikarilmasina gore daha

az Onem arz etmektedir.
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Sekil 1.28: Omit, Omitted Akor

Degistirmek ve bagkalastirmak anlamlariyla da kullanilabilen Alterasyon ya da Altere
kelimelerinin, miizik teorisinde de kullanildig1 gorilmiistiir. “Alterasyon akorun

fonksiyonunu degistirmeden, sadece diyez ve bemol isaretleriyle akorun belirlini bir
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sesini (birlisi, ti¢liisii, beslisi veya yedilisi) degismektedir” (Elhankizi, 2012, s. 123).
Yaman (2015)’da, akor seslerinden, birini ya da fazlasinin, yarim yahut tam ses olarak
hareket etmesi ve akorda bulunan herhangi bir araligin baskalastiriimas1 olarak ifade
etmistir. Degistirilmek istenen ses, ana ses derecesinin yanina parantez igerisinde

yazilarak ifade edilebilir.
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Sekil 1.29: Alterasyonlu Akor

Coklu akor ya da Polychord olarak adlandirilan yapilarin, igerisinde birden fazla akor
bulundurmas1 durumu olarak agiklanabilir. “Polychord’lar genellikle birden fazla
akorlarin ayni anda ¢alinmasidir” (Sarikaya, 2022, s. 28). Yaman (2015)’da, icerisinde
iki adet akor bulunduran yapilar olarak aktarmistir. Ancak bazi durumlarda anlaml bir
biitiin olarak, ifadesi zor olan ve herhangi bir adlandirilmis akorun, ¢oklu akor ile
aciklanabilecegini de belirtmistir. Yazim sirasinda iist bolgede kalan akorun 6nce, alt

bolgede kalan akorun sonra yazildig: goriilmiistiir.
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Sekil 1.30: Coklu Akor/Polychord
Sekiller Albuz (2011), Yaman (2015), Sala (2016)’nin ¢alismalarindan referans alinarak

gelistirilmistir.

1.3.1.9. Akorlarda Uyum, Duruculuk ve Yiiriiyiiciiliik

“...Tiirk armonisinde, uygularin deger durumlari, dogussal olarak, iki bigimde
varolmaktadir: 1-Duruculugu énemsemekle, 2-Yiiriiyiiciiliigii énemsemekle...” (ilerici,
1970, s. 35). Cokseslilik yaklasimlarinda bulunan bir diger O6nemli etkenin, ses
uzakliklarinm uyumlu ve uyumsuz etkilerinin oldugu sdylenebilir. lerici yaklasiminda,
birli, sekizli, besli ve dortlii ses uzakliklari tam uyumlu olarak, {i¢lii ve altilinin dogal ve

degisken hallerinin, yar1 uyumlu, ikili ve yedili uzakliklar, uyumsuz olarak belirtilmistir.

27



Ayrica bir akorda bulunan seslerden sadece birinin uyumlu ya da uyumsuz olma
durumunun, akorun tamamimnin uyumlu ve uyumsuz olma durumunu etkiledigi
sOylenebilir. Akorlar1 durucu ve yiiriiylicii olarak ifade ederken, uyumlululuk ve
uyumsuzluk iizerinden referans alinarak aktarildigir goriilmistiir. Major ve mindr {iglii
akorlarin disinda kalan, tiim uyumsuz akorlarin, ¢oziilme ya da baska bir akora gitme
gereksinimi duydugunu ve bu sebepten dolayi ilgili akorlar yiiriiyiicii oldugunu
belirtmistir. Ilerici, Hiiseyni makam dizisinde bulunan duruculuk ve vyiiriiyiiciiliigiin,
Hiiseyni makamindan dogan dizilerin hepsinde gecerli oldugunu ifade etmektedir.
Bakihanova (2003), major ve mindr dizilerde, (I, III, V) dereceleri durucu, (II, IV, VI,
VII) derece basamaklar yiirliyiicli olarak nitelendirmistir. Kuramsal yaklagimlarda ana
derece akorlarinda, 1. derece akoru Tonik olarak adlandirilmakta ve icerdigi sesler
bakimindan incelendiginde durucu tim sesleri icermekte ve “T” harfi ile
gosterilmektedir. V. derece akoru “Dominant” olarak adlandirilmis ve ana diziye gore, II.
ve VII. dereceleri barindirmasindan dolay1 yiiriiyiiciiliigiiniin yiiksek oldugu sdylenebilir.
“D” harfi ile de gosterilmektedir. Ancak dogal mindr dizi igin, V. derece akoru mindr
karakterdedir, armonik mindriin kullanildigi durumlarda, mindr tonun V. derecesinin
ucliisii tizleserek major akoru ortaya cikardigi ve ¢o6ziilme hissinin ylikseldigi
belirtilmistir. Major ve mindr dizilerde IV. derecede bulunan ve Subdominant olarak
ifade eden akorun, igeriginde bulundurdugu ana diziye gore, IV. ve VI. basamaklari,
akoru ylriiyiici olarak gostermektedir. Kisaltisi “S” ya da “SD” olarak da

kullanilmaktadir.

1.3.1.10. Akor Baglanislar1 ve Kadans

Akorlarin birbirine baglanig ya da gidisleri i¢in bati temelli yaklasimda baz1 kurallar
bulunmaktadir. Cangal bu durumu sdyle ifade etmistir.
Bilindigi gibi, armonik ¢oksesliligin ana gereci akorlardr ve armonik eserler
akorlarm birbiri ardinca siralanmasindan (ardismasindan) olusur. Ancak bu
islem, akorlarin rastgele ardzstzrzlma_sz bigiminde degil, birtakim ilke ve
kurallar ¢cergevesinde gergeklestirilir. Iste, akorlarin armoninin* gerektirdigi

ilke ve kurallar dogrultusunda ardistirilmasina o akorlarm “baglanmast”™
denir (Cangal, 1999, s. 90).

Ayrica akorlarin baglanislar ile ilgili, “Akorlar armonik ve melodik baglantilardan
olusur. Baglantilarda ortak ses tutulmusssa buna armonik baglanti adimi veririz.
Baglantilarda ortak ses yoksa melodik baglanti adini alir” (Bakihanova, 2003, s.
8).
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Iki akor birbirine baglanirken, akorlar arasinda ortak ses olup olmama durumu
gozetilirken, olmadigi durumlarda seslerin, en dogal ve yakin hareketler

yapmasinin énemli oldugu sdylenebilir.

Birbiriyle uyumlu seslerin olusturdugu akorlarin belli kurallar ¢ercevesinde
miizikal fikirleri sonlandirmak icin olusturduklar: duraklama noktalarina
kadans denilmektedir. Kadans terimi tiirk¢e karsiligi itibariyle kalis anlamina
gelen, sonuna geldigi miizik fikrini tamamlayan miizikal durus ya da
duraksama noktasi olarak karsimiza ¢ikan dikey armonilerdir. Kadanslar
kullandiklar: yerdeki ifade ¢esitliligine gore cesitlendirilirler. Ornegin yarim
kadanslar ciimleye bir virgiil koyar gibi bir ciimleyi havada kalis etkisiyle
diger bir ciimleye baglarken, tam kadanslar ciimlede tam bir bitis etkisi
yvaratarak sonuna eklendikleri ciimleyi bitirir ve sonlandwrdiklar: ciimleyi
veni ciimle baslangicina tasirlar. Tam kadanslar tonik iizerinde biter ve
ctimleye tam bir bitmislik hissi verir. Tam kadanslar aralarinda miikemmel
kadans, plagal kadans ve otantik kadans olarak iice ayrilarak majér ve minor
tonalitede I-IV-V-I kalisi ile biterler. Otantik (avtentik) kadanslar tonik-
dominant-tonik (I-V-I) akor gecislerinden olusan kadans tipidir. Ilk akorda
veden sesinde, ikinci akorda tonik akor itizerinde kalirlar. V-1 baglantisindan
olusan otantik kadanslar da kendi iginde tam otantik kadanslar ve yari otantik
kadanslar olmak iizere iki ayrilirlar. Tam otantik kadans, tam bir bitis etkisi
veren kadans tipidir. Eserlerde bitis etkisi yaratmak igin siklikla kullanilirlar
(Sayin, 2022, s. 165)

Ayrica kadansi, Bakihanova (2003)’da, miizik fikrinin tamamlanmasi olarak ifade etmis

ve “Durgu” olarak adlandirmistir.

Tonik ve Dominant akorlar1 arasinda tek ortak sesin Sol oldugu goriilmiistiir. Ancak
Dominant akorunu olusturan diger sesleri yiirliyliciidiir. Akorun, Si ve Re seslerini

barindirdig1 ve dogal olarak en yakin yerlere gittigi sdylenebilir.
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Sekil 1.31: Tonik-Dominant-Tonik Baglantisi

o)

\J |
p |
[ £anY © (9] = =y 1
ANIVA a4 (8] hd = |
J O = g S

T3 SD§ DS T3

Sekil 1.32: Tonik-Subdominant-Dominant-Tonik Baglantisi
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Buradan yola ¢ikarak, ortak ses barindiran akorlarda, ortak seslerin yerinde kalmasina ve
diger seslerin dizi geregince, en yakin yerlere gitmesine dikkat edilmesi gerektigi, ortak
ses bulundurmayan akorlarda, Hindemith (2007), en pes sese ters yonde hareket ile yakin

seslere baglanmanin 6nemli oldugunu bildirmistir.

Sekiller, Cangal (1999), Bakihanova (2003), Elhankizi (2012)’nin calismalarindan

referans alinarak gelistirilmistir.

1.3.1.11. Tiirk Miizigi Cokseslendirme Yaklasiminda Akor Baglamislar

Ilerici yaklasiminda bulunan akorlarin baglamislarinin  iiclii araliklar iizerinden
gerceklestigi, Giiclii ve Durak iligkisinin arandig1 goriilmiistiir. Ancak ezginin izledigi
yon referans alinarak, iiclii araliklar ile seyretmeyen baglantilarda Giiglii ve Durak iligkisi
aranmak zorunlulugu bulunmamaktadir. Ezginin yonlendirdigi derecelere gore, diger tiim

derece akorlarina gegis saglanabilir.

Bu gegisler, Alt ikili Baglanisi, ornekle ile, I-VII olarak, Ust ikili Baglanisi, I. ve II.
derece akorlar1 ortak ses barindirdigi igin bu baglanis disinda kalmistir ve Ust Ikili

baglanisi i¢in de I-VII olarak aciklanabilir.

Alt Uclii Baglanisi, birbirlerine {i¢lii uzaklikta olan, rnek ile, III ve 1. derecenin, iiglii
araliklarin baglanis referansina gore, ortak ses bulundurmadigindan dolayi, baglanis
duyumu agisindan daha iyi olarak ifade edilmekle beraber, {i¢lii araliklarda bulunan
derecelerin birbirlerine baglaniglarinin, Dominant-Tonik baglanist hissi  verdigi
soylenebilir. Ilerici bu baglanis i¢in, “En giizel baglanis, bir uyguyu, bir iiclii altindaki
diger uyguya baglamaktir. Ilk duyurulan bir uygu, ister istemez, bir baslama demek
olacagindan, kendiliginden bir iiclii altindaki dizinin giicli uygudur” (ilerici, 1970, s.
79).

Ust Uglii Baglamsi, ornek ile, III. derece Dominant akoru, yedili olarak da
kullanilabilmektedir bu durumda, akorun ana sesi referans alinarak eklenen VII. derece
sesinin kullanilmast ile ortaya ¢ikmaktadir. Ilerici yaklasiminda, II1. derece olan akorun,
yedili olarak kullanildigi durumlarda her zaman, alt {glii baglanis1 yapacagim
vurgulamistir. Bu durum armonik giiclii olarak adlandirilmaktadir. Bu baglanti I11. ve VI.
derecenin baglanma durumudur ve III. derecenin yedili, I. derecenin dokuzlu kullanildig:
durumlarda, ayni sesleri igerdigi ve bu iki akorunda I. dereceye ¢oziilmek istedigi
aciklanmistir. Bu durumdan dolayi, iist ti¢lii baglantilarinda dokuzlu kullanilmasi tavsiye

edilmistir ve bir akorun dokuzlu kullanildig1 hallerde, iist {i¢lii araligina ¢oziilmesi uygun
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goriilmiistiir. ilerici bu baglanist “...durmadan yiiriimeye, tembellikten ise gecise,

aydinlik yone ve kresendoya gitmek” (Ilerici, 1970, s. 81)., olarak ele almistir.

Alt Dortlii Baglanisi, dortlii baglaniglarda akorlar iki ortak ses barindirmaktadir. Bu
seslerin kendi partilerinde birakilarak baglanmasi uygun gériilmiistiir. Ornek ile I. ve V.
derece baglantisi, V. derece I. dereceye goére dortlii aralik geride ya da peste

bulunmaktadir.

Ust Dértlii Baglanisi, akorlar arasinda iki ortak ses barmdirmaktadir. Alt dortlii
baglanisinda oldugu gibi, ortak sesler partilerinde kalmalidir. Ayrica Yalinkili¢ (2019),
[lerici’nin, Hiiseyni makaminin ana dizisine ait {i¢ sesi, farkl1 islevlerle gorevlendirdigini
belirtmistir. I. derece igin, bitiriciligi ve dinlenimi, III. derece, yliriiyticiiligi, ¢oziilmeyi,
parlakligi, VI. derece, III. derecenin karsithigini, tam tersi yone hareket etmeyi, karanlik

ve dinginlik ile gorevlendirilmistir.

Bat1 temelli yaklasimda gegerli olan V-1, ¢dziimii Ilerici yaklasiminda yerini III-I’e
birakmistir. Kadans 6zellikleri de benzerlik gostermektedir. Tiirk Miizigi Cokseslendirme
alaninda kadanslar, her zaman durak derecesine gitmek zorunda degillerdir. Ayrica
kadanslar i¢in, “Miizik tarihine eslik eden bu kadans sablonlari iginde otantik kadans (V-
1) ve plagal kadans (IV-1) tonal sistemin en ¢ok kullanilan ve hatta bel kemigini olusturan

kadanslar: olmustur” (Ozmentes, 2018, s. 184)., ifadesi mevcuttur.

Tutu ve Tutu (1999)’nun tam kadansi olusturan son iki akorun, makamin etkisini
duyurabilmesi a¢isindan, dizide bulunan tiim 6zellikleri gostermelidir ifadesi mevcuttur.
Kadans igerisinde I. dereceden once gelen akorun, ana derecenin yedenini yani VII.
derecesini bulundurmasi gerektigini de ele almislardir. I. derece ve ona baglanan III.
derecenin igerdigi sesler, ana dizini seslerinin tamamini, ya da biiyiik bir bdliimiinii
icermelidir. Ayrica bu baglanis, “Armonik Gili¢lii” olarak da adlandirilmistir. Asma kalis,
ezginin takip ettigi yon noktasinda farkli akor dereceleri iizerinde yapilan kaliglar, “Asma
Kalig” olarak adlandirilir, c¢ogunlukla III. derece iizerinde asma kalislara
rastlanilmaktadir. Ancak Hiiseyni makami i¢in ¢ogunlukla, V. derece giiclii yardimcisi

olarak agiklanmustir.

Plagal kadans, kalislarinin akabinde ezgi partisi, herhangi bir dereceye gidis saglayabilir,
bu durumlarda “Armonik Gli¢li” iliskisi 6nemli goriillmemistir ve bat1 temelli yaklagimin

aksine, Plagal kadans, climle sonlarinda bulunabilmektedir.
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1.3.1.12. Akora Yabanci Sesler ve Sisler

“Belirli bir akor i¢inde tinlamalarina ragmen, o akorun belirli bir iiyesi olmayan her sese
"Armoni Dis1 Ses" yada "Akora Yabanci Ses" denir” (Baggeci, 2005, s. 189). Yalcin
(2012)’da, siis notalar1 olarak ifade edilen notalarin, armonize edilme zorunlulugunun
bulunmadigini aktarmistir. Saygun (1962) ise, siis notalar1 esas boliinmeye tabi degillerdir
diye belirtmistir. Ancak, Ilerici (1970), Tutu ve Tutu (1999) ve Levent (1996)’in
caligmalarinda bu notalari, geciktirme, gecit, Oncii, uzatma olarak kullandig
bilinmektedir. Ayrica Ilerici’nin siisler icin “Bunlar her istenildiginde her yerde, giizel

olma kosulu icinde kuskusuzca yapilabilir” (ilerici, 1970, s. 49)., ifadesi mevcuttur.

Uluslararasi Isimlendirme | Kisaltma Tiirkge Karsiliklari
Passing Tone P Gegit Sesi
Neighbor Tone N Isleyici Ses
Appoggiature App. Basamak
Suspension Gecikme

Escape Tone E Kacak Ses
Reaching Tone Degistirme Sesi
Anticipation Ant. Erken Duyurma
Pedal Tonic ped./Dominant ped. | Pedal

Tablo 1: Akora Yabanci Sesler
Tablo I Baggeci (2005)’nin ¢alismasi referans alinarak gelistirilmistir.
1.3.2. Makam Kavram ve Makamsal Diziler

Makam, makamsal, modal kavramlarmin genellikle birbirine yakin anlamlarda

kullanildig: goriilmiistiir. Ancak makam soyle agiklanabilir;

Anlam itibariyle “yer”, “konum”, “durum”, “yerlesim”, “konumlanis”
bildiren Arapga bir sozciiktiir. Miizik diline onceleri
“mahal/mevki/yer/mevzi” gibi ayni veya benzer anlama gelen sozciiklerle
birlikte girmis; ancak siire¢ icinde kullanimi bakimindan yayginlasmak
suretiyle digerlerinden farklilasarak, miizige ozgii teknik bir “terim” olma
vasfi kazanmigtir. Makam, “belirli” ozelliklere sahip bir perde veya ezginin,
GPD (Geleneksel Perde Dizgesi) icindeki yer, konum ve durumunu belirtir.
Makam miiziginde GPD’de yer alan perdeler (basta tam perdeler olmak
lizere), “lizerlerinde” belirli ezgiler gelismesine olanak tanir. Boylece ezgi
agisindan bazi perdelerin, digerlerine gore “merkezi” bir nitelik kazanmasi
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ve digerleri acisindan da “baglam” yaratmasi miimkiin hale gelir (Oztiirk,
2014, s. 17).

Makamlar, Basit Makamlar, Sedli makamlar, Birlesik makamlar olarak
adlandirilmaktadir.
Dortlii ve beglilerin birlesmesiyle makam dizileri olusmaktadir. Bu sistemde
makamlar Basit, Birlesik, Sed (Gdgiiriilmiis) olmak iizere iice ayrilmistir.
Birlesik makamlar, iki ya da daha fazla makamin birlesmesinden, sed
makamlar da bazi makamlari farkli perdelere gogiiriilmesinden ( transpoze )
elde edilmektedir. Bu sistemde kullanilan perdelerin, degistirici isaretlerin ve
ana dizinin Tiirk musikisini yeterince ifade etmedigi goriisleri sik¢a dile
getirilse de gerek miizik egitiminde, gerekse ozengen egitimde ArelEzgi-

Uzdilek sistemi en yaygin olarak ogrenilen ve kullanilan sistem olmaya
devam etmektedir (Kagar, 2008, s. 151).

Basit makamlar sunlardir; “Cargdh, Buselik, Kiirdi, Rast, Ussak, Hiiseyni, Hicaz,
Hiimayun, Uzzal, Zirgiileli Hicaz, Neva, Karcigar ve Basit Suzinak makamlaridir”

(Kagar, 2012, s. 63).

Bu makamlardan bazilarinin, modal ve tonal diziler ile benzerlikler gosterdigi
sOylenebilir. Cargah, major dizi ile, Buselik, dogal ya da Eolik mindr dizi ile, Kiirdi,
Frigyen mod dizisi ile, Rast, major ve miksolidyen dizi ile, Hiiseyni, Doryen dizi ile
benzerlikleri gosterdigi sOylenebilir.,Yeprem (2006)’de, Hicaz makami benzerliginin,
Frigyen dizinin IIl. ve VI. derecelerinin tizlesmesi ile ortaya c¢iktigini belirtmistir.

Karcigar makami ise Doryen dizisinin, V. derecesinin peslestigi durumlarda, benzerlik

gostermektedir.
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Sekil 1.33: Hiiseyni Makami Dizisi
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Sekil 1.35: Karcigar Makami Dizisi
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Sekil 1.36: Segah Makami Dizisi
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Sekil 1.37: Kiirdi Makami Dizisi

Sekiller, Yeprem (2006), Sun (1998)’in ¢aligsmalarindan referans alinarak gelistirilmistir.

1.3.2.1. Hiiseyni Makaminda Derecelendirme, Derecelerin Ad ve Islevleri

Hiiseyni makaminin, bati miizigi modlarindan Dorian modu ile benzerlik gosterdigi
sOylenebilir. Ancak dizi seslerinin islevleri agisindan farkliliklar bulundugu goriilmiistiir.
Dorian modu, mindr dizinin VI. derecesinin tizlesmesi ile ortaya ¢ikmaktadir. Tutu ve
Tutu (1999) Hiiseyni makam dizisinin derecelerini, 1. derece, karar perdesi, II. derece,
durak tsti, III. derece, orta perde, I'V. derece, iki farkli agidan ele almistir. Dizi dortliiye
bir besli eklenerek olusturulursa giiclii, besli tizerine dortlii olarak olusturulursa, giiglii
alt1 olarak agiklanabilir. V. derece, dizi dortliiniin {izerine besli ile kuruldugunda, giiclii
iistii, beslinin tizerine dortlii ile kuruldugunda, giiclii olarak adlandirilmaktadir. VI. derece
giiclii olarak V. dereceyi kabul eden dizilerde, giiglii {istli ve duruma gore asma karar
olarak adlandirilmaktadir. VII. derece, yeden ve VIIIL. derece tiz durak, inici durumda

giiclii, olarak adlandirilmaktadir.

Gicla Giicli isti Giiclii distii Tiz durak
Karar Durak iistii Orta perde Giiclii alti Giiclii Asma karar Yeden  Giigli
f = o o ©
ﬂ‘l # o [8) © o —
(S O ©
o
I II II1 I\Y \Y VI VII VIII

Sekil 1.38: Hiiseyni Makaminda Derecelendirme ve Derecelerin Adlari

Tiirk Miizigi alanindaki diizenlemelerde, gokseslilik yaklagimlar1 konusunda bir diger
onemli nokta, derecelerin duruculuk ve yiiriiyiiciiliik nitelikleridir. Hiiseyni makaminda,
derecelerin durucu ve yiiriicii olarak incelendiginde, Ozdemir (2017) tarafindan, 1. derece,

durucu. II. derece, yiiriiyiicii. ITI. derece yiiriiyiicii. [V. derece, durucu. V. derece, durucu.
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VI. derece, yiirliylicii. VII. derece, yiiriiylicii ve VIII. derece, durucu olarak ifadesi

miimkiindiir.
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Sekil 1.39: Hiiseyni Makaminda Derecelerin Islevleri

Sekiller, Tutu ve Tutu (1999), ilerici (1970)’nin ¢alismalarindan referans alinarak

gelistirilmistir.

1.3.2.2. Hiiseyni Makaminda Bulunan Derecelerde, Akor Islevleri ve

isimlendirmeleri

Ilerici armonik yaklasiminda, Tonik olarak adlandirilan ve 1. dereceyi temsil eden akoru,
Hiiseyni makaminda bulunan durucu derecelerin birlikte kullanmasi ile ortaya

cikarmaktadir.

Dominant akoru, bat1 miizigi temelli yaklasimda ana diziye gore, V. derece olarak ortaya
¢ikmakta ve yiiriiyiicii dereceleri igermektedir. Ilerici yaklasiminda Dominant derece,
Hiiseyni makaminda bulunan yliriiyiicii seslerin toplanmasi ile olugan akor olarak kabul
edilmektedir. Bat1 temelli yaklasimda bulunan dominant akorun V. derece olma durumu,
Ilerici yaklasiminda yerini dominantin I11. derecede bulunmasina birakmaktadir.

Subdominant akoru, bat1 temelli yaklasimda IV. derece olarak kabul gérmekte ve dortlii
bir araliktan ¢oziiliirken, ilerici yaklasiminda, VI-1 olarak ele alinmistir. Bati temelli
yaklasimda V-I-IV olarak devam eden besli ¢oziilmelerin, ilerici yaklasiminda, I1I-1-VI
olarak ¢ozildiigii goriilmistiir. Bu ¢oziilmeler iiglii araliklar ile devam etmistir ve
Subdominant islevini VI. derece almistir. Ilerici yaklasiminda Subdominant akoru olan

VI. derece, Dominant akoru olan III. dereceye gore daha az yiiriiyiicii olarak ele alinabilir.

A Tonik ngominant Subdominant
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Sekil 1.40: Tonik, Dominant ve Subdominant Akorlarinin Temel Konumda Gosterimi
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Akor derecelerinin Ilerici yaklasiminda isimlendirilmeleri; I. derece, Durak olarak, II.
derece Alt Giiglii Yardimcist olarak, III. derece Giiglii olarak, IV. derece Alt Durak
Yardimeisi olarak, V. derece, Ust Durak Yardimeisi olarak, VI. derece Alt Giiglii olarak,

VII. derece giiclii yardimcisi olarak kabul etmektedir.

A u Tonik Dominant Subdominant
y — o S |
{~ O Py © |
A3V © © O 1
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I 111 VI

Sekil 1.41: Dortlii Armoni ile 1. III, ve VI. Derece Akorlari

It Durak Ust Durak Giligli
S Alt Durak st Durak Yard
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Sekil 1.42: Hiiseyni Makaminda Akor Derecelerinin Isimlendirilmeleri
Sekiller, lerici (1970) nin ¢alismasindan referans alinarak gelistirilmistir.
1.3.2.3. Dortlii Akorlarda Seslerin Katlamislar1 ve Kurallandirilmalar:

Bir uyguda, ses sayist azaldigi veya ¢ogaldigr yahut baska boyalar elde etmek
istenildiginde, seslerin kimisini katlamak, (bileceginiz o sesten, iki veya daha
¢ok almak) veyahut kimini eksiltmek gerecektir. Bu iste, bize yol gisterecek
olan, yine, seslerin onem dereceleri konusunda, dizinin dokusundan
cikardigimiz kuraldir (1lerici, 1970, s. 129).

Ilerici yaklasiminda akorlari doért sesli hallerinde kullanirken sadece yedili olarak
kullanilmasi zorundalik olmamis, uygun goriilen durumlarda akora ait bir sesin iki kere
kullanilmas1 yani katlanmas1 da kullanilmistir. Akorlar igerisinde katlama kurallari sdyle

aciklanmustir;

Yalmkilig (2019) Ilerici’nin yaklasiminda, akorda ses katlama yapilirken, makamda
bulunan derecelerin énem durumuna goére oncelikleri oldugunu belirlemistir. Bu Sesler
katlandiginda, 6énem durumlarina uygun sekilde, akora kendi karakterini kattig1 ifade
edilebilir. Durucu akorlarda I. ve VIII. derece akorunda, akora adin1 veren sesi katlamanin

en uygunu olacagi sdylenebilir. Akor igerisinde besliyi katlamak, bahsi gecen derecenin

36



giiclenmesinin istendigi durumlarda kullanilmaktadir. Yiriyiictiliigiin artmasinin
istendigi durumda, I'V. derecenin katlanmasi uygun goriilmiistiir. [V. derecenin en peste
kaldig1 durumlarda bu hissiyatin gii¢lendigi aciklanmistir. Dordiincli derecenin basa
alinmasi, parlaklik olarak ifadesi miimkiindiir (Ilerici, 1970). Durucu 6zellik gdsteren
akorlarda her ses katlanabilirken, yedili bir akorda ses katlanmak istendiginde, sesi
katlamak i¢in akordan bir derecenin ¢ikarilmasi ya omitted edilmesi, katlanan sesin yerine
geldigi sesin goreviyle 6zdeslesmektedir. Yiiriiyiicli derece akorlarinda, ses katlamalar
yapilirken, II-VIII, II-VII benzerliginden yararlanilabilir. Bati temelli yaklasimda
goriilen baglant: kurallari ve baglant: hatalarmin, ilerici yaklasiminda da gecerli oldugu

gorilmiistiir.
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1.4. Ertugrul BAYRAKTAR ve 6 Anatolian Pieces

Tam adi ile Melik Ertugrul BAYRAKTARKATAL’mn, c¢aligmalarinda Ertugrul
BAYRAKTAR’1 kullanmay1 tercih ettigi goriilmiistiir.

Ertugrul Bayraktar, 1951 yilinda dogdu. Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Miizik
Boliimii’nden 1974 yilinda mezun oldu. 1982 yilinda Armoni, Kontrpuan, Miizik Teorisi
alanlarinda, asistan olarak Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Boliimii biinyesinde goreve
baslamistir. 2008 yilinda Baskent Universitesi’nde profesdr {invami ile Klasik Armoni,
Caz Miizigi ve Armonisi, Modal ve Makamsal Armoni, Miizik Teorisi ve Form Bilgisi
derslerini yiiriitmiistiir. Ayrica Muammer Sun ve Kemal lerici ile ¢alistig bilinmektedir
(Bayraktarkatal, 2012).
1975 yili yazinda Kemal Ilerici ile ¢alismaya baglayan Bayraktarkatal in
calismalart 1980 yilina kadar devam etti. Kemal lIlerici’ nin “Bestecilik
Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” ni ayrintili ve derinlemesine dgrendi.
Kemal llerici ile karsilasmast hayatimin 6nemli bir doniim noktast olup,
meslek hayatinda Makam Bilgisi ve Makamsal Armoni iizerine yogunlagsti ve
bu sistemi kendine 0zgii yontemlerle gelistirdi. Alami “Miizik Kuramlari
Egitimi” olan Bayraktarkatal;, Etnomiizikoloji arastirmalarimin yani sira
bestecidir ve bir¢ok bestesi seslendirilmis, kayit edilmistir. Bestelerinde

kullandigi dil; makamlar, usuller, makamsal armoni ve geleneksel miizik
kiiltiiriimiizdeki yerlilikten kaynaklanmaktadir (Bayraktarkatal, 2012).

Ayrica Ertugrul Bayraktar’in galgilar, korolar, oda orkestralari, tiyatro ve filmler i¢in de
beste ve diizenlemeleri mevcuttur. Ilgili ¢alismalarm 6rnekleri EK’ler béliimiinde yer

almaktadir.

Bayraktar’a ait yayinlarin arasinda bulundugu bilinen, 6 Anatolian Pieces’in uluslararasi
gitar repertuvarinda yer alabilecegi sOylenebilir. Bunun nedeni, Kanneci (2001)’ye gore,
ilgili eserin uluslararas1 nitelikte olmanin {i¢ 6nemli Ozelligini barindirmasi ile
gerceklestigini; icra edilmesi, edisyonu olmasi, ses ya da goriinti kaydinin olmasi
gerektigini aktarmigtir. 6 Anatolian Pieces’in bu 6zellikleri tagimasi noktasinda, 6nem arz

ettigi soylenebilir.

Karagiille (2014), 6 Anatolian Pieces Ahmet Kanneci’ye ithafen diizenlenmistir.
Eserlerin diizenlenmesi siirecinde Ahmet Kanneci’de bulunmustur. Calisma igerdigi
eserler noktasinda incelendiginde, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi dizi ve ¢oksesli yap1
benzerliklerini iceren diizenmeleri barindirdig1 goriilmiistiir. Bayraktar’mn, Ilerici ile
tanismasini, hayatinda doniim noktasi olarak ifade etmesinden dolayr kendisinin

cokseslilik yaklasiminda lerici’nin yontemini ele aldig1 da belirtilmistir.
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Ulkemizde Necdet Levent, Muammer Sun ve Ertugrul Bayraktarkatal gibi
ikinci ve iiciincii kusak coksesli miizik bestecileri Ilerici yonteminden yola
cikmus, kendilerine ozgii yontemleri gelistirirken, Ilerici’nin yontemini bir
boyut olarak ele almislardwr (Turan, 2019, s. 63).

1.4.1. Incelenen Eserlerde Dizi ve Cokseslilik Yaklasimlar:

Stipiirgesi Yoncadan adli eser incelendiginde, Hiiseyni Makami ya da Doryen modu ile
benzerlik gosterdigi soylenebilir. Ancak Ilerici ve Tutu yaklasiminda, donanimda
bulunan ve karar sese gore degisiklik gdsteren degistirici isaretlerin, bulunmadigi
goriilmiistiir. Eser, La Eolik minoér ya da La Dogal mindr olarak da ifade edilebilir, ancak
Olgtilerin igerisinde bulundurdugu, alterasyon, add, omit, c¢oklu akor gibi ogeleri
icermesinden dolay1, Bati1 ve Tiirk Miizigi Cokseslendirme alaninda farkli s6ylemlerin

ortaya ciktig1 gorilmistiir.
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Sekil 1.43: Siipiirgesi Yoncadan Ana Dizisi

Eser icerdigi akorlar bakimimdan incelendiginde, ilerici yaklasimimda bulunan, dértlii
akor yapilanmalar1 goriilmiistiir. Ancak Sus2 ya da Sus4 ile agiklanan akorlarin
gecikmeler ile tonal akorlar1 ortaya cikardigi, siklikla alterasyon ve coklu akorlar da

bulundurdugu ifade edilebilir.

Odam Kiregtir adl1 eser ve donanimi incelendiginde karar sesi olarak Re se¢ilmistir ve
eser baslangicinda 6l¢ii sayis1 bulundurmamaktadir. Icerisinde, diziye yabanci sesler ve

karma c¢okseslendirme yaklagimlari bulundurdugu soylenebilir.
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Sekil 1.44: Odam Kirectir Ana Dizisi
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Madimak adli eser, “Hiiseyni” ya da “Doryen” olarak nitelendirilebilir ve karar sesi Re
olarak goriilmistiir. Eser icerisinde karma c¢okseslilik yaklasimlarinin oldugu

gorilmiistiir.
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Sekil 1.45: Madimak Ana Dizisi

Halay adli eser, “Hicaz” ya da “Frigyen” modunun III. ve VI. derecelerinin tizlesmesi ile
olusan dizi ile nitelendirilebilir. Eserin karar sesi “La” sesi olarak goriilmistiir. Farkli

cokseslendirme yaklagimlarini barindirdig sdylenebilir.
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Sekil 1.46: Halay Ana Dizisi

Sekiller, Bayraktarkatal (2002)’1n ¢alismasindan yararlanilarak gelistirilmistir.
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IKiNCi BOLUM

2.1.YONTEM
2.1.1. Arastirmanmin Modeli

Bu ¢alismada Ertugrul BAYRAKTAR’1n “6 Anatolian Pieces” adli eseri dokiiman olarak
incelenmistir. Nitel arastirma yontemlerinden birisi olan dokiiman incelemesi yontemi,
Aragstirilmast hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin

analizini kapsar (Yildirim ve Simsek, 2018)

2.1.2. Caliyma Materyali

Ertugrul BAYRAKTAR’1n Tiirk Miizigi’nin ¢okseslendirilmesi noktasinda c¢aligmalar
yaptig1 ve alana katki sagladigi bilinmektedir. G.T.H.M eser diizenlemelerini barindiran
“6 Anatolian Pieces” adli ¢calisma bu yliksek lisans tezinde ¢alisma materyali olarak
belirlenmistir. Calisma materyali, dokiiman incelemesi baslig1 altinda ele alinmaktadir.
Calisma hakkinda veri igeren her tiirlii sanal ve fiziki igerigin, yazili olmak kosulu ile
calisma materyali olarak kabul edilmesi olarak agiklanabilir (Bowen, 2009). Ornekleme
noktasinda, segkisiz olmayan, amagli 6rnekleme yontemlerinden tabakali 6rnekleme
teknigi kullanilmistir. “Derinlemesine arastirma yapabilmek amaciyla ¢aliymanin amact
baglaminda bilgi agisindan zengin durumlarin secilmesidir. Orneklemin ilgilenilen belli
alt gruplarin ozelliklerini gostermek, betimlemek ve bunlar arasinda karsilastirmalar
vapabilmek amaciyla bu alt gruplardan olusturulmasidir. Kota ornekleme olarak da

anilir” (Bliytkoztiirk vd., 2012, 5.9,12).

2.1.3. Verilerin Toplanmasi

Verilerin toplanmasi noktasinda, Halay, Madimmak, Odam Kiregtir ve Siipiirgesi
Yoncadan adli eserler secilmistir. Bu eserler secilirken, bulundurduklari ezgi ve
cokseslilik yapilari, modal ve tonal unsurlar1 gézetilmistir. Naz Bar1 ve Ham Meyva adli

eserler inceleme disinda tutulmustur. Bu durumun sebepleri,

Naz Bar1 adli eserin, igerisinde bulunan yapilarin siirekli tekrar etmesi ve ezgi partilerinin
tek sesliliginden dolayr olusacak rutin bulgularin 6ngoriilmesi ile inceleme disinda
tutulmustur. Ham Meyva adli eserin, herhangi bir ritmik unsur bulundurmamasi ve
icracilarin performanslar1 sirasinda farkli calimlar gosterebilmelerinden dolay1

incelemeye dahil edilmemistir.
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2.1.4. Verilerin Analizi

Eserler incelenirken ilk olarak, tonal ve modal diziler, akorlar ve baglanislar1 ve kadanslar
gozetilmistir. Ardindan dizilerin analizi dogrultusunda bu dizilerin alabilecegi ¢oksesli
yapilar ele alinmistir. Eserlerin bulundurdugu akorlar siniflandirilmis ve calisma
materyali lizerinde fonksiyonel olarak derecelendirilmistir. Verilerin analizinde, karma
armonik yaklasimin barindirdig1 6geler, Tiirk Miizigi Cokseslendirme, tonal ve modal
cokseslilik yaklagimlarinda bulunan kuramsal ilkelere bagli kalinarak irdelenmistir.

Bulgular dahilinde, sekiller ile agiklamalarina yer verilmistir.

Verilerin analizinde ise icerik analizi yontemi kullanilmistir.

Icerik analizi ézellikle sosyal bilimler alaninda siklikla kullanilan en énemli
tekniklerden biridir. Icerik analizi, belirli kurallara dayali kodlamalarla bir
metnin bazi sozciiklerinin daha kiiciik icerik kategorileri ile ozetlendigi
sistematik, yinelenebilir bir teknik olarak tanimlanir (Biiyiikoztiirk vd., 2019,
s. 259).
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UCUNCU BOLUM

3.1. BULGULAR VE YORUMLAR
3.1.1. Birinci Alt Probleme Ait Bulgular

3.1.1.2. Siipiirgesi Yoncadan Adh Esere Ait Armonik inceleme

[1]
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Sekil 3.1: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 1. ve 2. Olgiisii

Diizenlemenin birinci 6l¢iisii incelendiginde karar sesi olan La sesinin, V. derecesi olan
Mi sesinin yogunlukla kullanildig1 goriilmiistiir, diizenleme ritmik olarak 2+3+2+2
seklinde aciklanabilir. Birinci 6l¢liniin ikinci giiclii zamaninin son sesinde, karar sesinin
altinct derecesi olan Fa sesine deginilip tekrar besinci derece sesi olan Mi sesine doniis
goriilmistiir. Giiglii zamanlarda sesler katlanarak diizenlemenin ritmik iislubunu ortaya
cikardig1 sdylenebilir. Ikinci giicli zamanda da goriildiigii iizere Mi sesi iki kere
kullanilmistir. Bu durum bir ¢oksesliligin baglangici olarak nitelendirilebilmekle beraber,

mindr ikili arahi@g da kullanilmustir. Ikinci 6l¢ii, birinci dl¢iiniin tekrar durumudur.

Sekil 3.2: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 3. ve 4. Olgiisii

Ucgiincii 6l¢ii, ilk iki 6lcii ile benzerlik gdstermekle beraber, dl¢ii baslangicinda bulunan
La sesi, diizenlemenin karar sesi niteligini tasimaktadir ve AaddS5 olarak ifade edilebilir.
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi eserlerinde sik¢a rastlanan bir durum olan, ezgiye karar
sesin eslik etme durumu diizenlemenin {i¢iincii Sl¢iisliniin girisinde de goriilmiistiir.

Dordiincti 6l¢t, ligiincii 6l¢iiniin tekrar durumudur.
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Sekil 3.3: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 5. ve 6. Olgiisii

Besinci 0Olcli, ezgiye eslik eden karar sesi ve katlanan birinci derece ve besinci derece
seslerini  bulundurmaktadir. Birinci giiglii zamanda bulunan yapt Aadd5 olarak
adlandirilabilir. Tkinci gii¢lii zamanda ana diziye gore V. derece katlanmistir. Altinc1 81,

besinci Olgiiniin tekrar1 durumudur.
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Sekil 3.4: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 7. ve 8. Olgiisii

Yedinci 6l¢ii, klasik gitar calgisinin sunmus oldugu, nispeten genis ses araligindan
faydalanilarak, karar sesi bir sekizli aralik agagi indirmis ya da drop etmistir. Ezgiye eslik
eden karar ses iki farkli oktav ile kullanilmigtir. Sekizinci 6l¢iide karar ses ve dizinin
beslisinin  kullanildig1, uzatma bagi kullanilarak 6l¢li sonunda bir ¢okseslilik
olusturulmustur. Bu akor I. derece A5add6 adlandirilabilmekle beraber, VI. derecenin

ikinci ¢gevrim durumu olarak Fmaj70mit5 olarak da adlandirilabilmektedir.
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Sekil 3.5: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 9. ve 10. Olgiisii

Dokuzuncu 06lg¢ii, karar ses ile baslayip ikiye ayrilarak ezgi ve eslik partisi seklinde ele

alinabilir, ikinci gii¢lii zamanin duyuruldugu, tiglii sekizlik grubunda, besinci derece olan
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Mi sesi ayni oktavda katlanmis, kullanilan V. derece seslerinden biri ezgiyi devam
ettirirken digeri asag1 yone dogru bir arpej olarak Fmaj7omit5 akorunu olusturmaktadir.
Devaminda yine ezgiye eslik eden karar ses duyurulmustur. Onuncu 6l¢ii, ezgiye eslik
eden karar ses La, uzatma noktasi ile ikinci gii¢lii zamanin basinda duyurulmustur ve
karar sesin devamliligini saglamada yardimci oldugu sdylenebilir. Ezgi ve eslik olarak iki
partide inceledigimizde, ikinci giiglii zamanda gelen siras1 ile Mi, La ve Re sesleri 1.
derecede Asus4 akoru duyumu olusturmaktadir, ligiincii giiclii zamanin eslik partisinde
goriilen Fa ve Si bemol sesleri tam dortlii aralik olusturmustur. VI. derece olarak
adlandirilabilir. Ayrica ezgi ve eslik partileri beraber ele alindiginda, ezgide bulunan Mi
ve Re, eslik partisinde bulunan Fa ve Si Bemol sesleri ile beraber ele alindiginda
geciktirmeli bir II. derece Bb akorunu da ortaya cikardig1 sdylenebilir. Olgii igerisinde
gecici durumda bulunan Si Bemol sesi dogal mindr dizide ikinci derecenin peslesmesi ya
da Aeolian Bemol II olarak da agiklanabilir. Devaminda gelen Do ve La sesleri 1. derece

olarak adlandirilabilir.
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Sekil 3.6: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 11. ve 12. Olgiisii

On birinci 6l¢ii, ezgi Re sesi ile baslayip giiclii zamanlarda Mi sesleri ile devam
etmektedir. Eslikte karar ses ile siirdiiriilerek, ikinci ii¢lii zamanda asag1 yone dogru bir
arpej olarak Fmaj7omit5 akorunu olusturmustur. Devaminda karar ses ile eslik edildigi
goriilmiistiir. Ugiincii ve dordiincii gii¢lii zamanlarda bulunan yapilar Aadd5 olarak

isimlendirilebilir. On ikinci 6l¢ii, onuncu 6l¢iiniin tekrar durumudur.
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Sekil 3.7: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 13. ve 14. Olgiisii
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On {igiincii 0l¢ii, ezgiye eslik eden karar ses ve ikinci giiclii zamanda katlanmig Re sesinin
ezgiyi devam ettirdigi goriiliirken, ikinci gii¢lii zamanda pese dogru devam eden, sirasi
ile Re, La ve Sol seslerinin olusturdugu VII. derece Gsus2 akoru goriilmiistiir. Ugiincii
giiclii zamanda gelen ve katlanmig La sesi, ezginin devamu niteliginde olup ayni zamanda,
ticiincii giiclii zamanda gelen Fa diyez sesi ile beraber duyuldugunda, ana dizinin VI.
derecesinin tizlestigini, dortlii ve besli araliklara nazaran, tonal bir duyumu ortaya
cikardigi sdylenebilir. Ote yandan eslik partisinin, ikinci gii¢lii zamanin sonunda bulunan
Sol sesinden baslayarak, dordiincii giiclii zamaninda basinda goriilen Fa sesi dahil
olmakla birlikte, kromatik inicilik sergiledigi goriilmiistiir. On dordiincii 6l¢ii, devam
eden ezgiye birinci giiclii zamanda, dizinin V. derecesi olan Mi sesi ile ikinci giiclii
zamanda, ana dizinin V1. derecesi olan Fa sesi eslik etmistir. Uciincii gii¢lii zamanda, ezgi
ile eslik ayn1 oktavda goriilmiistiir. Do sesinin katlanmasiyla ve ardindan gelen Sol ve Do

sesi ile liclincii giiclii zamanda ezgiye eslik etmistir.
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Sekil 3.8: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 15. ve 16. Olgiisii

On besinci 6l¢ii, on tigiincii Sl¢iiniin tekrar durumudur. On altinct 6l¢li ve on dordiincii
o0l¢ii benzerlik gostermekte olup, on altinct Slgiiniin sonunda ezgi karar seste kalmistir.
Eslik partisi karar sesin beslisi olan Mi sesinde sonlamis ve 1. dereceye doniis

saglanmistir. On altinci Sl¢iiniin sonunda doniis isareti bulunmaktadir.
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Sekil 3.9: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 17. ve 18. Olgiisii

T

On yedinci 6l¢ii birinci 6l¢ii ile benzerlik gostermekte olup, karar sesi olan La, eslik

partisinde ve ezgi partisinde katlanarak baslamis, ikinci gii¢lii zaman ile birlikte gelen
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besinci derece ile teksesli olarak devam etmistir. Yine gliclii zamanlarda ezgi sesi
katlanarak ritmik tisluba dikkat ¢ekilmeye calisildigi sdylenebilmektedir. On sekizinci
Olciide sadece ezgi ile baslanip bir eslik sesi kullanilmamis, dordiincii giiglii zamanin
sonunda, eslik Si ve Mi sesleri ayn1 zamanda duyurularak, modal bir duyumun ortaya

cikarilmak istendigi sdylenebilmektedir.
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Sekil 3.10: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 19. ve 20. Olgiisii

On dokuzuncu o6lgii, ezgiden ibaret olup, giiclii zamanlarda ezgi partisindeki sesler
katlanip ritmik tislubun ortaya ¢ikarilmak istendigi disiiniilmiistiir. Yirminci 6l¢ii, on

sekizinci Ol¢iiniin tekrari durumudur.
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Sekil 3.11: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 21. ve 22. Olgiisii
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Yirmi birinci 6l¢ti, ezgi ile baslayip devam ederken, ikinci giiglii zamanda gelen La 7-4
akoru, diziye gore 1. derecedir ve 6l¢ii boyunca ayni akor kullanilmistir. Yirmi ikinci 6l¢ii,
yine ezgiye eslik eden, “La 7-4 akorunu barmndirmaktadir ve 1. derece ile olarak ifade

edilir.
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Sekil 3.12: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 23. ve 24. Olgiisii
Yirmi {i¢iincii Ol¢li, ezgiye La 7-4 ile eslik edilmistir. Yirmi dordiincii 6l¢ii ilk iki giiglii
zamaninda herhangi bir eslik bulundurmayip ezgi ile baglamis, {i¢lincii gii¢lii zamanin,

ikinci yarisinda gelen La 7-4 akorunun esligi ile devam etmistir.

Sekil 3.13: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 25. ve 26. Olgiisii

Yirmi besinci 6l¢i, iki sesli bir yapt mevcuttur ve ezgi partisinde siirekli dizinin ana sesi
La devam ederken, diziye gore V. derece Mi ve dizinin ana sesi La’nin eslikte devam
ettigi gorliilmiistiir. Yirmi altinci dlgiide, ezgi boliimii, yirmi besinci 6l¢ii ile aynidir ancak
eslik partisinde, yirmi besinci 6l¢liden baglayarak gelen bir bas yiiriiyiisii s6z konusudur.

Olgiilerde bulunan yapilarin Aadd5 ve Eadd4 olarak adlandirilabilecegi sdylenebilir.
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Yirmi yedinci 6l¢ii, ezgi partisinde dizinin birinci derecesi olan La sesi siireklilik

Sekil 3.14: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 27. ve 28. Olgiisii

gostermistir ve eslik partisinde Fa Diyez sesi siireklilik gostermistir. Bu durum, ezgi

partisi ile beraber ele alindiginda, F#m7omit5 olarak nitelendirilebilir. Yirmi sekizinci
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olcii, ezgi partisinde, bir onceki dl¢ii ile ayn1 devam etmektedir ve eslik partisinde ayni
eslik figiirii Fa sesi ile sonlanmistir. Ezgi ve eslik partisi beraber ele alindiginda VI.

derece, Fmaj7omit5 olarak ifade edilebilir.
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Sekil 3.15: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 29., 30. ve 31. Olgiisii

Yirmi Dokuzuncu 6l¢ii, eslik partisinde bulunan Mi Bemol ve Fa sesleri, ezgi partisinde
bulunan La Bemol ve Re ile beraber ele alindiginda 1. derece A(b)sus4add6 olarak
alterasyonlu bir sekilde agiklanabilir. Otuzuncu 6l¢ii, diizenlemenin genel yapisindan
farklilik gostererek, ezgi partisinde ¢ok sesliligi one ¢ikarmistir. Pesten tize dogru sirasi
ile Si, Do ve Mi sesleri ayn1 anda duyurulmus, akora gore besinci derecesi ¢ikarilmis ve
cevrim durumunda kullanilmistir. Cmaj7omit5 akoru kullanilmistir ve eslik partisinde
dizinin V. derecesi olan Mi sesi, gii¢lii zamanlarin baslangi¢larinda, iki farkli oktavda
duyurulmustur. Otuz birinci 6l¢ii, bir dnceki dl¢liden gelen ve ezgi partisinde bulunan
yapmin devam ettigi sdylenebilir. Eslik partisinde ana diziye gore V. derece sesi Mi iki

oktavda kullanilmstir.
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Sekil 3.16: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 32. ve 33. Olgiisii

Otuz ikinci 6l¢ii, bir dnceki Olcii ile benzerlik gostermektedir. Ezgi ve eslik partisinde
bulunan sesler beraber ele alindiginda Cmaj7omit5 akoru ile III. derece olarak ifade

edilebilir. Otuz iiglincii 6l¢ii, otuz ikinci Ol¢iiniin tekrar durumudur.
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Sekil 3.17: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 34. ve 35. Olgiisii

Otuz dordiincii 6l¢i, birinci gliglii zamanda gelen katlanmis olarak kullanilan, dizinin V.
derece sesi olan Mi, ezgi ve eslik partisinde bulunmaktadur. Ikinci giiclii zamanda gelen
Si sesi yine katlanmis, ezgi partisinde sirasi ile Si, Do ve Mi sesleri duyurulmustur. Bu
durum ¢evrim olarak kullanilmis, Cmaj7omit5 akoru seslerini igermektedir ve III. derece
akoru olarak adlandirilabilir. Cevrim olarak kullanildig1 sirasi ile Si ve Do seslerinin
duyurulmasi ile tonallik dis1 bir duyumu sagladig1 sylenebilir. Ardindan gelen Si ve Do
sesleri ezgi partisinde yer almakta ve ¢okseslendirme durumu bulunmamaktadir. Otuz
besinci 6l¢ii, ilk giiclii zamaninda eslik partisinde bulunan Mi sesi, V. derece ile ezgi
esliklenmistir. Tkinci giiclii zamanda gelen ve eslik partisinde bulunan, dizinin V. derecesi
olan Mi sesi, ezgi partisinde bulunan sirasi ile Si ve La sesleri ile beraber duyuldugunda
Esus4 akoru olan, V. derece akoru olarak duyulmaktadir. Devaminda gelen ezgiye eslik

partisinde, yalniz halde dizinin IV. derecesi olan Re sesi ezgiye eslik etmistir.
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Sekil 3.18: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 36. ve 37. Olgiisii

Otuz altinc1 6l¢i, ilk giiclii zamanda eslik partisinde ana dizinin V. sesi olan ve tek sesli
halde kullanilan Mi sesi ile ezgi esliklenirken, ikinci giiclii zamanda, eslik partisinde
bulunan Si sesinin katlanmasi ile beraber, tonal bir ¢okseslilik duyumu olusturdugu
sOylenebilir. ikinci giiclii zamanin, ezgi partisinde goriilen siras1 Si, Do ve Mi sesleri,
Cmaj7omit5 akorunun cevrim halini duyurmakta, devaminda gelen fi¢iincii giiclii
zamanin, eslik partisinde bulunan Fa sesi 6l¢ii boyunca devamlilik gostermektedir. Ezgi
partisinde bulunan sesler, diziye gore VI. derece ile esliklenmistir. Otuz yedinci 6l¢ii, ilk
giiclii zamanda gelen ve eslik partisinde bulunan, ana diziye gore V. derece olan Mi sesi,

ezgiye eslik etmistir. ikinci gii¢lii zamanin, ilk vurusunda ezgide bulunan Si sesiyle
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beraber duyurulmustur. Birinci ve ikinci gliglii zamanlarda ezgide duyulan Si sesleri ile
beraber duyulan Mi sesi Eadd5 yapisini duyurmustur ve keskin bir modal duyuma yol
actig1 diisiiniilmiistiir. Ikinci gii¢lii zamanin ortasina gelen ve ana diziye gére III. derece
olan Do sesi ikinci giiglii zamanda ezgiye eslik etmis, liciincii ve dordiincii gliglii zamanin,
eslik partisinde bulunan ve ana diziye gore IV. derece olan, Re sesi, {igiincii ve dordiincii

giiclii zamanin ezgi partisine, tek sesli olarak eslik etmistir.
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Sekil 3.19: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 38. ve 39. Olgiisii

Otuz sekizinci 6l¢t, birinci giiclii zamanin eslik partisinde bulunan ve ana diziye gore V.
derece olan Mi sesi ile tek sesli olarak esliklenmistir. Ezgi partisi ile beraber
duyuruldugunda igerdigi sesler bakimmda Mi mindr akoru sesleri duyurulmustur. ikinci
giiclii zamanin eslik partisinde bulunan Fa Diyez sesi, dizinin ana sesi olan La sesine tek
sesli halde eslik etmis, beraber duyuldugunda F#mOmit5 akoru hissiyatin1 verdigi
soylenebilir. Uciincii gii¢lii zamanda gelen, eslik partisinde bulunan Sol sesi, ezgi
partisinde bulunan Mi sesine eslik etmis ve beraber duyurulduklarinda, EmOmit5
akorunun ¢evrimi oldugu sdylenebilir. Dordiincii giiclii zamanda eslik partisinde bulunan
La sesinin, ezgi partisinde bulunan Mi ve Re seslerine eslik ettigi goriilmiistiir. Sesler
beraber duyuldugunda, dizinin, I. derece Asus4 akoruna, gecikmeli bir sekilde gitmistir.
Otuz dokuzuncu 6l¢ii, bir 6nceki dl¢iliniin son gliglii zamaninda bulunan, gecikmeli Sus4
akor yapisi ile benzerlik gdstermektedir. Birinci giiclii zamanda gelen ve eslik partisinde
bulunan dizinin VII. derecesi olan Si sesine, ezgi partisinde sirast ile Mi ve Fa Diyez
sesleri eslik etmis, beraber duyumlar1 referans alindiginda Bsus4 akoru ortaya ¢ikmuigstir.
Ancak donanimda bulunmayan Fa Diyez sesi gegici olarak kendini gdstermis ve VI.
derecenin, tizlesmesi durumunu alterasyon ile gerceklestirmistir. Ikinci gii¢lii zamanda,
eslik partisinde, ana diziye gore III. derece olan Do sesi eslik etmis ve uzatma bagi ile
ficiincii gii¢lii zamanin eslik partisini de olusturmustur. Uciincii gii¢lii zamanin, ezgi
partisinde goriilen Sol sesi, 0l¢li boyunca devam etmis ve ikinci giiglii zamandan gelen

Do sesi ile beraber duyuldugunda CaddS5 yapisi olarak, modal bir hissiyata yol agmustir.
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Son gii¢lii zamanda gelen Sol sesi, tigiincii gliglii zamandan gelen ve 6l¢ii boyunca devam

eden Sol ile beraber bir oktav duyumu saglamistir.
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Sekil 3.20: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 40. ve 41. Olgiisii

Kirkinct 6l¢ii, otuz sekizinci 6l¢iiniin tekrar durumudur. Kirk birinci 6l¢ii, otuz dokuzuncu

Ol¢iiniin tekrar durumudur.
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Sekil 3.21: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 42. ve 43. Olgiisii

-1

Kirk ikinci ve kirk iigiincii 6l¢ii beraber ele alinarak incelendiginde, kirk ikinci 6l¢iiniin
ilk gliclii zamaninda, ezgi ile baslayan ve devaminda gelen gii¢lii zamanlarda, eslik
partisinde VI. derecenin tizlesmesi ile olusan Fa Diyez sesinin eslik partisinde, tize dogru
bir ylriiyiis sergilemektedir. Bu yiiriiylis, kirk {i¢lincii 6l¢iiniin, ikinci giiglii zamaninin
sonuna kadar devam ederek, ezgiyi esliklemektedir. Son gii¢lii zamanda, VII. derece Sol

sesi katlanmis bir sekilde bulunmaktadir.
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Sekil 3.22: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 44. ve 45. Olgiisii

Kirk dordiincii 6l¢ti, kirk ikinci 6l¢iiniin tekrar durumudur. Kirk ikinci, kirk tiglincii
oOlciide goriilen eslik partisi yliriiyiisii, kirk dordiincii 6l¢iide de goriilmiistiir. Kirk besinci
ol¢ii, kirk dordiincii 6l¢giiden baslayan yiiriiyiisiin devamini barindirmaktadir. Son giiclii

zamanda Si ve Mi seslerinin katlanmasiyla Badd4 yapisi olustugu soylenebilir.

52



&#ﬂ)g

||
N
|

Sekil 3.23: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 46. ve 47. Olgiisii

Kirk altinc1 6lgiiden, kirk dokuzuncu 6l¢ii dahil olmak {izere, bir ¢ok seslilik d6gesine
rastlanmamis, ana diziye gore V. derece olan Mi sesi, iki farkli oktavda ve giiglii
zamanlarda duyurulmus, sadece kirk dokuzuncu olcilide, ayni oktavda kullanilan V.
derece sesi Mi, uzatma bagi ile, dlgiiniin ilk gili¢lii vurusundan, sonuna kadar devam

etmistir.
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Sekil 3.24: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 48. ve 49. Olgiisii

Kirk sekizinci ve kirk dokuzuncu o6l¢ii, bir onceki Olgiiden gelen ezginin devami

nitelendigindedir.
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Sekil 3.25: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 50. ve 51. Olgiisii
Ellinci 06l¢tii, birinci Olgiliniin tekrari durumudur. Elli birinci 6l¢i, ikinci dlgiiniin tekrari

durumudur.
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Sekil 3.26: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 52. ve 53. Olgiisii

Elli ikinei 6l¢i, tiglincii dl¢iiniin tekrart durumudur. Elli Giglincii 6l¢ii, dordiincii 6l¢iiniin

tekrart durumudur.
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Sekil 3.27: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 54. ve 55. Olgiisii

Elli dordiincii 6l¢ii, elli tiglinciiniin tekrart durumudur. Elli besinci 6l¢ii, yedinci 6l¢iiniin

tekrart durumudur
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Sekil 3.28: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 56. ve 57. Olgiisii

Elli altinct 6l¢ti, sekizinci Ol¢ilinlin tekrart durumudur. Elli yedinci 6l¢ii, dokuzuncu

Ol¢iiniin tekrar1 durumudur.
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Sekil 3.29: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 58. ve 59. Olgiisii

Elli sekizinci 6l¢ii, onuncu 6lgiiniin tekrart durumudur. Elli dokuzuncu 6l¢ii, on birinci

Ol¢tiniin tekrar1 durumudur.
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Sekil 3.30: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 60. ve 61. Olgiisii

Altmisiner 6l¢ili, on ikinei Olgiiniin tekrar1 durumudur. Altmig birinci 6l¢tli, on {igiincii

Ol¢tiniin tekrar1 durumudur.
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Sekil 3.31: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 62. ve 63. Olgiisii

Altmig ikinei 6l¢ti, on dordiincii 6l¢iiniin tekrart durumudur. Altmis tiglincii 6lgtli, on

besinci Olgiiniin tekrart durumudur.

-M l* )

E

i !

T T T S

Sekil 3.32: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 64. ve 65. Olgiisii

Altmig dordiincii 6l¢ii, on altinci dl¢iiniin tekrart durumudur. Altmis besinci 6l¢ii, altmis

tiglinciiniin tekrar1 durumudur.

66 >
‘_I \* D k’ m
' — 77 e
. —e—— =: 2 +——
N E S‘ﬁ" > r_ r

Sekil 3.33: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 66. ve 67. Olgiisii

Altmig altinct 6l¢ii, on dordiincii l¢iiniin tekrar1 durumudur. Altmis yedinci 6l¢ii, ezgi
partisi ile baslay1p, ilk iki gii¢lii zamaninda, eslik sesi bulundurmamaktadir. Ugiincii giiclii
zamanin eslik partisinde bulunan La sesine, Mi ve La sesleri eslik ederek, dortlii ve besli

araliklar ile keskin ve modal bir duyum saglanmis, son gii¢lii zamanda, eslik partisinde
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Sol sesi duyurularak baslayan kromatik yiiriiyiisiin baslangici niteligini kazanmustir.
Ayrica tonal bir yaklagim olarak, son giiclii zamanda ezgi partisi olarak nitelendirdigimiz,
Mi ve Si seslerinin birlesmesi ile ¢evrim durumda Mi mindr akorunu olusturdugu

gorilmiistiir.
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Sekil 3.34: Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin 68. ve 69. Olgiisii

Altmis sekizinci 6l¢li, birinci giiclii zamanda gelen Fa Diyez sesi, bir dnceki 6l¢iiniin son
giiclii vurusundan gelen Sol sesi baglayarak devam eden, yiiriiyiisiin bir basamag olarak
nitelendirilebilir. Birinci giiclii zamanda gelen Fa Diyez sesi ile, ezgi partisinde bulunan
Mi ve La seslerinin, beraber duyulmasi ile olusan F#mOmit5 akorunu da duyurdugu
sdylenebilir. Ikinci gii¢lii zamanin, eslik partisinde bulunan Fa sesine, ezgi partisinde
strast ile, Si Bemol, Do ve Fa sesleri eslik etmis ve Bbsus2 akorunu olusturmustur. Ancak
eslik partisinde bulunan ve ikinci giliglii zamanin ilk sesi olan Fa sesi acisindan
incelendiginde akor, Fa 7-4 akorunun ¢evrimi olarak da agiklanabilmektedir. Olgii
icerisinde bulunan Si Bemol sesinin Eolyen Bemol II olarak agiklanmasi1 da miimkiindiir.
Ucgiincii ve dordiincii giiglii zamanlarda, ikinci giiclii zamanin tekrar1 yapilmis, altmis
yedinci Ol¢iiniin, son gii¢lii zamanindan baglayarak devam eden yiiriiyiisiin, devam ettigi
goriilmistiir. Altmis dokuzuncu 6l¢ii, son Slgiide Mi ve La sesleri, farkli oktavlarda
katlanarak bitis hissiyat1 ve ii¢lii dizilim akorlardan uzak, modal ve keskin bir duyumu

ortaya cikardigi sdylenebilir.
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3.1.2. ikinci Alt Probleme Ait Bulgular

3.1.2.1. Halay Adh Esere Ait Armonik inceleme

Sekil 3.35: Halay Adli Eserin 1., 2. ve 3. Olgiisii

Birinci 6l¢i, ilk vurusta eslik partisinde bulunan Mi sesi, ana diziye gore V. derecedir.
Ezgi partisinde bulunan sirasi ile, La, Si ve Do sesleri ile beraber duyumunda I. derece
duyumunu kuvvetlendirmektedir. Ikinci vurusta tek halde dizi sesleri bulunmakta ve ana
sesin tekrarinin akabinde, VII. derece dizi sesine gidis goriilmiistiir. Ugiincii vurusta
bulunan Fa sesinin ii¢lincii vurusun diger yarisinda bulunan La sesine gidisi ve ezgi
partisinde bulunan Si sesi, II. derece akorunu, Bbmaj7omit3 olarak ortaya ¢ikarmaktadir.
Dordiincii vurusta eslik partisinde bulunan ve katlanmis Mi sesi, ana diziye gore V.
derecedir. Ardindan gelen ana diziye gore pesten tize dogru, II., III. ve 1. derece sesleri
Ab9 olarak adlandirilabilir. Bu akor dizinin makami olan Hicaz’in duyumunu
kuvvetlendirmektedir. Ikinci &l¢ii, birinci vurusta bulunan sesler, birinci dlgiiniin ilk
vurusunda bulunan yap ile aymdir ve 1. derecedir. Ikinci vurusta tek sesli halde bulunan,
ana diziye gore 1. ve V. derece sesleri, I. derecenin duyumunu kuvvetlendirmektedir.
Ucgiincii ve dordiincii vurusta bulunan yapilar IV. derece, Dsus2b6/E olarak ifade
edilebilir. Uciincii 6l¢ii, ezgisel bir yapiy1 onaltilik vuruslar ile bulundurmaktadir. Ancak
sesler beraber incelendiginde, Ab9omit5 olarak ifade edilebilmekle beraber 1. derece

olarak adlandirabilir.
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Sekil 3.36: Halay Adli Eserin 4., 5. ve 6. Olgiisii
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Dérdiincii 6l¢ii, ikinci vurusunda bulunan ezgi yapisinin, ana sese gore I. ve V. dereceleri
barindirdig1r  goriilmistiir. Dordiincti  vurug, II.  derece Bbomit5#11 akorunu
bulundurmaktadir. Besinci 6l¢ii, ritim kalib1 degiserek 2/4’liik olarak goriilmiistiir. Ezgi

partisinde bulunan ve tekrar eden III. ve II. derece seslerine, eslik partisinde V. ve VL.
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derece tek sesli olarak eslik etmektedir. Altinci 61¢ii, ezgi ve eslik partisinde paralel halde
bulunan seslerin I. derece, A1l akorunu olusturdugu gériilmiistiir. Ikinci vurusta A11
akorundan uzatma bag ile gelen Sol sesinin de duyurulmas ile I. derece, A7b9omit3
akorunu olusturdugu sdylenebilir. Ugiincii vurusta bulunan ve eslik partisinde devam

eden Fa sesine ezgi partisinde bulunan seslerin eklenmesi ile II. derece Bbmaj7 akoru

ortaya ¢ikmaktadir.
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Sekil 3.37: Halay Adli Eserin 7., 8. ve 9. Olgiisii

Yedinci 0Ol¢ii, birinci vurusta bulunan IV. derece Dm7omit5add#4 akorunu
barindirmaktadir. Bir onceki 6lcliden gelen II. derecenin ii¢lii yukartya baglanist olarak
ifade edilebilir. kinci vurusta IV. derece dortlii dizilim ile devam etmistir. Ugiincii
vurusta bulunan II. derece Fmaj7add2omit5 olarak ifade edilebilir. Dordiincii vurusta 1.
derece Asus4add#7 olarak bulunmaktadir. Sekizinci 6l¢ii, ilk vurusta II. derece Bsus2b6
akoru bulunmaktadir. Ugilincii vurusta, ana diziye gore II. derece olan Si sesinin
katlanmas1 ile, II. derece duyumunun artirildigi sdylenebilir. Bu akor Bbomit3addb5
olarak ifade edilebilir. Ol¢ii sonunda bir II. derecede bir beklemeye gidildigi goriilmiistiir.
Yedinci ve sekizinci Sl¢li beraber incelendiginde ezgi partisinde bulunan seslerin VII.
dereceden II. dereceye bir inis sergiledigi goriilmiistiir. Dokuzuncu dl¢ii, i1k iki vurusta
tek sesli halde ezgi partisi bulunmaktadir. Ugiincii vurusta bulunan ezgi partisine, 1.

derece La sesi eslik etmistir.
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Sekil 3.38: Halay Adli Eserin 10. ve 11. Olgiisii

Onuncu 0l¢ii, ezgi partisinin devami ile beraber, eslik partisinde bulunan Do ve Re sesleri,
I11. derece Dsus2omit5 olarak ifade edilebilir. Ugiincii vurusta eslik partisinde bulunan,

I. derece Aadd5 yapisi ezgiyi eslik etmektedir. On birinci 6l¢ii, devam eden ezgi partisine,
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La sesinin tek sesli olarak eslik ettigi goriilmiistiir ve 1. derece olarak ifade edilebilir.

Ucgiincii vurusta devam eden ezgi partisine La sesi yalniz olarak eslik etmektedir.
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Sekil 3.39: Halay Adli Eserin 12. Olgiisii

On ikinci 6l¢ti, onuncu Sl¢iiniin tekrar durumudur.
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Sekil 3.40: Halay Adli Eserin 13. ve 14. Olgiisii

On tgiincii 6l¢ii, ezgi partisinin alt bolgede devam ettigi goriilmiistiir ve buna karsin,
birinci vurusta I. derece sesi yalniz halde, ikinci vurusta II. derece sesi tek halde, {igiincii
vurusta, III. derece sesi yalniz halde, dordiincii vurusta I'V. derece sesi tek sesli halde, alt
bolgede bulunan ezgiye eslik etmektedir. On dordiincii 6l¢i, bir 6nceki dl¢lide bulunan
ezginin alt bolgede bulunma durumu bu 6l¢lide de devam etmektedir. Birinci vurusta V.
derece, ikinci vurusta VI. derece, iiclincli ve dordiincii vurusta, V. derece yalniz halde

ezgiye eslik etmektedir.
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Sekil 3.41: Halay Adl Eserin 15. ve 16. Olgiisii

On besinci 0l¢ii, on tiglincii 6l¢iinlin tekrar durumudur. On altinct 6l¢ii, on dordiincii

Ol¢iiniin tekrar durumudur.
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Sekil 3.42: Halay Adl Eserin 17. ve 18. Olgiisii

On yedinci 6l¢ii, ezgi partisinin aldig1 degistirici isaretler, Hiiseyni makami ya da Doryen
modu ile benzesmektedir. Birinci vurusta bulunan I. derece Aadd5 yapisi, ezgiyi
esliklemektedir. ikinci vurusta bulunan ezgi partisine, ana diziye gore IV. derece Re sesi
tek ses olarak eslik etmektedir. Ugiincii vurusta, IV. derece devam etmektedir. Dérdiincii
vurusta, ezgiye I. derece La sesi yalniz olarak eslik etmektedir. On sekizinci 6l¢ii, birinci
vurusta ezgi partisinin alt bolgede devam ettigi goriilmiistiir. Ikinci vurusta, ana diziye
gore 1. derece sesi La ezgiye eslik etmektedir. Ugiincii vurusta bulunan Mi ve Do sesleri
I. derece akorunda bulunan seslerdir ve 1. dereceyi devam ettirmektedir. Dordiincii
vurusta bulunan Sol, Re sesleri V. derece akorunun 1., V. sesleridir ve Gadd5 olarak ifade
edilebilir. Ardindan gelen La ve Mi sesleri I. derece akorunun duyumunu saglamaktadir

ve Aadd5 olarak isimlendirilebilir.
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Sekil 3.43: Halay Adli Eserin 19. ve 20. Olgiisii

On dokuzuncu 6l¢ii, ezgi partisinin, on yedinci 6l¢lide bulunan ezgi partisi ile benzestigi
goriilmiistiir. Birinci ve ikinci vurusta eslik partisinde bulunan I. derece Asus4 akoru
ezgiyi esliklemektedir. Ugiincii vurusta 1. derece akorunun III. sesi katlanmis olarak
ezgisel bir yapida devam etmektedir. Dordiincii vurusta bulunan ezgiye I'V. derece sesinin
tek sesli halde eslik ettigi goriilmiistiir. Yirminci 6l¢ii, birinci vurusta ezgi partisinde ana
diziye gore III. derece Do sesinin katlandigi goriilmistiir. Akor icerdigi sesler
bakimindan, I. derecenin Sus2 ve Mindr karakterdeki seslerini bulundurmaktadir. Bu
durum I. derece hissiyatin1 kuvvetlendirmektedir. ikinci vurusta, ezgiye IV. derece sesi
tek sesli halde eslik etmektedir. Uciincii vurusta, ana diziye gore III. derece

bulunmaktadir ve Re sesi ile beraber duyuruldugunda, IV. derece Dadd5 olarak ifade

60



edilebilir. Dordiincii vurusta, VII. dereceden I. dereceye ¢oziilme goriilmiistiir. Akora

adin1 veren sesler yapilarin ortasinda goriilmiistiir ve beslinin katlandig1 sdylenebilir.
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Sekil 3.44: Halay Adl Eserin 21. ve 22. Olgiisii

Yirmi birinci 6l¢ii, birinci vurusta eslik partisinde bulunan ana diziye gore I. ve V. derece
seslerine ezgi partisinde yine ana diziye gore . derece sesleri eslik etmektedir. Bu durum
I. derece Aadd4 olarak ifade edilebilir. ikinci vurusta eslik partisinde ana diziye gore V.
derece sesine, ezgi partisinde I. ve V. derece sesleri eslik etmektedir. ikinci vurusta
bulunan sesler, I. derecenin devami niteliginde ele alinabilmektedir. Ugiincii vurusta eslik
partisinde bulunan, Mi ve Si sesleri V. derece, Eadd6 olarak ele alinabilir. Dordiincii
vurusta, ezgi ve eslik partisi beraber duyuruldugunda, Dsus2omit5 olarak adlandirilabilir
ve IV. derece duyumunu ortaya ¢ikarmaktadir. Ezgi partisi hari¢ tutuldugunda Dadd4
olarak adlandirilabilir. Yirmi ikinci 6l¢ii, birinci vurusta eslik partisinde, La ve Re sesleri
I. derece Aadd4 olarak adlandirilabilir. Eslik partisinin ikinci vurusunda Sol ve Do sesleri
VII. derece Gadd#4 olarak adlandirilabilir ve 1. dereceden VII. dereceye gidis
gostermektedir. Ezgi partisinde bulunan sesler 1. derecenin etrafinda dolasim
sergilemektedir. Uglincii vurusta eslik partisinde bulunan, Mi ve La sesleri 1. derece
Aadd5 olarak adlandirilabilir. Ezgi partisinde bulunan ve tekrarlayan La sesleri I.
derecede kalig gdstermekte ve I, VII, I ¢6ziimii olarak ele alinabilir. Ana diziye gore I1I.

derecenin tizlesmesi Hicaz makamini ¢agristirmaktadir.
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Sekil 3.45: Halay Adl Eserin 23. ve 24. Olgiisii

Yirmi tigilincii 6l¢ii, sadece ezgi barindirmaktadir. Yirmi dordiincii 6l¢ii, 6l¢ii boyunca
devam eden ezgi yapisini, eslik partisi tek sesler ile takip etmektedir. Bunlar sirasi ile
birinci vurusta bulunan V. derece Mi sesi, ikinci vurusta IV. derece Re sesi, tigiinci

vurusta III. derece Do sesi ve dordiincii vurusta bulunan I'V. derece Re sesleridir.
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Sekil 3.46: Halay Adli Eserin 25. ve 26. Olgiisii

Yirmi besinci 6l¢ii, birinci vurusta Sol sesinin katlanmasi ile VII. derece, Gsus4 akoru
ortaya ¢ikmaktadir. ikinci vurusta ezgi tek sesli halde bulunmaktadir. Ancak birinci
vurustan gelen, Sol sesi ile beraber VII. derece olarak devam etmektedir. Ugiincii ve
dordiincii vurusta eslik partisinde, VII. derece akoru Gsus4 bulunmaktadir. Yirmi altinci
ol¢ti, birinci vurusta ezgi partisinde bulunan Re sesi, eslik partisiyle beraber duyumunda
Gsus4 olarak ortaya ¢cikmaktadir. Ezgi partisinin, eslik partisinden ayr1 olarak ele alinmasi
durumunda bu yap1 Gadd4 olarak adlandirilabilir. ikinci vurusta bulunan I. derece
Asus4b9 akoru ezgi partisini esliklemektedir. Ayrica akora adini veren ses La, ezgi
partisinde katlanmustir. Ugiincii ve dordiincii vurusta eslik partisinde devam eden 1.

derecenin 7-4 konumu bulunmaktadir.

Sekil 3.47: Halay Adli Eserin 27. ve 28. Olgiisii

Yirmi yedinci Ol¢li, birinci vurusta ezgi partisine VII. derece Gadd4 yapisi eslik
etmektedir. Bu yap1 ezgi partisi ile beraber ele alindiginda Gsus4 olarak adlandirilabilir.
Ikinci vurusta III. derece Cadd2 yapis1 bulunmakta ve ezgi partisi ile beraber duyumunda
Csus4 akorunu ortaya ¢ikarmaktadir. Uglincii vurusta eslik partisinde bulunan Gadd4
yapisi, ezgi partisi ile beraber ele alindiginda Gsus4 akorunu ortaya g¢ikarmaktadir.
Dérdiincii vurusta eslik partisinde VII. derece Gsus4 akoru ezgiyi esliklemektedir. Yirmi
sekizinci 6l¢ii, yirmi altinci 6l¢ii ile benzerlik gostermektedir. Ancak 6l¢li sonunda ezgi

partisinin, ana diziye gore V. derece Mi sesini tek olarak tekrarlamasi ile sonlanmaktadir.
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Sekil 3.48: Halay Adl Eserin 29. ve 30. Olgiisii

Yirmi dokuzuncu 6l¢ii, birinci vurusta ezgi partisine La sesi tek olarak eslik etmektedir
ve ezgi partisi ile beraber Aadd4 olarak ifade edilebilir. ikinci vurusta, ana diziye gore
VII. derece Sol sesi ezgiye eslik etmektedir. Ugiincii vurusta ana diziye gore II. derece Si
sesi eslik partisinde bulunmaktadir. Ancak ezgi partisinde ana diziye gore VII. derece Sol
sesi katlanmistir. Ezgi ve eslik partisi beraber incelendiginde seslerin sira ile duyumu
Gmaj7omit5 akorunu olugturmaktadir. Bu durum VII. derece duyumuna yol agmaktadir.
Dordiincii vurusta eslik partisinde bulunan La sesi, ana diziye gore I. derecedir. Ezgi
partisinde seslerin sirali duyumu beraber ele alindiginda Asus4add6 olarak agiklanabilir.
Otuzuncu 0l¢t, birinci vurusta eslik partisinde bulunan Sol sesi, ana diziye gore VII.
derecedir. Ezgi partisi ile beraber ele alindiginda Gadd4 olarak isimlendirilebilir. ikinci
vurusta bulunan sesler VII. derecenin devamu niteligindedir. Ugiincii vurusta eslik
partisinde bulunan Mi sesi, ana diziye gore V. derecedir. Ezgi partisinde bulunan La sesi
ile beraber ele alindiginda 1. derece olarak adlandirilabilir. Doérdiincli vurusta eslik
partisinde bulunan Mi sesi bir alt oktavda duyurulmustur ve I. derece olarak ifade

edilebilir.
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Sekil 3. 49: Halay Adli Eserin 31. ve 32. Olgiisii

Otuz birinci 6lgii, tekrar eden akorlart barindirmaktadir. Bu akorlar, Asus4add9 ya da

Dsus2b6 olarak ifade edilebilir. Otuz ikinci 6l¢ii, otuz birinci 6l¢iiniin tekrar1 durumudur.
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Sekil 3.50: Halay Adli Eserin 33. Olgiisii

Otuz iigiincii dl¢ii, ezgi partisine 1. derece La sesi tek olarak eslik etmektedir. Olgii

sonunda ezgi partisi, ana diziye gore VII. derece Sol sesinde kalig gostererek

sonlanmaktadir.
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3.1.3. Ugiincii Alt Probleme Ait Bulgular

3.1.3.1. Odam Kirectir Adli Esere Ait Armonik Inceleme
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Sekil 3.51: Odam Kirectir Adli Eserin 1. Dizegi

ikineci Dizek
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Sekil 3.52: Odam Kirectir Adl1 Eserin 2. Dizegi

Diizenlemenin ilk iki dizegi, herhangi bir 61¢ii sayis1 belirtilmeksizin diizenlenmistir. Bu
durumdan dolay1, birinci ve ikinci dizek olarak adlandirilarak incelenmistir, diizenlemede
ilk ¢ok seslilik 6rnegi, ¢ift Fermata’dan sonra gelen, pesten dize dogru sirasi ile, Re, La
ve Si Bemol seslerini igermektedir. Bu akor I. derece, D5add6 akoru olarak
duyuruldugunda, modal ve keskin bir duyum sergilemektedir, VI. derece, Bbmaj70mit5
olarak da adlandirilabilir. Birinci dizekte baska herhangi bir cokseslendirme Ogesi
bulunmamaktadir. Ancak farkli yaklagimlarca, uzayan seslerin beraber armonize edildigi
de goriilmiistiir. ikinci dizek, basinda bulunan ve ilk dizekten uzatmagi ile gelen Mi sesi,
Sol ile beraber duyurulmustur, derece olarak IV. derecede bir ezgisel bir kalig sergiledigi
ve ¢ok ¢okseslendirildigi sOylenebilir. Sonrasinda gelen, pesten tize dogru sirast ile, La,
Mi, Fa seslerinin, A5add6 akorunu duyurarak, modal bir duyum meydana getirdigi
sOylenebilir, ayrica ¢evrim durumunda, Fmaj7Omit5 olarak da agiklanabilmektedir.
Sonrasinda arpej ile beraber gelen, III. derece olarak Fa 7-4-2, ya da coklu akor
yaklagiminda bulunan, basta III. derece FSus2 ¢evrimi olarak, VI. derece temel konumda
Sus?2 olarak ifade edilebilir. Sonrasinda gelen, I. derece akoru, D5add6, karar duyumunu,
akora admi veren sesin katlanmasi ile gili¢lendirmistir. Ardindan gelen olan iki sesli
yapilanmalarin dizek sonunda La ve Re seslerinde kalisi, karar hissiyatini

giiclendirmektedir.
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Sekil 3.53: Odam Kirectir Adli Eserin 1., 2., 3. ve 4. Olgiisii

Birinci 6l¢ii, ilk giiglii zamanda eslik partisinde, 6l¢ii boyunca devam eden karar ses Re
ve ezgi partisinde, sirayla duyurulan sesler bulundugu gériilmiistiir. Ikinci gii¢lii zaman
ile gelen ezgi partisinde bulunan II. derece modal bir duyum ortaya ¢ikarmaktadir. Ezgi
partisinin, karar ses etrafinda bulundugu gériilmiistiir. Ikinci 6l¢ii, ilk giiglii zamandan
0l¢ii sonuna kadar devam eden Re sesi bulunmakta, ezgi partisinde ise sirasi ile, Si Bemol,
Mi ve Fa seslerinin Sus4 akoru olarak, 6l¢ii sonunda karar sese gore ii¢lii sese baglandigi
goriilmiistiir. Bu durum, geciktirme olarak nitelendirilebilir. Ugiincii 6l¢ii, birinci 6l¢iiniin

tekrar durumudur. Dérdiincii 6l¢i, ikinci dl¢iiniin tekrar durumudur.
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Sekil 3.54: Odam Kirectir Adli Eserin 5., 6., 7. ve 8. Olgiisii

Besinci olgii, ilk giiclii zamanda eslik partisinde, karar sesi bulundurmaktadir. Altinci
oOlcii, eslik partisinde bulunan seslerin sirasi Si Bemol, La, Re ve Si Bemol sesleri
duyurulmustur. Bbmaj70mit5 akorunun ¢evrim hali olarak adlandirilabilir. Yedinci 6l¢ii,
eslikte ilk giiclii zamanda gelen karar ses Re sesi bulunmaktadir ve ezgi partisinde
bulunan La sesi ile modal bir duyum ortaya ¢ikarmistir. Sekizinci 6l¢ii, bas partisinde
bulunan seslerin IV. derece akoru Gm7b6 olarak adlandirilabilir. Tkinci giiclii zamanin

sonunda gelen Mi Bemol sesi modal yaklagimi gosterdigi sdylenebilir.
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Sekil 3.55: Odam Kirectir Adl1 Eserin 9., 10., 11., 12. ve 13. Ol¢iisii

Dokuzuncu 6l¢ii, eslik partisinde karar seste La sesini bulundurmakta ve ezgi partisinde
olusan {i¢ sesli yapinin, ezgiye yiiriiyiicii dereceler ile esligi, modal yaklagim1 gdstermekte
ve Fmaj70mit5 akorunun ¢evrimi olarak da adlandirilabilir. Onuncu 6l¢ii, eslik partisinde
tek ses olarak La ve Si Bemol sesleri bulunmaktadir, bu tek sesli eslikler, ezgi partisi ile
beraber duyurumunda, birinci giiclii zamanda, III. derece etkisi verdigi sdylenebilir.
Ikinci giiglii zamanda gelen Si Bemol ve Sol sesleri, IV. derece etkisi gdstermekte ve
GmOmit5 olarak da adlandirilabilmektedir. On birinci 6l¢ii, ilk giliclii zamanin ezgi
partisinde, bir 6nceki dl¢liden gelen Sol notasinin devamidir. Eslik partisinde tek sesli
olarak bulunan La notasi, yedili ses uzakliginda bulunmasindan dolay1, modal bir duyumu
ortaya cikarmaktadir ve V. derece olarak ele almabilir. ikinci gii¢lii zamanin ezgi
partisinde bulunan siras1 ile La, Sol, Fa seslerine, eslik partisinde Re sesi ile beraber, 1.
derece ve I. derecenin, {i¢lii yaklasimda bulunan Dm akoru etkisi gosterdigi sdylenebilir.
On ikinci 6l¢ii, ezgi partisinde bulunan ve 6l¢ii boyunca devam eden Fa sesi ile ele
alindiginda, eslik partisinde, VI. derece Bb akorunun ¢evrimi olarak adlandirilabilir. On
ticiincii Olct, ilk giiclii zamanin eslik partisinde bulunan, Mi ve Fa sesleri, bir yliriiyiis
sergileyerek, bir sekiz ses uzakligi asagisinda bulunan Sol sesine giderek giiclii zamanda
gelen IV. derece Ozelliklerini gostermektedir. Sol sesinin katlanmasi ve Gsus2 akorunun

icerdigi sesleri barindirmasi bu etkiyi desteklemektedir.
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Sekil 3.56: Odam Kirectir Adli Eserin 14., 15., 16. ve 17. Olgiisii

On dordiincii dlgtli, ezgi ve eslik partisinde bulunan notalarin ayni olmasi ve ezgi
partisindeki sesin La sesi ile beraber duyumu Aadd5 olarak adlandirilabilir. ikinci giiclii
zamanda ezgi partisinde, Fa sesi devam etmektedir, eslik partisinde bulunan sirasi ile Re,

Si Bemol, La sesleri ile beraber duyuruldugunda, VI. derece akoru, Bbmaj7 ¢evrimi, pese
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dogru duyurularak, tonal bir etkiyi olugturmaktadir. Ayrica eslik partisinde bu pese dogru
duyurulma ezgi partisi hari¢ tutuldugunda, Asus2 akorunu da olusturmaktadir. On besinci
Ol¢ii, bir onceki Ol¢iiden gelen Fa notasi, eslik partisinde bulunan Re ile beraber
duyuruldugunda 1. derece etkisi gdstermektedir. Iki ses bulundurmasindan dolay:
DmOmit5 olarak da adlandirilabilir. ikinci giiglii zamanda ezgi partisinde siras1 ile gelen,
Sol, Fa, Mi sesleri eslik partisinde bulunan Do sesi ile beraber duyuruldugunda, VII.
derece olarak isimlendirilebilmekle beraber tonal bir duyuma yol agmaktadir. On altinci
oOl¢ii, birinci giiglii zamanda, eslik partisinde, IV. derece akoru Sol 7-4 konumunda
bulunmaktadir. On yedinci 6lgii, eslik partisinde bulunan La sesi, V. derece etkisi
gostermekte ve ezgi partisinde dortlii ses uzakliginda bulunan Re sesi ile modal ve kalici
bir etki cagristirmaktadir. ikinci gii¢lii zamanda gelen ve eslik partisinde bulunan, Re
sesinin [. derece etkisi gosterdigi, liclii ses uzakliginda bulunan Fa sesi bu etkiyi

giiclendirmektedir. II. derece Mi sesinin modal etkiyi ortaya ¢ikardig1 sdylenebilir.
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Sekil 3.57: Odam Kirectir Adli Eserin 18., 19., 20. ve 21. Olgiisii
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On sekizinci 6l¢i, ilk giiclii zamanda ezgi ve eslik partisinde bulunan sesler 1. derece
etkisi gostermektedir, ikinci gii¢lii zamanda gelen Si Bemol sesi VI. derece olarak ifade
edilebilir. On dokuzuncu 6l¢ii, ilk giiglii zamanda ezgi partisinde bir 6nceki 6l¢iiden gelen
sesler duyurulmakta ve eslik partisinde La sesi bulunmaktadir. Ezgi partisi ile ele
alindiginda Asus2 akoru olarak agiklanabilir. ikinci giiclii zamanin ezgi partisinde, sirasi
ile Fa, Mi ve Re sesleri bulunmaktadir. Ezgi partisinde bulunan Do ve Sol sesleri, VII.
derece akorunda modal bir duyum sergilemekte, ezgi partisi ile beraber ele alindiginda,
ezgide bulunan Fa sesiyle beraber, Csus4 olarak ifade edilebilir. Yirminci dl¢ii ve yirmi
birinci dl¢liyil icerdigi unsurlarin alakali olmasindan dolay1 beraber incelemenin 6nemli
oldugu soylenebilir. Yirminci 6l¢ii, ezgi partisinde devam eden Re sesi, karar sesidir ve
I. derece olarak, yirmi birinci Ol¢ilinlin ilk giiclii zamanina kadar devam etmektedir.
Yirminci 6l¢iiniin ilk gili¢lii zamaninin, eslik partisinde baglayan V. derece La sesi, yirmi
birinci 6l¢iiniin sonuna kadar bir yiirliylis sergilemektedir ve karar seste sonlanmistir. Bu

yliriyliste bulunan Si Bemol sesi 0l¢ii igerisinde bir degistirici, alterasyon olarak ele
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alinabilir, yirmi birinci 6l¢tiniin ikinci gli¢ zamaninda, IV. derece akorunda tonal ve mindr

karakterli bir yaklagim bulundugu sdylenebilir.
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Sekil 3.58: Odam Kirectir Adli Eserin 22., 23., 24. ve 25. Olgiisii
Yirmi ikinci Ol¢ii, yirmi ti¢lincii 6l¢ti, yirmi dordiincii ve yirmi besinci dlgtiler; birinci,

ikincti, tiglincii ve dordiincii dlgiilerin tekrari durumudur.
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Sekil 3.59: Odam Kirectir Adli Eserin 26., 27., 28. ve 29. Olgiisii

Yirmi altinct 6l¢ii, tek parti bulundurmaktadir. Yirmi yedinci 6l¢ii, ezgi partisinin
devamin1 bulundurmakta ve ikinci gii¢lii zamaninda ortasinda Mi ve Fa seslerini
duyurarak modal ¢okseslilik ortaya ¢ikarmaktadir. Yirmi sekizinci 6l¢ii, eslik partisinde,
V. derece sesi La katlanarak kullanilmis, ezgi partisinde bulunan Mi ve Fa sesleri ile tonal
bir yaklasim sergilenmistir. Ayrica beraber ele alindiginda AS5add6 olarak
nitelendirilebilir. Ikinci giiclii zaman ezgi seslerini bulundurmaktadir. Yirmi dokuzuncu
ol¢t, eslik partisinde sadece Sol sesi bulunmakta ve 6l¢li boyunca devam etmektedir. Ezgi
partisinde bulunan Mi Bemol ve La sesleri tonal yaklagimi cagristirmakta, Sol sesi IV.

derece etkisi olusturmaktadir.
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Sekil 3.60: Odam Kirectir Adl1 Eserin 30., 31., 32., 33. ve 34. Ol¢iisii
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Otuzuncu 6l¢ii, ilk gii¢lii zamanda eslik ve ezgi partisinde, ikili ses yapilar1 goriilmustiir.
V. derece ve Am70mit3 olarak isimlendirilebilir. ikinci giiclii zamanda ezginin devami
bulunmaktadir. Otuz birinci 6l¢i, ilk giiclii zamanda ezgi partisinin devami niteligindedir.
Ikinci giiglii zamanin ortasinda bulunan Sol sesi devaminda gelen Si Bemol ve Mi sesleri
sonraki 6l¢ii i¢in geciktirme olarak aciklanabilir. Otuz ikinci 6l¢ii, ezgi partisinde bulunan
ve bir Onceki 6l¢iiden gelen Sol, Si Bemol ve Mi seslerini barindirmaktadir. Bu durum
IV. derece etkisi yaratmaktadir ve eslik partisinde La sesi ile ele alindiginda. ¢coklu akor
ya da polychord olarak E-dim/A olarak ifade de edebilir. Otuz {i¢iincii 6l¢ii, ezginin
devami ile baslamakta, ikinci gili¢lii zamanda gelen g¢oksesli yapt bir sonraki 6l¢iide
gerceklesen duyum igin geciktirme olarak agiklanabilir. Otuz dordiincii 6l¢ii, onceki
olgiiden gelen ve eslik partisi seslerinin, ilk gii¢lii zamanda La sesi ile beraber duyumu
III. derecede giiglii etkisini gostermektedir. Bu durum ana diziye gore III. derece Fa
sesinin katlanmasi ile de desteklenmektedir. Ayrica bu akor Fmaj7O0mit5 olarak
isimlendirilebilir. Ikinci giiclii zamanda, sekizli ve dortlii ses uzakliklarinda bulunan ve

IV. derece etkisini Gsus2 olarak da gostermektedir.
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Sekil 3.61: Odam Kirectir Adli Eserin 35., 36., 37. ve 38. Olgiisii

Otuz besinci 0l¢ii, birinci giiclii zamanin, eslik partisinde bulunan ve sirasi ile Re ve La
sesleri I. derece etkisi gdstermektedir. Tkinci gii¢lii zamanin eslik partisi, VI. derece etkisi
gostermektedir. Otuz altinc1 6l¢ili, on besinci Slgiiniin tekrart durumudur. Otuz yedinci

o0l¢ii, on yedinci 6l¢iiniin tekrart durumudur. Otuz sekizinci 6l¢ii, on yedinci 6l¢iiniin
.
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Sekil 3.62: Odam Kirectir Adli Eserin 39., 40., 41. ve 42. Olgiisii
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Otuz dokuzuncu 6l¢ii, on sekizinci Olgiiniin tekrar1 durumudur. Kirkinci 6l¢ili, on
dokuzuncu Olgilinlin tekrar durumudur. Kirk birinci 6l¢ii, yirminci Ol¢iintin tekrar

durumudur. Kirik ikinci 6l¢ti, yirmi birinci dlgiliniin tekrar durumudur.
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Sekil 3.63: Odam Kirectir Adl1 Eserin 43., 44., 45. ve 46. Olgiisii

Kirk iicilincti, kirk dordiincii, kirk besinci, kirk ve kirk altinct 6lgiiler, ilk dort 6l¢iiniin

tekrart durumudur.
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Sekil 3.64: Odam Kirectir Adli Eserin 47., 48., 49. ve 50. Olgiisii

Kirk yedinci 6l¢ii, besinci dl¢iiniin tekrari durumudur. Kirk sekizinci 6l¢ii, altinci 6l¢iiniin
tekrart durumudur. Kirk dokuzuncu 6l¢ii, yedinci Ol¢iiniin tekrari durumudur. Ellinci

0lcti, sekizinci Olgliniin tekrar1 durumudur.
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Sekil 3.65: Odam Kirectir Adl1 Eserin 51., 52., 53., 54. ve 55. Ol¢iisii

Elli birinci 6l¢ii, dokuzuncu 6l¢liniin tekrar1 durumudur. Elli ikincei 61¢ii, onuncu 6l¢iiniin
tekrar1 durumudur. Elli igiincii 6l¢ti, on birinci 6l¢iiniin tekrar1 durumudur. Elli doérdiincii
ol¢ii, on ikinci dl¢iliniin tekrari durumudur. Elli besinci 6l¢ii, on {igiincii l¢iliniin tekrar

durumudur.
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Sekil 3.66: Odam Kirectir Adl1 Eserin 56., 57., 58. ve 59. Olgiisii

Elli altinc1 6l¢ii, otuz besinci Olgiliniin tekrari durumudur. Elli yedinci 6l¢ii, otuz altinci
Ol¢iiniin tekrar1 durumudur. Elli sekizinci 6l¢ii, otuz yedinci dl¢iiniin tekrart durumudur.

Elli dokuzuncu 6l¢ii, otuz sekizinci dl¢iiniin tekrar1 durumudur.
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Sekil 3.67: Odam Kirectir Adli Eserin 60., 61., 62. ve 63. Olgiisii
Altmigincr 6l¢ii, on sekizinci Olgiiniin tekrart durumudur. Altmis birinci 6l¢li, on
dokuzuncu o6l¢iintin tekrart durumudur. Altmis ikinci 6l¢ii, yirminci Olgliniin tekrar

durumudur. Altmis {igiincii 6l¢ii, yirmi birinci 6l¢iiniin tekrart durumudur.
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Sekil 3.68: Odam Kirectir Adl1 Eserin 64., 65., 66. ve 67. Olgiisii
Altmig dordiincii 6l¢ii, yirmi ikinci 6l¢iliniin tekrart durumudur. Altmis besinci dl¢ii, yirmi
ticlincii 6l¢iiniin tekrar1 durumudur. Altmis altiner 6l¢ii, yirmi dordiincii 6lgiiniin tekrari

durumudur. Altmis yedinci 6l¢ti, yirmi besinci 6l¢iiniin tekrari durumudur.
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3.1.4. Dordiincii Alt Probleme Ait Bulgular

3.1.4.1. Madimak Adh Esere Ait Armonik inceleme
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Sekil 3.69: Madimak Adli Eserin 1., 2. ve 3. Olgiisii

Birinci, ikinci, liclincii Olgiilerin, karar ses Re etrafinda bulunan yakin derecelerin,

olusturdugu yakin araliklar ile, modal duyumu ortaya ¢ikardig: sdylenebilir.
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Sekil 3.70: Madimak Adli Eserin 4., 5. ve 6. Olgiisii

Dérdiincii 6lcti, V. derece etkisi gostermektedir ve dayanak olarak La sesinin katlanmasi
gosterilebilir. Dortlii ve ikili ses uzakliklarinin, modal duyumu gii¢lendirdigi sdylenebilir.
Akor, 7-4 konumundadir. Besinci 6l¢ii, V. derece etkisi ile baglamaktadir ancak, ikinci
zamanin sonunda gelen, Re sesi, I. derece, karar etkisi vermektedir. Altinci 6l¢ii, ilk giiclii
zamanda V. derece etkisi gosterirken, ikinci zamanin sonunda tek sesli, pese dogru

ylriiyiis, I1I. dereceden 1. dereceye yiiriiyiis gostermektedir.
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Sekil 3.71: Madimak Adli Eserin 7., 8. ve 9. Olgiisii
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Yedinci 6l¢ii, gliclii zamanda I. derecede akora adini veren ses katlanmistir. Bu durumun
karar hissiyatini artirdigi sdylenebilir. Ikinci vurusta VII. derece akoru ve Do 7-4 6zelligi
de gostermektedir. Sekizinci 6l¢ii, ezgi partisinin ayrilmasti ile beraber, esliklemede karar
ses olan re sesi devam ederken, ezgi partisi dortlii araliklar ile devam etmektedir. ikinci
vurusta gelen karar akorun sesleri I. derece duyumunu kuvvetlendirmistir. Dokuzuncu

ol¢ii, yedinci 6l¢iiniin tekrar durumudur.
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Sekil 3.72: Madimak Adli Eserin 10., 11. ve 12. Olgiisii

Onuncu 06l¢i, sekizinci dl¢ii ile benzerlik gdstermektedir, ancak ikinci vurusta gelen ve
karar sesin katlanmasiyla olusan I. derece hissiyat1 burada daha kuvvetlidir. On birinci
ol¢ti, yedinci 6l¢ii ile benzerlik gostermektedir, ancak eslik olarak adlandirabilecegimiz
partide karar ses katlanmistir ve bir sekizli yukaridan duyurulmaktadir. ikinci vurusta
eslik partisinde bulunan Do sesi katlanmig VII. derece hissiyatinin kuvvetlenmesine yol
acmistir ve Csus4 akor yapisinin ¢evrim hali olarak agilanabilir. On ikinci 6l¢i, eslik
partisinde bulunan Fa sesinden Mi sesine gidis ve ezgi partisinde bulunan Mi sesinden
Re sesine gidis II. derece akorunun ¢evrimi olarak adlandirilabilmekle beraber VI. derece
akorunun 7-4 hali olarak agiklanabilir. Ancak karar seslerin karar ses etrafinda
bulunmalarindan dolayi II. derece duyumu daha giiclii olarak ele alinabilir. Ikinci vurusta
karar sesin katlanisi I. derece duyumuna yol agmakta ve ezgi partisinde karar sese gore

dortliiye gidis gorilmiistiir.
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Sekil 3.73: Madimak Adli Eserin 13., 14. ve 15. Olgiisii

On {igiincii 6l¢ii, on birinci Ol¢iiniin tekrar durumudur. On dordiincii 6l¢ii, on ikinci Slgii

ile birinci vurusta aynidir ancak ikinci vurusta karar sesinin katlanmasi ve ikinci vurusun
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sonunda karar sesin tek basina duyurulmas: I. derece duyumuna yol agmaktadir. On
besinci 6l¢ii, birinci vurusta gelen ve ezgi partisi ile beraber duyumda IV. derece Sol
mindr akoru ortaya ¢ikmakta ve tonal bir duyum sergilemektedir. Ikinci vurusta yalmzca

ezgisel bir hareket goriilmiistiir.
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Sekil 3.74: Madimak Adli Eserin 16., 17. ve 18. Olgiisii

On altinc 6l¢ii, birinei vurusta bulunan sesler ticiil dizilimde, I'V. derece Sol Min6r add6
olarak ifade edilebilmekle beraber, II. derece Mi Minér yedili bemol5 olarak da ifade
edilebilir. Ikinci vurusta eslik partisinde bulunan seslerin Bbmaj7omit5 aciklanmasi da
miimkiindiir. Uglii yukartya baglanisin bulundugu sdylenebilir. On yedinci 6l¢ii, birinci
vurusta eslik partisinde VII. derece akoru Sus4 yapisinda goriilmiistiir. Ezgi partisinde
bulunan Sol sesleri VII. derece akoru sesine besli uzaklikta bulunmasindan dolay1 keskin
bir duyuma yol agmaktadir. Ikinci vurusta tek sesli halde ezgi partisi bulunmaktadir. On
sekizinci Ol¢i, eslik partisinde bulunan IV. derece, 7-4 konumundadir. Ezgi partisinde
bulunan Sol sesi IV. derece duyumunu kuvvetlendirmektedir. Sus akor yapisi ile de
benzerlik gostermektedir. Tkinci vurusta eslik partisinde bulunan, La ve Si Bemol sesleri,
eksik olarak nitelendirilen dokuzlu ses uzaklig1 barindirmasindan dolay1 uyusumsuz bir
duyuma sebebiyet vermektedir. Ezgi partisi ile beraber duyumunda VI. derece, Bb7omit3
olarak isimlendirilebilir. Ezgi partisinin sonunda gelen Re sesi VI. derece akorunu

tamamlayarak bu duyumu kuvvetlendirmektedir.
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Sekil 3.75: Madimak Adli Eserin 19., 20. ve 21. Olgiisii

On dokuzuncu 6l¢ii ilk vurusta, arpej ile siralanan seslerin I. derece akorunun karar sesini

ve beslisini igermesinden dolay1 1. derece etkisi yaratmaktadir. ikinci vurusta bulunan ve
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I. derece, Re mindr yedili akorunun sesleri tonal bir duyuma yol agmaktadir. Yirminci
ol¢ti, ilk vurusta bulunan Dsus2omit5b6 akoru ile tonal bir duyum saglanmistir, ancak
akor igerisinde besli bulunmamaktadir. ikinci vurusta, Dsus4 akoru bulunmakta ve I.

derece devam etmektedir. Yirmi birinci 6l¢ii, on dokuzuncu 6l¢iintin tekrar durumudur.

24
24
)74 [ i P | o o | [ P P
oo — o — » T — ’
ANV
D,

i Y11
=%
S

Sekil 3.76: Madimak Adli Eserin 22., 23. ve 24. Olgiisii

Yirmi ikinci 6l¢iiniin ilk vurusunda bulunan sesler, yirminci Sl¢iiniin birinci vurusunda
bulunan sesler ile aynidir ancak ikinci vurusta gelen sesler 1. derece akorunun ana sesini
ve beslisini bulundurmasindan dolayr 1. derece hissiyatim1 kuvvetli bir sekilde
aktarmaktadir. Yirmi ii¢lincii 6l¢ii, birinci vurusta bulunan I. derece akorunun ana sesi
olan Re’nin tekrar1 ve beslisinin bulunmasi 1. derece duyumu vurgulamaktadir. Bu akor
Dadd5 olarak isimlendirilebilir. Ikinci vurusta gelen VII. derece, Csus4 akorunun
seslerini barindirmaktadir ve karar sesin en peste katlanmis oldugu gozlenmektedir.
Yirmi dordiincii 6l¢ii, VI. derece Bbadd4 akorunun ¢evrim hali olarak adlandirilabilmekle
beraber, II. derece Esus4add6 olarakda adlandirilabilir. Ancak duyum olarak VI. derece
hissiyatinin daha kuvvetli oldugu sdylenebilir. Ikinci vurusta bulunan 1. derece Dsus4
akorunun, VI. dereceden 1. dereceye {igiil yukar1 bir baglanisla ¢dziimlenmekte oldugu

gorilmiistiir.
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Sekil 3.77: Madimak Adli Eserin 25., 26. ve 27. Olgiisii

Yirmi besinci 6l¢ii, yirmi ticlincii 6l¢iinilin tekrar durumudur. Yirmi altinci dlgiliniin ilk
vurusu, yirmi dordiincli 6l¢lintin ilk vurusu ile aymidir ve VI. derece duyumu

saglamaktadir. ikinci vurusta bulunan I. derece akorunun, ana sesinin katlanmasi, karar
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hissiyatin1  kuvvetlendirmektedir. Yirmi yedinci 0l¢ii, Re sesinin tekrarlarim

barindirmaktadir ve 1. derece olarak isimlendirilebilir.
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Sekil 3.78: Madimak Adli Eserin 28., 29. ve 30. Olgiisii

Yirmi sekizinci Ol¢ii, yalin olarak Re sesi ve tekrarlarini barmmdirmaktadir. Yirmi
dokuzuncu ol¢ii, birbiriyle paralel ilerleyen iki sesli yapilari bulundurmaktadir ve I.
derece, Daddb6 olarak isimlendirilebilir. Otuzuncu 6l¢ii, iki sesli paralel ilerleyen yapilar

bulundurmaktadir ve Dadd5 olarak isimlendirilebilir.
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Sekil 3.79: Madimak Adli Eserin 31., 32. ve 33. Olgiisii

Otuz birinci 6l¢i, yirmi dokuzuncu 6l¢iiniin tekrar durumudur. Otuz ikincei 6l¢ii, otuzuncu

Ol¢tiniin tekrar durumudur. Otuz tiglincii 6l¢i, I .derece Dadd4 olarak isimlendirilebilir.
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Sekil 3.80: Madimak Adli Eserin 34., 35. ve 36. Olgiisii

Otuz dordiincii 6lgii, Aadd4 olarak isimlendirilebilir. Otuz besinci 6l¢ii, otuz iiglincii

Ol¢iiniin tekrar durumudur. Otuz altinc1 6lgii, otuz dordiincii 6lgiiniin tekrar durumudur.
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Sekil 3.81: Madimak Adli Eserin 37., 38. ve 39. Olgiisii

Otuz yedinci Ol¢ti, paralel ilerleyen iki sesli yapilarin ardindan gelen ve eslik partisinde
bulunan tek Re sesinin ezginin yerine gectigi soylenebilir. Ezgi partisinde bulunan La ve
Re seslerinin Aadd4 olarak adlandirilabilmesi ile beraber, tek olarak bulunan Re sesi ile
beraber duyumunda I. derece duyumuna yol actig1 sdylenebilir. Otuz sekizinci 6l¢ii, eslik
partisinde tek halde bulunan Do ve Fa sesleri ezgi partisinin yerine ge¢gmektedir ve Aadd4
ile beraber duyurulmaktadir. Otuz dokuzuncu 6l¢ii, eslik partisinde tek halde bulunan Mi

sesi ezgiyi, Aadd4 ile beraber devam ettirmektedir.
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Sekil 3.82: Madimak Adli Eserin 40., 41. ve 42. Olgiisii

Kirkiner 6l¢ii, otuz dokuzuncu Olgiinlin tekrar durumudur. Kirk birinci 6l¢ii, eslik
partisinde tek halde bulunan Re sesine, Abadd4 olarak adlandirilan iki sesli yapinin esligi
ile devam etmektedir. Kirk ikinci 6l¢ii, ezgi partisini alan ve alt bolgede tek halde bulunan

Do ve Fa seslerine Abadd4 olarak isimlendirilebilen, iki sesli yapinin eslik ettigi

gorilmiistiir.
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Sekil 3.83: Madimak Adli Eserin 43. ve 44. Olgiisii

Kirk tigiincii ve kirk dordiincii 6lciilerde, eslik partisinde tek olarak bulunan Re sesinin
uzatma bagi ile baglanmasi durumu ile beraber, Abadd4 olarak isimlendirilen iki sesli

yapt eslik etmektedir.
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Sekil 3.84: Madimak Adli Eserin 45., 46., 47. ve 48. Olgiisii

Kirk besinci 6l¢il, alt ve list bolge olarak ikiye ayirabilecegimiz bu 6l¢iide, ¢oklu akor ya
da polychord olarak bilinen ¢oksesli yapilarin bulundugu goriilmistiir. Birinci vurusta tist
bolgede V. ve 1. derecenin 7-4 hali bulunmaktadir. Ancak iist bolge akorunda en peste
bulunan Mi bemol sesi, ana diziye gore ikinci derecenin peslesmesidir ve alterasyon
olarak adlandirilabilir. Kirk altinci 6l¢ii, tist bolgede bulunan VII. derece Caddb5 olarak
ifade edilebilen yapida, ana ses olarak bulunan Do sesinin katlanmasi VII. derece
hissiyatin1 artirmaktadir. Alt bolgede I. derece 7-4 konumunda, akora adini veren sesin
katlandig1 goriilmistiir. Kirk yedinci olgli, iist bolgede II. derece akorunun 7-4
konumundaki hali bulunmaktadir. Ancak akorun i¢inde bulunan ana diziye gore VI
derece Si sesi pesleserek alterasyona yol agmistir. Alt bolgede bulunan I. derece
akorunda, akora adini veren karar ses katlanmistir. Kirk sekizinci ol¢ii, kirk yedinci

Ol¢iiniin tekrar durumudur.
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Sekil 3.85: Madimak Adli Eserin 49., 50., 51. ve 52. Olgiisii

Kirk dokuzuncu 6l¢ii, kirk besinci 6lgiiniin tekrar durumudur. Ellinci 6l¢ii, kirk altinct
Ol¢iiniin tekrar durumudur. Elli birinci 6l¢ii ve elli ikinci 6l¢t, kir yedinci 6l¢iiniin tekrar

durumudur.
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Sekil 3.86: Madimak Adli Eserin 53., 54., 55. ve 56. Olgiisii

Elli tgilincii ol¢ii, Sol sesi tekrarlanmistir. Elli dordiincii 6l¢ii, Fa sesi, tek ses olarak
tekrarlanmistir. Elli besinci 6l¢ii, tek halde bulunan La sesi uzatma bagi ile sonraki dl¢iiye
baglanmistir. Elli altinci 6l¢il, elli besinci 6l¢iiden uzatma bagi ile gelen La sesinin eslik
partisinde bulunan Re sesine eklenmesi ile 1. derece duyumu saglamaktadir. Bu yap1

Aadds5 olarak ifade edilebilir.
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Sekil 3.87: Madimak Adli Eserin 57., 58., 59. ve 60. Olgiisii

Elli yedinci 06l¢ii, eslik ve ezgi partisi beraber duyuruldugunda, VI. derece Bb akorunun
duyumu ortaya cikmaktadir. Elli sekizinci Ol¢ii, III. derece F#m7bSomit3 olarak
isimlendirilebilir. Dizinin ana sesine gore III. derecenin alterasyona ugradigi goriilmiistiir
ve bir Onceki oOlgiide bulunan VI. derecenin {igiil asagi ¢Ozlimiiniin gergeklestigi
sOylenebilir. Elli dokuzuncu olgii, III. derece FaddS, iki sesli bir yapi halinde
bulunmaktadir. Altmisinc1 6l¢ii, I. derece Re minér, ¢evrim halde bulunmaktadir. Bir

onceki Olclide bulunan III. derecenin I. dereceye liclil ¢oziilmesi goriilmiistiir.
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Sekil 3.88: Madimak Adli Eserin 61., 62. ve 63. Olgiisii
Altmis birinci 6l¢ii, birinci 6l¢iiniin tekrar durumudur. Altmis ikinei 6l¢i, ikinei Ol¢iiniin

tekrar durumudur. Altmis tli¢ilincii 6l¢ii, tigiincii 6lgiliniin tekrar durumudur.
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Sekil 3.89: Madimak Adli Eserin 63., 65. ve 66. Olgiisii

Altmis dordiincii 6l¢ii, dordiincii 6l¢iiniin tekrar durumudur. Altmis besinci 6lgii, besinci

Ol¢iiniin tekrar durumudur. Altmis altinci 6lgii, altinct 6l¢iiniin tekrar durumudur.
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Sekil 3.90: Madimak Adl1 Eserin 67., 68. ve 69. Olgiisii

Altmisg yedinci 6l¢ii, yedinci Ol¢iliniin tekrar durumudur. Altmis sekizinci 6l¢ii, sekizinci

Ol¢iiniin tekrar durumudur. Altmig dokuzuncu 0l¢li, dokuzuncu Olcilinlin tekrar

durumudur.
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Sekil 3.91: Madimak Adli Eserin 70., 71. ve 72. Olgiisii

Yetmisinci Ol¢li, onuncu Ol¢iinlin tekrar durumudur. Yetmis birinci 6l¢li, on birinci

Ol¢iiniin tekrar durumudur. Yetmis ikinci 6l¢ii, on ikinci dl¢iiniin tekrar durumudur.
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Sekil 3.92: Madimak Adli Eserin 73., 74. ve 75. Olgiisii

Yetmis li¢lincii 6l¢ii, on iigiincii Olgliniin tekrar durumudur. Yetmis dordiincii 6l¢ii, on
dordiincii Slgiiniin tekrar durumudur. Yetmis besinci 6l¢ii, on besinci 6l¢iiniin tekrar

durumudur.
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Sekil 3.93: Madimak Adli Eserin 76., 77. ve 78. Olgiisii

Yetmis altinci 6l¢ii, on altinei 6l¢iiniin tekrar durumudur. Yetmis yedinci 6l¢ti, on yedinci

Ol¢iiniin tekrar durumudur. Yetmis sekizinci 6l¢ii, on sekizinci 6l¢iliniin tekrar durumudur.
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Sekil 3.94: Madimak Adli Eserin 79., 80. ve 81. Olgiisii

Yetmis dokuzuncu 6lgii, on dokuzuncu Ol¢iinlin tekrar durumudur. Sekseninci Ol¢ii,
yirminci 6l¢liniin tekrar durumudur. Seksen birinci 6l¢ili, yirmi birinci 6l¢iiniin tekrar
durumudur.
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Sekil 3.95: Madimak Adl1 Eserin 82., 83. ve 84. Ol¢iisii

82



Seksen ikinci 6l¢ii, yirmi ikinci 6l¢iiniin tekrar durumudur. Seksen ii¢lincii 6l¢ti, yirmi

ticlincii 6l¢iiniin tekrar durumudur. Seksen dordiincii 6l¢ii, yirmi dordiincii 6l¢iiniin tekrar

durumudur.
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Sekil 3.96: Madimak Adli Eserin 85., 86. ve 87. Olgiisii

Seksen besinci 6l¢ii, yirmi besinci dl¢iiniin tekrar durumudur. Seksen altinct 6l¢ii, yirmi
altinc1 6l¢iiniin tekrar durumudur. Seksen yedinci 6l¢ii, ilk vurusta gelen ve tekrar eden
Re seslerini bulundurmaktadir. Ikinci vurusta gelen 1. derece akoru, coklu akor halinde

iki oktavda duyurulmustur.
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SONUC

Gitar, bir ¢alginin ergonomisi, teknik imkanlar1 ve seslenis 6zellikleri bakimindan ele
alindiginda kendini bir¢ok miizik kiiltiiriine adapte etmeyi basarabilmis bir ¢algidir. Bu
adaptasyonun goriildiigii miizik tlirlerinden biri de Tiirk Miizigi’dir. Her ne kadar Tiirk
miiziginin ¢oksesli yapiya uyumlu hale getirilmesine iliskin ¢aligmalar halen tartigmali
bir konu olarak devam etse de her gecen giin bu ¢alismalara yenileri eklenerek bu alandaki
ilerleme hizla yol almaktadir. Gitarin solo olarak veya orkestraya dahil edilmesiyle
gerceklestirilen bu alandaki ¢alismalarin yayginlagmasinin 6nemli ve temel dayanak
noktalarindan birinin de bu ¢algi i¢in diizenlenmis Tiirk Miizigi eserlerinin miizikal analiz
yoluyla irdelenerek gerek icracilik gerek egitim boyutuna katkida bulunan caligmalar

oldugu soylenebilir.

Bu ¢alismada da , Ertugrul Bayraktar’a ait “6 Anatolian Pieces” adl1 eser armonik agidan
incelenmis ve bu incelemeler dogrultusunda her bir eser igin yapisal sonuglara

ulagilmistir. Caligmaya dair ulasilan sonuclar sdyledir;
Siiplirgesi Yoncadan adli esere ait sonuglar;

Eserin ritmik yapis1 dokuz zamanlhdir ve 2+3+2+2 seklinde ele alinmigtir. Donaniminda
degistirici isaret bulundurmamasindan dolay1 ses dizisinde bulunan yapilanma, Dogal
Mindr ya da Eolik Mindr olarak adlandirilabilir. Ancak dizi igerisinde degistirici ya da
alterasyonlar bulundurmasi noktasinda Hiiseyni dizisi ya da Dorian duyum hissiyatini
vermektedir. Bu duyum ana diziye gore II. derece ve VI. derecede yapilan alterasyonlar
sayesinde miimkiin olmaktadir. Tek seslerin uzatma baglari ile ¢okseslilikler olusturdugu

da goriilmiistiir.

I1k dlgiilerde goriilen ses katlanmalarinin ¢okseslilik olarak ifadesi miimkiindiir. Gériilen
dortlii ve besli araliklarin eserlerin ¢okseslendirilmesinde sik¢a kullanildigr sdylenebilir.
Bu aralik duyumlarinin  modal etkileri artirdigini  sOylemek miimkiindiir.
Cokseslendirilme yaklasiminda akorlarin dortliiler ve besliler ile kurulmasinin yaninda
tonal miizik olarak ifade edilen 6geleri de bulundurdugu goriilmiistiir. Bu yapilar added,

omitted, polychord, altere akor vb. bigimlerde bulunmaktadir.
Halay adl1 esere ait sonuglar;
Eserin ritmik yapis1 dort zamanlhidir. Ancak degiskenlik de gdstermektedir. Halay adli

eserin donaniminda bulundurdugu Si Bemol degistiricisine ek olarak Olcii igerisinde

84



aldig1 degistiriciler dogrultusunda Hicaz makami ile benzerlik gostermektedir. Ayrica
Hiiseyni ya da Dorian moduna gecki de goriilmiistiir. Diizenleme igerisinde tek sesli ezgi
partilerini ve ezgi ve eslik partilerinin yer degistirmesini de barindirmaktadir. Tek olarak
var olan karar sesin ve diger derecelerin esliklerine sikca rastlanmistir. Bu esliklemeler
Halk Miizigi ¢alim tekniklerine birer atif olarak da degerlendirilebilir. Eser barindirdig:
akorlar noktasinda sikca tonal akorlar1 tekrarlamistir. Bu akorlar genellikle Sus akorlara

add seslerinin eklenmesi ile olusmustur.
Odam Kirectir adl1 esere ait sonuglar;

Eser ilk iki dizeginde herhangi bir ritmik o6gle belirtmeksizin diizenlenmistir.
Donaniminda degistirici isaret bulundurmaktadir. ilk iki dizek halk miiziginde ac1s olarak
ifade edilebilen serbestlikte ele alinabilir. Birinci 6l¢ii itibar1 ile bes zamanli ritmik bir
yapt ile devam etmektedir. Diizenleme igerisinde tek sesli eslikler barindirmaktadir. Bu
tek sesli esliklerin yan1 sira dortlii ve besli aralik ile kurulan, 7-4 konumunda esliklerin
de sikca kullanildig1 goriilmiistiir. Ayrica geciktirmeler ve uzatma baglar1 ile modal

araliklarin olusumunun saglandigini sdylemek miimkiindiir.
Madimak adli esere ait sonuglar;

Eserin ritmik yapisi iki zamanlidir. Dizi donaniminda herhangi bir degistiri isaret
bulundurmamaktadir. Ayrica Doryen dizi ile benzerlik gostermektedir. Baglangicta
bulunan yakin araliklarin kullanilmasi ile modal etkiler ortaya ¢ikarilmistir. Icerdigi
coksesli yapilar bakiminda tonal ve modal yapilari icermektedir. Ayrica iki sesli yapilarin
paralel ilerlemesi ile ezgisel Ogelerinde ortaya c¢ikarildigr goriilmiistiir. Bu yapilarin
devaminda ezgi partisi ile eslik partisinin yer degistirdigini sdylemek miimkiindiir.
Ezgisel unsurlara yapilan iki sesli alterasyonlu eslikler i¢in. Cokseslendirme noktasinda
coklu akorlara da rastlanilmistir. Diizenleme, ezgi partisi ile baslayip ilerleyen oOlciilerde

iki sesli esliklemelere ugrayan unsurlarin, tonal akorlar ile ifadelerini de icermektedir.

Diizenlemelerde ilerici yaklasiminda bulunan mikrotonlara dair herhangi bir bulguya
rastlanmamistir.  Eserlere ait makam dizilerinin esit tamperaman sistemde

cokseslendirildigi goriilmiistiir.

Eserlerde, Hiiseyni makami ile Doryen modunun da siklikla benzestirildigi ve dizinin
aldig alterasyonlar1 da kullandig1 sdylenebilir. Siklikla Hiiseyni dizisinin II. derecesinin

peslestigi ve VI. derecesinin tizlestigi durumlara rastlanilmistir. Bu durumun modal
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dizilerde bulunan alterasyonlar ile gerceklestigi goriilmekle beraber mikrotonlar

barindiran ses dizileri ile bir benzesme olarak da agiklanabilir.

Bir diger husus, dizilerin kurulumunda goriilen yaklagim farklilaridir. Bu farklilar 6rnek
ile Hicaz makaminin, esit tamperaman sisteminde kurulmasini, bir yaklasim Armonik
mindr dizinin V. derecesinden referans vermekteyken, bir baska yaklagim Frigyen dizinin
III. ve VI. derecesinin tizlesmesi ile oOrneklemektedir. Bu yaklagim farklarinin,

derecelendirme noktasinda ayriliklara sebep verebilecegi sdylenebilir.

Diizenlemelerin donanimlar1 noktasinda herhangi bir siirlandirmaya tabi olmadig:
goriilmiistiir. Eserlerin, donanimlarinda bulundurduklar1 ya da bulundurmadiklar
degistiricilerin Olgiiler icerisinde farkli modal ve tonal duyum etkileri sergiledigi

sOylenebilir.

Baz1 ezgi partilerinde, karar seste ve etrafinda ses katlamalarina rastlanmistir. Bu durum
cokseslilik baglangiclar1 olarak ele alinmistir. Bu ¢ikarim ise, iki sesli yapilarin da akor
ya da uygu olarak nitelendirilen ifadelere dayanmaktadir. Ayrica incelemelerde, ezgi

partisine tek sesli esliklerin siklikla yapildigi da gorilmistiir.

Tek sesli olarak nitelendirilebilecek belirli 6l¢iilerde baglamada kullanilan, ezgiye karar
sesinin eslik etmesiyle olusan yapilarin oldugu da goriilmiistiir. Bu dogrultuda,
Bayraktar’in ¢okseslendirme yaklasiminda, halk miizigi ¢algi tekniklerinin bulundugu da

sOylenebilir.

Akor yapilanmalar1 sadece Ilerici yaklasiminda temel konum olarak ele almnan 7-4
cevrimleri ile sinirhi kalmamistir. Omitted, add ya da added ifadeleri ile tonal ve modal
akorlarin kullanildig1 goriilmistiir. Bu yapilarin bir arada kullanilmasi, karma yaklagimin

bulunmasina dayanak olarak gosterilebilir.

Ezgilerin iki sesli yapilar ile de esliklendigine rastlanilmistir. Bu durumda iki sesli
yapilarin, akor ya da uygu olarak adlandirilabilmesi noktasinda, igermesi gereken ses

say1s1 ifadesinde farklar da goriilmiistiir.

Akorlarda geciktirmelerden kaynakli, akor i¢i ¢oziiliimler oldugu da goriilmiistiir. Ayrica
baz1 durumlarda tartimsal geciktirmelerin, modallikten tonallige ya da tam dersi duruma
da yol actig1 ifade edilebilir. Akor baglantilari noktasinda bat1 temelli ve ana dereceler
olarak adlandirilan 1., IV. ve V. derece baglantilar1 goriilmiistiir. Ancak {lerici

yaklagiminda bulunan tigiil ¢éziilmelerin gergeklestigi durumlara da rastlanmistir.
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Bu c¢alismaya da konu olan gitar i¢in diizenlenmis eser sayisinin artirilmasinin, diger
calgilar icin de benzer calismalarin devam ettirilmesinin ve bu eserlerinde miizikal
yapilarinin ortaya ¢ikarilmasinin Cagdas Tirk Miizigi’nin gelisimine 6nemli katkilar

saglayacagi sdylenebilir.
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