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ETiK BEYANI

Tez Yazim Kurallarmma uygun olarak hazirladigim bu tez g¢alismasinda; tez iginde
sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar ¢ergcevesinde elde
ettigimi, tlim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu, tez ¢aligmasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta
bulunarak kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi,
bu tezde sundugum calismanin 6zgiin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime

dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi beyan ederim.

Eylem YAYLA
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FRANSIZ SINEMASINDA 2010-2015 YILLARI ARASI TEMATIK
YONELIMLER

EYLEM YAYLA

Sinemanin dogdugu iilke olusu ve gerek yeni akimlara onciiliik etmesi gerekse hi¢ bitmeyen
sayisiz yeniliklerle diinya sinemasinin gelisimine ve degisimine yon vermesi ile Fransiz Sinemast,
diinya sinemasinda 6zel bir yere sahiptir. Sinemadaki yol gosterici konumunu hala koruyan, her
yil diizenli olarak gergeklestirilen ¢esitli uluslararasi film festivalleri ile glindem belirleyici roliinii
stirdliren Fransiz Sinemasi’nda yer alan temalar dikkat ¢ekicidir. S6z konusu temalarin diger tilke
sinemalarina yeni konu olanaklar1 i¢in ilham olmasi kadar tercih edilmelerindeki temel
motivasyonlar olarak donemin sosyo-ekonomik, politik, kiiltiirel ve toplumsal meselelerinin de
okunmasi anlamli goriilmektedir.

Caligmada, orneklemi 2010- 2015 tarihleri arasinda gosterime girmis ve Internet Movie
Database’de (IMDb) liste bast olmus Fransiz yapimu ilk ii¢ film olmak iizere segilen filmlerin
temalar1 yine tematik bir okuma ile analiz edilerek Fransa’da ve diinyada yasanan gelismelerin
Fransiz Sinemasi’na son donemlerde hangi 6geleri ile nasil tagindig1 degerlendirilmek istenmistir.
Ayrica calismada, toplumun gergekte yasadigi sorun ve olaylarin Fransiz Sinemasi’na ne kadar
yansidigina iliskin bir kavrayisa da yer verilmek istenmektedir.

Fransiz Sinemast’nin giincel temalarinin ele alinmasinin hedeflendigi ¢alismada, incelemeler
dogrultusunda toplumsal ve giinliik yasamda birebir iginde bulunulan temalarin yer aldigi
gozlemlenmistir. Filmlerde siklikla kapitalizm elestirilerine yer verilirken; issizlik, ¢arpik insan
iligkileri, farkli cinsel yonelimler, 6nyargilar, farkli din ve kiiltiirdeki insanlarin bir arada yagama
cabalari, engelli bireylerin yasami, i¢ savas, go¢menlik, miilteci olma durumu Fransiz
Sinemasi’nin giincel temalarimi olusturmaktadir. Genel bir kavrayis ile Fransiz Sinemasi’nin
evrensel diizeyde siradan insanin yasadigi bu temel sorunlara duyarsiz kalmayip hayata dair
meseleleri tema olarak beyaz perdeye tasidigi anlagilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fransiz Sinemasi, tema, tematik ¢oziimleme



ABSTRACT
MSc THESIS

THEMATIC TRENDS IN FRENCH CINEMA BETWEEN 2010-2015

EYLEM YAYLA

French Cinema has a particular place in the World Cinema, it is the country which the cinema
was born in and both pioneering new trends and collimating the improvement and evolution of
the world cinema with the endless and countless innovations. In French Cinema which is still
preserving its leading position and maintaining its agenda setting role with the various
international festivals which is annually organized are remarkable. As well as the themes being
talked about are inspiration of the new theme opportunities for the other countries’ cinema,
studying on socio-economical, political, cultural and social issues of their eras for the basic
motivations of their preferability, which is seen significant, either.

In this study, sample has been choosen among the films which were released between 2010 and
2015, the first three French production movies became chart-topping in Internet Movie Database
(IMDb). Themes of the films have been analyzed with a thematic study and it has been intended
to evaluate how the improvements in the world and in France has been carried with which items.
In addition, the study includes a conception how the French Cinema reflects the problems and the
incidents that the society has been living through. In the study which sets sight on treatment of
the current themes in French Cinema, it has been observed that the themes being lived through
during the daily and social life, which is included.

In those movies, while the capitalism has been mostly taking place; unemployment, twisted
human relationship, unusual sexual tendencies, prejudgments, efforts of the people from different
religion and culture to live together, lives of disabled people, civil war, immigration, being
refugee have constituted the current themes of the French Cinema. With a general conception, it’s
understood that the French Cinema doesn’t remain insensitive at the universal level to the basic
problems which the ordinary people have been living through and carries the issues related to the
life into the screen as a theme.

Key Words: French Cinema, theme, thematic analysis.



TESEKKUR

Fransiz dili ve edebiyat1 {lizerine lisans egitimi almig bir insan olarak yiiksek lisans
egitimimde de Fransiz sinemasinin son donem yonelimlerini incelerken Fransiz sinema
tarihini de arastirmak ve bilgi sahibi olmak entelektiiel birikimim igin inanilmaz verimli
bir ¢calismaydi.

Bu calismanin konusunun belirlenmesinde, planlanmasinda ve gerceklestirilmesinde
engin bilgilerini, tecriibelerini ve degerli zamanin1 esirgemeyerek bana her firsatta sabur,
ilgi ve nezaketle yardimci olan saygideger hocam Prof. Dr. Mehmet YILMAZ’a
tesekkiirii bir borg¢ bilirim. Bu tez calismasi siirecinde kendisiyle birlikte bir bilimsel
arastirma projesi yapmak ve Uluslararasi sempozyuma makale sunmak deneyimini bana
kazandirdig i¢in de ayrica siikranlarimi sunmak isterim.

Ayrica yine tez yazim siirecinde benden desteklerini ve olumlu fikirlerini esirgemeyen
degerli hocam Dog. Dr. Sermin TAG KALAFATOGLU’na, kaynak ve tecriibelerini
benimle paylasan kiymetli hocam Prof. Dr. Hiilya UGUR TANRIOVER’e ve bu zamana
kadar tizerimde emegi olan biitiin hocalarima sonsuz tesekkiirler.

Bu siiregte tiim zorluklar1 benimle gdgiisleyen, hayatima girdigi andan itibaren
desteklerini hi¢ esirgemeden beni yiireklendiren ve bu ¢caligmanin tamamlanmasinin gizli
kahramani sevgili esim Ali Baris YAYLA ’ya sonsuz tesekkiirler. Canim ¢ocuklarim Ada
Beylem ve Hazar bu siirecte sizden ¢aldigim zaman i¢in 6ziir dilerim ancak her sey sizin
gururla bahsedebileceginiz bir anne olmak ugruna... Sizleri seviyorum.

Tiim egitim hayatim boyunca benden maddi manevi desteklerini higbir zaman
esirgemeyen canim ailem annem, babam ve agabeylerime minnet ve siikranlarimi
sunarim. Ayrica benden dualarini esirgemeyen esimin saygideger ailesine, uzaklardan
desteklerini esirgemeyen degerli dostlarim Isil ve Nese ATASEVER’e ve hayatima

dokunup iyi dileklerini ileten herkese tesekkiirler.

Bu ¢alisma, Ordu Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimince TS-
1601 numarali arastirma projesi cercevesince desteklenmistir. Bu verimli c¢alismayi
bilimsel arastirma projesi kapsaminda destekleyen Ordu Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiistine ve Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimine (BAP) tesekkiirler.

Eylem YAYLA
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1. GIRIS

Sinemada donemsel olarak meydana gelen degisikliklerin akademik olarak incelenmesi
o toplumda s6z konusu donemde olusan degisiklikleri analiz etmek agisindan biiyiik
Oonem tagimaktadir. Bu baglamda sosyolojik degisimleri sinemasal bakis agisiyla analiz
etmek literatiire farkli bir kaynak kazandirmis olacaktir. Ayrica Corrigan’in da belirttigi
gibi: “Film hakkinda yazmak, ele aldigimiz kiiltiiri ve onun firiinii olan filmleri
aydinlatabilmeniz i¢in, filmle Kkiiltiirin diger alanlar1 arasinda baglanti kurmaniza
yardimct olur” (Corrigan, 2013, s. 25). Fransiz Sinemasmin 2010- 2015 yillarinin
incelenmesi de sosyal yagantinin sinemaya yansimalarini, islenen temalarin hangi konular
lizerinde yogunlastigini, sanatin donemsel degisimlerini ve gelisimlerini gdstermesi ve
diger iilke sinemalara sundugu katkilar agisindan degerli bulunmaktadir. Calismanin
tamamlanmasi ile literatiirde Tirkiye’de Fransiz Sinemasiin son donem yonelimleri
analiz edilmis olacak, arastirmacilara, sinema televizyon 0grencilerine, sinemaseverlere
ve Tiirk Sinemasina bu konuda kaynak sunulmus olmasiyla da ¢alismanin hedefine

ulasilmis olunacaktir.
1.1.Sorun

Fransiz Sinemasi, diinyada sinema tarihinin baslangi¢ adimlarinin Lumiére kardesler
tarafindan atildig1, sinemay1 sanat yapan ve yiiz yil1 askin bir tarihe sahip olan sinemadir.
Fransiz Sinemast; Birinci Diinya Savast 6ncesi “Film D’Art”, 1920’lerde “Avant-Garde”,
1930’larda “Siirsel Gergekeilik™, 1958’de “Yeni Dalga”, 1980°ler “Post Modern” donem
ve 1990’larda “Jeune (Geng)” sinema akimlariyla Diinya Sinemasini etkilemistir. Sinema
tarihinde bu kadar 6nemli bir yere sahip olan Fransiz Sinemasi lizerine bir¢ok aragtirma
ve inceleme yapilmistir. Ulkemizde Fransizca dili Ingilizce kadar yaygin kullanilmadig
icin bircok insan bu dile hakim degildir. Dolayisiyla bu alanda yapilan Fransizca
caligmalara dili bilmemek ve c¢eviri eserlerin az olmasi sebebiyle ulasim da
smirlanmaktadir. Tiirkiye’de bu alanda yapilan arastirma ve inceleme sayisi da oldukga
azdir. Ozellikle Fransiz sinemasmin son yillardaki ydnelimlerine dair arastirma ve
inceleme sayist Tiirkiye’de yetersizdir hatta 2010-2015 yillarina ait kaynak
bulunmamaktadir. Yukarida bahsi gegen sorunlardan yola ¢ikilarak bu ¢alismanin alan

acisindan etkili olacag diisiiniilmiis ve yapilmasi gerekli goriilmiistiir.



1.2. Amacg

Bu c¢aligma ile Fransiz sinemasimin yakin ge¢misi filmografik olarak incelenmis;
toplumsal, kiiltiirel, siyasi, sosyolojik ve ekonomik gelismelerin Fransiz sinemasina

etkileri analiz edilmek istenmistir.

1.3. Onem

Gegmisten giiniimiize diinyanin merakla takip ettigi, orada atilan her adimdan haberdar
olmak istedigi ve kendine 6rnek aldig1 Fransiz Sinemasi lilkemizde de sanatseverler ve
sinema ile ilisigi olan insanlar tarafindan merak konusudur. Ancak iilkemizde Fransiz
Sinemasi iizerine yapilan ¢alismalarin azli§inin yani sira yabanci kaynaklara erismede de
sikintilar yasanmaktadir. Dolayisiyla bu alanda yapilan her ¢alisma 6nem arz etmekte

Tiirkge literatiire sunulacak kaynak olmasi sebebiyle de ayr1 bir degeri hak etmektedir.
1.4. Sayiltilar

Arastirmada asagidaki goriislerin dogrulugu bastan kabul edilmistir.

1) Film inceleme ve analizleri 6zneldir, analiz edilen temalar arastirmacidan
aragtirmactya farkliliklar gosterebilir.

2) Arastirma kapsaminda analiz listesinde yer alan filmlerin IMDDb puanlar1 yillar
icinde yapilan oylamalar nedeniyle farkliliklar gosterebilir.

3) Analiz edilen filmler kapsaminda alinan ddiillere zamanla yenileri eklenebilir.

1.5. Smirhhiklar

Arastirma asagida belirtilen sinirliliklar gergevesinde sekillenmistir.

1) I. Bolimde Fransiz Sinemasmin tarihi aktarilirken genel bir gergeve
cizilmistir.

2) Arastirma kapsaminda analizi yapilan filmler 2010-2015 tarih araligini
kapsamaktadir.

3) Arastirma kapsaminda analizi yapilan filmlerin listesi olusturulurken IMDb
puanlar1 baz alinmig, oncelikle en ¢ok oy alan Fransiz yapimi filmler listeye
alinmistir. Sonrasinda ise orijini farkli bir iilke olsa dahi Fransa ortak yapimi

ve orijinal film dili Fransizca olan filmlere listede yer verilmistir.



1.6. Yontem

Bu calismada igerik analizi yontemine bagvurulmus, filmlerin konu (theme) incelemesi
gerceklestirilmis ve sonuglar Kkalitatif/ nitel olarak degerlendirilmistir. Parveen ve
Showkat “igerik analizinin Onceden nicel bir arastirma teknigi olarak kullanilirken
giiniimiizde nitel bir aragtirma teknigi olarak ya da her ikisinde de kullanildiginm
calismalarinda belirtmisler, bu teknikte nitel yaklasimin nicel yaklasimdaki gri alanlara

degindigini” ortaya koymuslardir (Parveen ve Showkat, 2017, s. 3).

Ayrica Parveen ve Showkat icerik analizi ¢alismalarinda Harwood ve Garry
(2003) e gore icerik analizinin 19. yiizyil boyunca gazete makalelerini, dergileri,
ilahileri, rekiamlar: ve diger siyasi konusmalart analiz etmek icin kullanilmg bir
yontem oldugunu aktarirken zaman icerisinde bu yontemin sosyal bilimlerin diger
alanlarinda, sanat ve begseri bilimlerde artarak kullanildigimi da belirtmislerdir.
Icerik analizi yénteminin biiyiik olciide bes metin tiiriinii incelemek icin
uygulanabilecegini onlarin da su sekilde oldugunu:

1. Yazili metinler- belgeler, kitaplar, bildiriler, gazeteler vb.

2. Sozlii metinler- ses, konugmalar, sesli mesajlar, konferanslar vb.
3. Ikonik metinler- grafikler, resimler, posterier, ¢izimler vb.

4. Gorsel isitsel metinler- filmler, MMS, videolar vb.

5. Baglantili metinler-internetteki metinler

calismalarinda gostermiglerdir (Parveen ve Showkat, 2017, s. 5).

Bu baglamda, bu ¢alisma yapilirken gorsel isitsel metinler kategorisindeki filmler tiiri
ele alinarak Fransiz Sinemasi filmografisinde yer alan 2010- 2015 yillar1 arasinda
IMDb’de en ¢ok oy alarak her bir yil i¢in listede ilk {i¢ siraya yerlesen 15 eser ve
incelenmesi gerekli goriilen 2011 Fransa, Amerika, Belgika yapimi “The Artist” filmi de
eklenerek toplam 16 filmin tematik analizi ger¢eklestirilmistir. Bu ¢calismada ayrica genis
bir literatiir taramasi yapilarak, Fransiz sinemasinin tarihsel siirecini konu alan Kitaplar
ve makaleler degerlendirilmis, Fransiz Sinemasi hakkinda yazilan kitaplarin yani sira

filmler hakkinda yapilan yorum ve elestirilerden de yararlanilmustir.

Oncelikle kavramsal cerceve ile Fransiz sinemasi ele alinmis, daha sonra yapilan film
analizleri degerlendirilerek 2010-2015 yillar1 arasinda Fransiz sinemasindaki temalar ve
yonelimlerin neler oldugu, filmlerde nasil yer aldigi sorgulanmistir ve bu hedefler

dogrultusunda su sorulara cevap aranmistir:
1. Filmlerde agirlikli olarak iglenen temalar nelerdir?
2. Diinya konjonktiiriinde 6ne ¢ikan konular Fransiz Sinemasi’na ne kadar yansimistir?

3. Fransiz Sinemasinin genel olarak 2010-2015 yillar1 arasindaki yonelimleri nelerdir?



2. FRANSIZ SINEMASI TARIHI

2.1. Fransiz Sinemasi’na Tarihi Bir Yolculuk

“Sinema tarihinin baslarinda filmler, bilim adamlar1 ve sanatgilarin gergekligi yeniden
iiretme yolunda gdsterdikleri bir ¢abanin sonucunda ortaya ¢ikmis olan yeni bir icat
olmanin Stesinde bir anlama sahip degildiler” (Ozden, 2000, s. 17). Bu baglamda 1889
yilindan 1895 yilina kadar kronofotografik kamera, mutoscope, photophone,
zoopraxiscope, kineopticon, bioscop, phantoscope, vitascope, Kkinetoscope gibi
makinelerin icadi bilim insanlar1 tarafindan gerceklestirilmistir. 1895 yilinda Lumiére
kardeslerin sinematografi icat ederek patentini almasi, “Lumiére Fabrikasindan Cikan
Isciler’i” 6zel gosterimle sunmasi ve ardindan 28 Aralik 1895°de, Paris’te Grand Café’de
“Trenin Gara Girisi’ni” acik ve ticretli gosterimini yapmalariyla sinemanin dogusunu

gerceklestirmis oldular (Lanzoni, 2015).

Daha ilk gosterimlerden baglayarak kitlelerin ilgisini ¢eken ve yaygin bir eglence aracina
doniisen sinema, 20. yiizyilin ilk 10 yilinda basli basina bir sanayi ve ticaret dali haline
gelmistir. Charles Pathé ve kardesleri sinemaya gelecegin olasi sanati olarak baktiklar
icin “Société Pathé Fréres” adindaki ilk uluslararasi sinema sirketini kurmuslardir. Pathé
kurulusu sadece yapim ve lretimle ilgilenmemis ayrica dagitim ve gosterim alaninmi da
elinde tutmustur. 1895 yilinda Pathé’ye rakip olarak Gaumont sirketi kuruldu. Léon
Gaumont tarafindan kurulan sirket daha sonra ilk kadin yonetmen ve senaryo yazari olan
Alice Guy Blache’ye devredildi ve sirket film techizatlarini gelistirip, kendi film

stiidyolarimi kurup donemin en biiyiik sinema salonlarini ald1 (Lanzoni, 2015).

Belgesel ve gercekligin yeniden iiretilmesine odaklanan Lumicre Kardesler’den farkli
olarak George Mélies kurmaca, hileli film ve 6zenli mizansen ile fantastik olan1 yeniden
yaratmaya ¢alismistir. Mélies, 1897 yilinda Montreuil-sous-Bois’deki evinin i¢inde kendi
stiidyosu (yapilmis ilk film stiidyosu) ile birlikte ilk yapim sirketi Star-Film’i kurmustur.
Ayrica Mélies, ¢ok sayida ozel efektle, bindirmelerle, ikili ya da daha c¢ok ekranl
gosterimlerle, kararma-agilmalarla ve boyanmis dekorlarla yeni bir tarz yaratmistir.
Paris’te galas1 yapilan, {i¢ boliimden olusan, on bir dakika siiren ve yiiksek maliyete mal
olan Ay’a Seyahat (Le voyage dans la lune, 1902) filmi Fransiz sinema tarihindeki ilk
onemli yapimdi. Sinemada kullandig1 6zel efektleri, 6zenle kurulmus setleri, fantastik

Oykileriyle D.W. Griffith ve Spielberg gibi bircok Amerikali sinemaciya ilham vermis,



modern bilim-kurgu sinemasinin atasi haline gelmistir. Ancak hizla gelisen sinema
endiistrisine ayak uyduramayan, iilke diginda filmlerinin illegal dagitimi yapilan Méliés
iflas edince film yapimindan tamamen g¢ekilmek zorunda kalmis ve Paris’te bir tren

garinda oyuncak satarak yasamina devam etmistir (Lanzoni, 2015, s. 35-37).

Sinemanin ilk yillarinda filmlerin, panayirlarda, fuarlarda, ahirdan bozma derme ¢atma
barakalarda gosterimi yapilmaktaydi. Gosterim kosullarinin kotii olmasi ve sinemalarda
¢ikan yanginlar dolayisiyla ilk sinema seyircilerini halkin kiiltiir ve gelir seviyesi diisiik
kesimi olusturuyordu. Filmlerin giderek Oykiiler anlatmaya baslamasi, sinema
salonlarinin insa edilmesi ve filmsel anlati sanatinin olusturulmaya baglamasityla halkin
gelir ve kiiltiir seviyesi daha yiiksek kesimleri de film gosterimlerine gitmeye baslamistir

(Ozden, 2000, s. 18).

Sinemanin halk tarafindan bu kadar benimsenmesinin ardindan, 1908’de Lafitte
Kardesler “Film D’Art” kurumunu kurmuslardir ve “sanat filmi” denilen bir dénemi
baslatmiglardir. Bu akimin baglamasiyla birlikte sinemada “iinlii yapitlarda {inli
oyuncular” formiilityle star donemi de baslatilmistir (Makal, 1996, s. 25). Bu donemde
filme alinan tiyatro eserleri modast yasanmis ve Fransiz tiyatrosunun neredeyse tiimii
filme ¢ekilmistir (Betton, 1990, s. 8). Donemin basyapiti, Fransiz tarihinden esinlenerek
Henri Lavedan’in senaryosunu yazdigi ve André Calmettes’in yonettigi L.’assassinat de
Duc de Guise (Guise Diikii’niin Oldiiriilmesi) filmidir (Onaran, 2012, s. 93). Bu tarihten
itibaren Fransa’da gelisen sinema endiistrisi Fransiz sinemasinin o zamana kadar olan en
basarili donemine ulagsmasini saglamis ve biiyiik bir endiistri haline gelmistir. Film d’Art
donemiyle birlikte aydinlarin ve soylularin da sinemaya ilgisi artmis ve sinema artik bir

alt kiiltiir eglencesi olmaktan kurtulmustur.

1909'dan sonra daha uzun filimler yapilmaya baglanmigtir. 1910'da sessiz sinemanin artik
tamamen kendini bulmasi ve kabul ettirmesiyle Charlie Chaplin, Mary Pickford, Douglas

Fairbanks, David Wark Griffith diinya ¢apinda iine kavusmuslardir.

“llk giildiiriiye Fransa’da rastlandigi gibi, ilk oyuncular da Fransa’da iin kazandu.
Bunlarin basinda giildiirii filmlerinin sevilmesi ve yayginlasmasinda 6énemli rolii olan
Max Linder gelir”’ (Makal, 1996, s. 21). Charlie Chaplin’de Max Linder’den etkilenmis
hatta ona imzalayip sundugu bir fotografin iistiine “Tek, biricik olan Hocam Max

2.2

Linder’e” ibaresiyle imzalamisg, Linder de Chaplin’in ekoliinden kendince dersler aldiginm

belirtmistir. “Bir bakima Max Linder olmasaydi, yalniz Charlie Chaplin (Sarlo) degil,



Buster Keaton (Malek), Harold Lyond (Lui) gibi giildiiriicliler de dogmayacakti,
denebilir” (Onaran, 2012, s. 98). Linder 1905-1925 tarihleri arasinda 300’¢ yakin film
yapmuis, filmlerinde daha sonra Chaplin’in de kullanacag: tarzda Fransiz soylularinin
giydigi gibi parlak ayakkabilar, ¢izgili pantolon, frak ve silindir sapka, badem biyik,
papyon kravat ve yakasindaki ¢igekle sik bir Parisli tipi yaratmistir.

Filmleri yapilan tiyatro eserlerinin ardindan 1914 yili baslarinda bugiin televizyonda
seyrettigimiz dizi (boliiklii) film tarzi gelismis, sine-roman modasi baslamis ve seyirci
tarafindan ¢ok tutulmustur. Louis Feuillade’in ¢evirdigi Fantoma’lar donemin bagyapiti
olarak tiim diinyada iin salmig, sonradan gelen kusaklar bir olaydan bahsederken

‘Fantoma zamaninda’ diyerek o donemi vurgulamigtir (Onaran, 2012, s. 94-95).

“Fransiz sinemasi [.Diinya Savagi oncesi yillarda, diinyaya egemen oldu. 1914 6ncesinde
Path¢ Amerika’da biitlin Amerikan endiistrisinin yaptigindan iki kat fazlasi film
dagitimini gerceklestirdi” (Monaco, 2013, s. 225). Ayrica diinyadaki film iiretiminin tigte

ikisini Fransiz sirketleri gerg¢eklestirdi.

Ancak Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesi tizerine Avrupa filmciligi neredeyse
durmustur. Fransiz sinema endiistrisi diinya film pazarinda tek rakibi olan ABD
karsisinda gerilemeye baslamistir ¢linkii savas dissatimi zorlastirdig1 gibi, askere alinan
teknisyen ve sanatgilar yapimcilari zor durumda birakmistir. Savas tiim yasam alanlarina
zarar verdigi gibi sinema sektoriine de ¢okiis yasatmistir. Ve bu duraklama 1920 yilina

kadar stirmiistiir (Makal, 1996, s. 29).

Fransiz sinemasi, 1920’lerde ortaya ¢ikan yeni Avant-Garde film hareketi ile sinema
endiistrisindeki yerini korumay1 basarmistir. Ortaya ¢ikan bu yenilik¢i film hareketinin
temelinde ressamlar ve ozanlar vardir. Bu sanatgilar dis gercekligin goriintiileriyle
dramatik bir etki yaratmaktan ziyade goriislerine uygun somut, saglam plastik bir bi¢im
vermenin pesinde olmuslar ve diger sinemacilari da etkilemislerdir. Seyircide psikolojik
bir etki yaratabilmek i¢in filmlerde geometrik yapilar, bicimler, ¢izgiler kullanilmis, doga
ve nesneler farkli bir anlayisla degerlendirilmistir. Bu donemde sinema, edebiyat ve giizel
sanatlarla esit seviyede hatta daha ciddi bir sekilde ele alinmistir. Fransa’da sinemaya
bakistaki bu degisiklik Riccioto Canudo’nun sinemayi “Yedinci Sanat” olarak
adlandirmasi ve 1920°de Paris’te Yedinci Sanatin Dostlar1 Kliibii'nii (Clup Des Amis Du
Septieme Art) (CASA) kurarak donemin énemli sinemacilarini ¢gevresinde toplamasiyla

kanitlanmis oldu (Abisel, 2014, s. 217-219).



1927'de sesli film sinema diinyasina girdi. Sesli sinemayla birlikte saniyede akan goriintii
sayist da degisime ugramistir. Sessiz sinema doneminde saniyede 20 kare gegerken, sesli
donemle birlikte sinemasal goriintiiniin olusumunda saniyede 24 kare akmasi esasi
belirlenmistir (Faucon’dan akt. Catalkaya, 2009, s. 26). “Sesli sinemaya karsi ¢ikanlar da
bulundu: Bunlarin i¢inde Charles Chaplin, Ren¢ Clair, Eisenstein da vardir. Hatta Sarlo
yillar yili s6zIii film yapmadan sanatini yiiriitme konusunda diretti” (Onaran, 1994, s.
254).

Daha 1. Diinya Savasi’nin yaralar1 sarilmamisken, II. Diinya Savasi’nin sinyalleri
gelmeye baslamasi, 1929 diinya ekonomik bunalimi Fransa’yr da koti etkilemistir.
Issizlik oran1 1929°da sifir iken 1935°te yarim milyonu bulmustur (Hayward’dan akt.
Catalkaya, 2009, s. 29). Tim bu sorunlarin sinemaya yansimasiyla da toplumsal ve
psikolojik konular1 karamsar bir havada anlatan Siirsel Gergekeilik’in temelleri atilmistir.
Ikinci diinya savasmin ekonomik sarsmtilar1 ve Nazi isgalleri ile o dénemde yeni filmler
yaptlmamistir ancak sinema salonlari seyirciler i¢in savastan ve giinliik hayatin
bunalimindan kagilan sicak mekanlar oldugu i¢in daha cok ilgi ¢cekmistir. Bu donemde
Fransa’da “Isgal Dénemi” diger adiyla “Vichy Donemi” Fransiz sinemasma adim
atilmistir. “Vichy Dénemi’nde yapilan filmler {i¢ grupta toplanabilir; a- Isbirlik¢i Filmler,
b- Kagis Filmleri, c- Vichy-Nazi Baskinina Kars1 Yapilan Filmler” (Makal, 1996, s.70).

Savas sonrasinda Fransiz sinemasi yeniden gelisim ve degisim donemine girmistir. 25
Ekim 1946 tarihli yasa ile kurulan Kiiltlir bakanliginin yetkisi altindaki “Ulusal Sinema
Merkezi” (Centre National de la Cinématographie) tiizel kisilige ve finansal 6zerklige
sahip idari nitelikte bir kamu kurumudur ve misyonu sinema ve gorsel-isitsel sektorii
desteklemek igin ayrilan gesitli devlet yardimlarin1 yonetmektir (Creton, 2009, s. 82).

Fransa’da Ulusal Sinema Merkezinin kurulmasiyla sektore devlet destegi saglanmustir.

Fransiz sinemasinda 1959 ile 1965 yillar1 arasindaki donem “Yeni Dalga” akiminin
hakim oldugu donemdir. Sinema kariyerlerine Cahiers du Cinéma’da sinema elestirment
olarak baglayan Jean-Luc Godard, Frangois Truffaut, Claude Chabrol, Jacques Riviette,
Alain Rohmer, Agnés Varda gibi donemin Onemli yonetmenleri kendilerini hem
elestirmen hem de film yapimcisi olarak gérmekteydiler (Wiegand, 2011, s. 10-11).
“1959 yilinda Fransa’da cevrilen filmlerin 130’u ilk kez film yapan yodnetmenlerin
filmiydi. Bu ilk uzun metrajli filmler sadece film festivallerinde degil diinya ¢apinda
genel Uluslararas1 dagitimda olaganiistii basar1 kazandilar. Ornegin, Truffaut’nun 400

Darbe’si sadece Birlesik Devletlerdeki dagitim haklariyla yarim milyon dolar getirdi”
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(Biryildiz, 2012, s. 92-93). Yeni kusak yonetmenlerin ¢ektigi filmler ve uyguladiklar
yenilik hareketi bu donem Fransiz sinemasinin Amerikan sinemasi tehdidine karsi
yeniden popiilaritesini kazanmasini saglamig, diinya sinemasinda da yeni ufuklar

acmistir.

Bin dokuz yiiz altmisgli yillarin sonlarina dogru Yeni Dalga’nin 6nemini ve etkisini
kaybetmeye baslamasiyla “Sinema Gerg¢ek” (Cinéma Vérité) denilen tiir ortaya ¢ikmistir.
Sinema Gergek kullanilan g¢ekim teknikleri ile belgesel tiiriiniin gelisimine de katki

saglamistir.

“Mayis 1968 olaylar1 Fransa tarihinde bir doniim noktasiydi” (Lanzoni, 2015, s. 268).
Yasanan toplumsal, politik ve ekonomik olaylar sinemaya da yansimis, yapilan filmleri
ve yonetmenleri etkilemistir. Bu neslin yonetmenleri seyirciyi bilgilendirme ve
diisiindiirmeyi kendine goérev edinmis, kameray1 toplumun gii¢, siyasi manipiilasyonlar,
yolsuzluk, siddet, irk¢ilik, issizlik gibi aksak yanlarini géstermek ve taniklik etmek i¢in
kullanmay1 istemislerdir. Bu donem ayrica sinema endiistrisinde de dnemli degisimlere
neden olmustur. 1970’11 yillarda ahlakin liberalizasyonu son tabular1 yikmis, ekranda
cinsellik gosterilmistir. 1974 yilinda sansiiriin kaldirilmasiyla da yeni bir tiir olan erotik
film goriintiisiine tanik olunmustur ve hemen arkasindan X (ponografik) filmler
belirmistir. Ayrica toplumdaki irkg¢ilik, gd¢menlerin somiiriilmesi ve gd¢menlerin
karsilastiklar1 sorunlar tema olarak islenmis ve mentalitenin degismesi sonucu kadinlar
da kendilerini sinemada ifade etmeye baslamislar, kamera arkasina ge¢mislerdir (Servant,

2011, s. 23).

1980’lerde Fransiz sinema endiistrisi, video teknolojisi ve kablo TV’nin yayilmasi,
sinemalardaki izleyici sayisinin diislisii ve Amerikan sinemasiin pazar {izerindeki
etkinligini artirmasiyla birlikte tarihindeki en ciddi krizlerden birini yasamistir. Sinemada
film izleyenlerin sayis1 giderek diiserken televizyon izleyenlerin sayisi inanilmaz artis

gostermistir.

1980’lerde “nitelikli ulusal sinema”nin devlet tarafindan uyandirilmasinin istenmesiyle
yapilan yardim oranlar1 da artirtlmistir. Sanat degeri yiiksek yapimlar hi¢bir kuruldan
geemeden dogrudan devlet tarafindan destek almaktadir. Ayrica devlet sadece sinema
endiistrisine destek olmakla yetinmemis sinema egitimine de destek saglamistir. ilk
sinema dersleri 1970’lerin basinda Paris Universitesi’nde baslamistir. 1983’te ise devlet,

liselere de sinema dersleri koydurtmustur. 1986 yilinda sadece sinema egitimi veren



IDHEC’in yerine daha genis kapsamli ve prestijli bir okul olan FEMIS (Ecole Nationale
Supérieure Des métiers de 1'mage et Du Son) kurulmustur ve sinema bir egitim-6gretim

dal1 haline gelmistir (Darré’den akt. Catalkaya, 2009, s. 86-87).

1990’1 yillarin Fransiz sinema endiistrisinin yapim ayaginda televizyon sirketlerinin
artan yatirnmlar1 sayesinde bir canlanma ve degisim gerceklesmistir. Bu doneme
“Jeune”(Geng) sinema ad1 verilmistir. Donemin auteur yonetmenleri tarafindan “Jeune”
sinemanin konularmin etnik, sinifsal, cinsiyet ve cinsellige dair olduguna dikkat
cekilmistir. Filmlerde Paris ve banliydler, is¢ilerin diinyasi, genclik ve sorunlari, kadin
yonetmenlerdeki artisin yansimasi olarak ataerkil toplum ve cinsiyet rolleri, gay ve

lezbiyenler, toplumsal 6tekilestirmenin getirdigi siddet islenmistir.

1995°ten itibaren “Yeni Gergekeilik” (Nouveau Realisme) akimi olusmustur. Bu
dénemde yonetmenler sosyo-politik gercekleri glindemlerine almis, gd¢menlik, irk¢ilik,
igsizlik, sosyal dislanma ve adaletsizligi anlatan filmler yapmislar, politik glindemde yer
alan konulara kars1 tavirlarini belirtmiglerdir. 1990’11 yillar ve sonrasinda “auteur”
sinemasinin stil ve anlati tarzin1 redden Fransiz sinemasinda tiim popiiler film tiirlerini
icinde barindiran, yapilan filmlerle Fransiz film prodiiksiyonunun merkezine oturup en
cok izleyiciye ulasan sinema ana akim sinema olarak adlandirilmistir. 1990’lar ve
sonrasinda ana akim sinemada hakim olan tiir “héritage”dir (Catalkaya, 2009, s. 147).

Heritage kaynagini tarihten ve edebiyattan alir.

En eski film tiirlerinden biri olan komedi, 1990’11 yillar ve sonrasinda da Fransiz
sinemasinda onemini koruyarak ana akim sinemanin merkezinde yer almistir. Amerikan
film tehdidine karsi bir alternatif olusturan Fransiz filmlerinin pazarda daha ¢ok yer
edinmesini saglayan komedi filmleri popiiler kiiltiiriin devamliligin1 saglamaktadir. 1945-
2000 yillart arasinda en iyi gise yapmis 10 film arasinda 2 Fransiz filmi yer almaktadir
onlar da komedi tiirtinde filmlerdir. 2000’11 yillarda da Fransiz sinemasinda komedi tiirii
onemini korumustur. 2000-2006 yillar1 arasinda en iyi1 gise yapmis ilk ii¢ film
incelendiginde 21 filmden 18 tanesi komedi olmustur (Prédal’dan akt. Catalkaya, 2009,
s. 152-153).

1990’11 y1llar sonrasinda gelisen teknolojiyle beraber Fransiz sinemasinda film tiirlerinde
onemli degisimler olmus, dijital ortamda yapilan 2D ve 3D animasyon filmleri yapilmis

ve izleyicinin begenisini kazanmistir.



“21. ylizyilin ilk on yilinda Fransiz film endiistrisi, hem 6zel hem de kamu sektoriindeki
radikal fon kesintileri nedeniyle krizde goriinliyordu. Buna ragmen, kiiltiirel miras
filmlerinin 1980’lerin sonunda iilke i¢inde ve disinda patlama yapmasindan bu yana,
basarili olan filmlerin bazilar1 bu donemde iiretildi.” Bu basarili filmlerin ihracati
yapilirken iilkeye gelen yabanci yonetmenler de Fransa’nin somiirgeci tarihine farkli bir
bakis agis1 sunmuslardir. “Bu on yilin biiyiik boliimii, James Quandt tarafindan ‘yeni
Fransiz asirilig1’ olarak tanimlanan canli bir cinsellik, siddet ve toplumsal kiyametlerin
sinemasal betimlemelerinin gdlgesinde kaldi. ... Yeni Fransiz Asiriligr elestirmenler
arasinda hararetli tartigmalara yol agti ancak izleyicilerin salonlart doldurmasini

saglayamad1” (Kemp, 2014, s.556-557)
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3. FILMLERDEN TEMALARA FRANSIZ SINEMASI

Bu calismada her donemde farkli sinema tiirleri, akimlar1 ve temsilcileriyle zenginlesen

Fransiz sinemasinin son donem filmleri incelenmistir. Bu ¢aligmanin en 6nemli kismini

olusturan film analizleri boliimii i¢in olusturulan filmlerin listesi Tablo 1’de su sekilde

sunulmustur:

Tablo 3. 1 :Tematik analizi yapilan filmlerin listesi

2011

Film Ada:
Intouchables

Yapim: Fransa
Tiir:Biyografi,
Dram- Komedi
IMDDb Puani:
8,6

Film Adi: Café
de Flore

Yapim: Fransa
—Kanada

Tiir: Dram-
Romantik
IMDb Puani:
7.4

Film Ada:
Tomboy

Yapmm: Fransa
Tiir: Dram
IMDb Puam:
7,4

2012

Film Adn:
Ernest et
Célestine

Yapim:Fransa-
Belgika-
Liiksemburg
Tiir: Animasyon
Komedi, Sug
IMDb Puani:
79

Film Adi: Dans
la Maison

Yapim: Fransa
Tiir: Komedi-
Dram- Gizem-
Korku

IMDb Puam:
7,4

Film Adi: De
Rouille et d'os

Yapim: Fransa-
Belgika
Tiir:Dram,
Romantik
IMDb Puani:
7.5

2013

Film Ada: Le
Passé

Yapim:
Fransa

Tiir: Dram,
Gizem

IMDb Puani:
7,8

Film Adr: La
Vie d'Adéle

Yapim:
Fransa

Tiir: Dram-
Romantik
IMDb Puani:
7,8

Film Adr:
Jeune & Jolie

Yapim:

Fransa

Tiir: Dram-

Romantik

IMDb Puani:
6,8

11

2014

Film Adr:
Deux Jours,
une Nuit

Yapim:
Fransa-
Belgika

Tiir: Dram
IMDb Puani:
7,4

Film Adi: La
Famille Bélier

Yapim:

Fransa

Tiir: Komedi-

Dram-Miizik

IMDb Puani:
7,4

Film Ada:
Qu'est-ce
qu'on a fait
au Bon Dieu?

Yapim:
Fransa

Tiir: Komedi
IMDb Puani:
-

2015

Film Ada:
Dheepan

Yapim: Fransa
Tiir: Sug-Dram
IMDDb Puani: 7,2

Film Adi: Mon
Roi

Yapim: Fransa
Tiir: Dram-
Romantik

IMDb Puani: 7,1

Film Adn:
La Loi du
Marché

Yapim: Fransa-
Belgika

Tiir: Dram
IMDb Puam: 6,8


http://www.imdb.com/title/tt1675434/
http://www.imdb.com/title/tt1816518/
http://www.imdb.com/title/tt1816518/
http://www.imdb.com/title/tt2404461/
http://www.imdb.com/title/tt2404461/
http://www.imdb.com/title/tt2737050/
http://www.imdb.com/title/tt2737050/
http://www.imdb.com/title/tt1550312/
http://www.imdb.com/title/tt1550312/
http://www.imdb.com/title/tt1964624/
http://www.imdb.com/title/tt1964624/
http://www.imdb.com/title/tt2278871/
http://www.imdb.com/title/tt2278871/
http://www.imdb.com/title/tt3547740/
http://www.imdb.com/title/tt3547740/
http://www.imdb.com/title/tt1847731/
http://www.imdb.com/title/tt2053425/
http://www.imdb.com/title/tt2053425/
http://www.imdb.com/title/tt2752200/
http://www.imdb.com/title/tt2800240/
http://www.imdb.com/title/tt2800240/
http://www.imdb.com/title/tt2800240/

*Film Adx:
The Artist

Yapim: Fransa-
ABD (Amerika)
-Belgika

Tiir: Komedi-
Dram-Romantik
IMDb Puanmi:
7.9

Kaynak: (https://www.imdb.com/list/Is031327770/?sort=user_rating,desc&st dt=&mode=det
ail&page=1 Erigim Tarihi: 16.05.2017)

2011 yili film incelemeleri listesine IMDB de 7,9 puan alan Fransa, Amerika, Belgika ortak yapimi “The
Artist” filmi de alinmis, incelenmesi gerekli goriilmiistiir. Ciinkdi film, bu ¢aligma iginde Tablo 5°de
belirtilen diinyaca iinlii birgok 6diilii almus, sessiz bir film olarak diinya ¢apinda ses getirmistir. Ayrica film
sinema sanatinin sessiz dénemine bir saygi durusu niteliginde diyalogsuz, sessiz, siyah-beyaz ve saniyede
22 kare ile ¢ekilmis olmasiyla da ayr bir 6zellige sahiptir.
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3.1. FILMLERIN ANALIiZi

3.1.1. Intouchables/ Can Dostum

Francois Cluzet  Omar Sy

Intouchables

Gorsel 3.1.1.1.Intouchables Film Afisi

3.1.1.1.Intouchables’in Konusu

Gegirdigi yamag parasiitii kazasindan sonra fel¢ kalan zengin bir aristokratin kendisine
hirsizlik sugundan hapishanede yatmig birisini bakicisi olarak ise almasiyla normal
sartlarda yan yana gelmeleri pek miimkiin olmayacak bu iki karsit diinya goriislii insanin
aralarindaki iliskinin zamanla ¢ilgin bir dostluga déniismesinin insan1 derinden etkileyen

hikayesi anlatilmaktadir.
3.1.1.2 Intouchables’in Genis Ozeti

Film sona yakin bir sahne ile baslar, izleyicinin filmin sonlarinda gérecegi sahneyle filme
giris yapilir. Philippe (Frangois Cluzet) ve Driss (Omar Sy) spor bir otomobilde trafik
kurallarim1 hige sayarak hizla ilerlerlerken peslerine polis takilir. Driss polislerin de
kendilerine eslik ederek durumu atlatacaklarina iddiaya girer. Driss polise arabada felgli
hasta oldugunu, kriz gecirdigini ve acile yetistirmek i¢in bu sekilde araba kullandigini
sOyler. Polisler Philippe’in durumuna bakarlar, o da atak geciriyor numarast yapar.
Polisler hastayr hemen acil servise gotiirmesi i¢in Driss’e eslik ederler. Hastaneye
geldiklerinde polisler oradan ayrilir. Philippe simdi ne yapiyoruz der, Driss de onu bana
birakin der ve hikaye flashback ile basa doner. Zengin, egitimli, kiiltiirlii bir aristokrat

13



olan Philippe’in gecirdigi yamag parasiitii kazasi sonrasi felg kalarak boynundan agagisi
tutmaz hale gelir. Driss ise hirsizlik sugundan hapishaneden yeni ¢ikmis issiz, issizlik
sigortasindan yararlanabilmek igin is goriismelerine gittigini gostermeye ¢alisan bir
gengtir. Philippe’in kendisine bakicilik yapacak kisiyi bulmak i¢in yaptig1 is goriismesi,
normal sartlar altinda bir araya gelemeyecek bu siiper ikilinin, hayatlarinda unutulmaz bir
doneme giris yapmasini saglar. Philippe’in gériisme yaptig1 diger bakici adaylar1 egitimli,
tecriibeli ancak siradan insanlarken Driss sira dis1 tavirlari, giyimi ve Philippe’e olan
tutumu, acima duygusuyla bakmayisi ile dikkat ¢cekmistir. Driss issizlik 6deneklerinin
devam etmesi i¢in sadece goériismenin yapildigina dair bir imza istemektedir. Philippe
imzalanmis belge icin ertesi giin gelmesini sdyler ancak aklinda belirledigi kisi Driss’dir.
Driss ertesi giin imzalanmis belgeyi almaya eve geldiginde evde calisanlardan biri
tarafindan ige dair yonergeler verilmeye ve ev tanitilmaya baslanir. Driss’e kalacagi oda
gosterildiginde i¢indeki kocaman banyosu ve kendine ait olacak kiivet Driss’i cezbeder.
Cilinkii Driss Paris’in banliydsiinde sonradan dgrenilecegi iizere teyzesi (annesi) ve onun
diger cocuklariyla kalmaktadir ve evde konforlu bir dus almak neredeyse imkansizdir.
Philippe Driss’e bir ay deneme siiresi verdigini ama iki hafta bile dayanamayacagina
iddiaya girebilecegini sOyler. Annesi/teyzesi tarafindan evden de kovulan Driss teklifi
kabul eder ve ise baslar. Philippe’in ¢ok diizenli, titiz bir yasami1 vardir, her sey saatli ve
olmasi gerektigi gibidir. Driss, Philippe’in kisisel bakiminda 6nce varis ¢orabi giydirmek,
altin1 temizlemek gibi baz1 isleri yapmay1 reddetse de sonrasinda yapilmasi gerekenleri
yapar. Philippe de Driss’in tarzina alismaya baglar ve o da hitabinda her zaman “siz”
zamirini kullanarak kibarlifindan ve resmiyetinden 6diin vermese de yasanan bazi
durumlarla dalga gegmeye baslar. Driss Philippe’e ¢ok dogal davranmaktadir, engelinden
dolayr ona higbir zaman acima duygusuyla yaklagmamaktadir. Oyle ki onun engelli
oldugunu unutup ona telefonu uzatip almasini beklemektedir ya da onun engelinden
dolayr yapamayacagi bazi hareketleri yapmasini beklemektedir. Driss, Philippe’in
hayatinda baz1 seyleri degistirmeye baglar, ayn1 sekilde Philippe de Driss’in hayatina
dokunur. Ornegin Philippe’i bir at gibi o engelli arabasinin arkasinda gétiirmeyecegini
belirtir ve garajdaki spor arabay1 alir, Philippe’i de 6n koltuga yanina oturtur. Bu deneyim
Driss i¢in de muhtesemdir. Ciinkii belki de hayalini bile kuramayacagi arabanin
direksiyonunda kendisi vardir. Philippe kitap okumay1 seven, klasik miizik dinleyen,
resimden anlayan entelektiiel bir insandir. Driss ise okuma yazma bilmemektedir, R&B,
Soul miizik sever, klasik miizik ve modern sanattan uzak bir yagam stirmiistiir. Philippe’in

huzur dolu ve dokunakli buldugu ve otuz bin avroya satin almayi diisiindiigii tablo Driss
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icin higbir anlam ifade etmemektedir. Ona gore bu tablo sadece beyaz iizerine kirmizi
lekelerden olusan, tipki bir adamin burnu kanamis gibi bir seydir. Driss’e gore sanat bir
istir, insanlar sanatla o yiizden ugrasir ama Philipe’e gore sanat insanlarin bu diinyadaki
yolculuklarinin izidir. Philippe’in etrafindaki insanlar Driss’den dolay1 endiselidir ve ona
giivenmemektedirler. Arkadag1 Philippe’i bu konuda uyarir, Driss’in sabikali oldugunu,
kalifiye bir insan olmadigini ve bunun gibi sokak serserilerinin acimasiz oldugunu soyler.
Philippe de aradigi seyin bu oldugunu belirtir, kendisine acimayacak birisi olmasi
Oonemlidir onun i¢in. Ayrica Philippe’e gore onun fiziksel giiciiniin, aklinin ve sagliginin
yerinde olmasi yeterlidir. Bir giin Philippe sekreterine mektup yazdirirken Driss telsizden
duyar ve evin sorumlusundan Philippe’in, Eléonore adinda bir kadinla sadece mektup
tizerinden ilerleyen bir iligkisi oldugunu 6grenir. Bir gece Philippe kriz ge¢irir ve Driss
sogukkanli bir sekilde onu sakinlestirmeyi basarir tekrar kriz anina girdiginde Driss’e
kendisine hava vermesi i¢in “hava” der, Driss yanlis anlar ve onu aldig1 gibi Paris
sokaklarinda gezdirmeye, hava almaya ¢ikarir. Ancak bu durum Philippe’in hosuna gider,
yillardir geceleri Paris sokaklarinda dolagsmamuistir. Philipe ve Driss Paris sokaklarinda
dolasirken bir yandan da sohbet ederler. Philippe zaman zaman bdyle hayalet agrilar
yasadigini, hi¢bir sey hissetmedigini ama yine de ac1 ¢ektigini sOyler. Driss, Philippe’in
cinsel yagamina dair sorular sorar. O gece Philipe kendi hayat hikayesini anlatir. Karisin
nasil sevdigini, hep diisiik yaptig1 i¢in ¢ocuk sahibi olamadiklar1 ve evlat edindiklerini,
ekstrem sporlardan ve hizdan hoslandigini ve yamag parasiitii yapmaktan zevk aldigini
sOyler. Yamag parasiitii kazasinm1 nasil gegirdigini anlatir. Hayatindaki asil engelin
tekerlekli sandalye olmadigini, karisi olmadan yasama devam etmenin asil sorun
oldugunu anlatir. Ve o giin deneme siiresi bitmistir, Philippe Driss’i ise aldigini soyler.
Ve Driss’in evden aldig1 Fabergé yumurtasini geri getirmesini ister. Bu yumurta Philippe
icin ¢cok donemlidir ¢linkii karistyla birlikte olduklar1 her yil i¢in bir yumurta almislardir,
toplam yirmi bes yumurta olmasi1 gerekmektedir ancak miilakat sirasinda Driss onlardan
birini ¢almistir. Driss anlamazliktan gelir ancak ertesi giin ilk isi yumurtay1 aramak olur
clinkii caldig1 yumurtayr teyzesine gotlirmiistiir. Bu arada teyzesinin oglunun basi
uyusturucudan dolayr derde girmistir, Driss onu emniyetten alir. Philippe’in mektup
iliskisi devam etmektedir. Ancak Driss olaya miidahale eder ve artik arayip goriismeleri
gerektigini sOyler. Philippe bu duruma kars1 gelse de Driss arar ve telefonu ona uzatir ve
artik Philippe ve Eléonore’un uzun uzun konusacagi anlarin baslangici yapilmis olur.
Eléonore Philippe’in resmini istemistir bunun iizerine Driss, Philippe’i iligkiyi daha da

ileri gotlirmesi yoniinde cesaretlendirmeye calisir. Philippe, Eléonore’un kendisinin
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engelli oldugunu bilmedigini sdyler. Driss de kadinlarin para ve giivence istediklerini ve
ikisinin de Philippe de oldugunu sdyler. Philippe resmini gondermeyi kabul eder ancak
zarfa engelli olmadig1 gen¢lik zamanlarindan olan fotografi koydurur. Bu arada Driss de
resim yapmaya baslamistir, Philippe’in satin aldigt modern tarzda resimler yapar.
Resminin ne kadar edecegini Philippe’e sorar, o da gorecegiz der. Driss, Philippe’in
kizinin ¢aliganlara tavrindan sikayet¢idir ve bunu Philippe’e sOyler. Philippe kizini uyarir.
Artik evde bir seyler degismeye baslamistir. Philippe, Driss ile gecirdigi zamanlardan ¢ok
keyif almaktadir. Driss Philippe’in akiilii arabasinin hizim1 bile 6zel bir tamircide
yaptirmis, hizlandirmistir. Philippe’in yiizli artik daha ¢ok gililmektedir. Philippe i¢in esi
dostu her sene siirpriz dogum giinii partisi hazirlamaktadirlar. Philippe sasirmis gibi
davranir ama her sene ayni seyler yapilmaktadir, Philippe i¢in aslinda ¢ok sikici bir
dogum giinii partisidir. Parti bitiminde Philippe orkestradan klasik miizigin en bilinen
eserlerinden calmalarini ister, ¢alinan eserleri bilip bilmedigini Driss’e sorar. Driss
bilmez ama hep alayc1 tavirlarla cevap verir, Driss’in cevaplart Philippe’i ¢ok eglendirir.
Sonra Driss de kendi tarzinda miizik ¢alinmasini ister ve dans etmeye baglar. Evde
calisanlar da tempo tutarak ona eslik etmektedirler. Philippe uzun yillar sonra ilk kez bu
kadar zevkli bir dogum giinii gegirir, yataga yattiginda hala yiizii gilmektedir. O giin bir
de Eléonore’dan mektup gelmistir Driss dogum giinii hediyesi diyerek verir, Eléonore
resmini gondermistir. Driss bu iligkiyi bir basamak daha ilerletmenin zaman1 geldigini
sOyler ve bulugsmalarin1 onerir. Bulugma i¢in Philippe heyecanli ve gergindir, kiyafet
secimi i¢in bile ¢ok zaman harcamistir. Bulugsma yerine evin islerinden sorumlu olan
Yvonne ile gider, ¢ok heyecanlidir. Beklerken daha ¢ok gerilir ve Eléonore’u gérmeden
restorandan ayrilir. Driss ile hava almaya c¢ikarlar ama bu sefer 6zel jetiyle gezerler.
Gezinti sirasinda Philippe Driss’e onbir bin avro verir, resmini alan birinin oldugunu ve
resminin bu degeri ettigini sdyler. Driss bu durumdan ¢ok hosnut kalir. Daha sonra
Philippe’in istegi ve 1srar1 iizerine yamac parasiitii yaparlar, Driss ¢ok korkar, Philippe
cok keyif alir. Bu arada Driss’in teyzesinin oglunun basi belaya girer ve Driss’in yanina
siginir. Driss onunla eve donmek zorundadir. Philippe ile konustuklarinda basindan
gecenleri de anlatir. Annesinin aslinda teyzesi oldugunu, teyzesinin ¢cocugu olmadigi igin
kendisinin onlara evlatlik olarak verildigini ama sonrasinda teyzesinin bir¢ok ¢ocugu
oldugunu anlatir. Philippe her ne kadar istemese de Driss’in eve donmesi gerektigini
diistinerek gidisine izin verir. Yeni bakici i¢in gorlismeler yapilir, birisi ise baglar, o gider
bir digeri baglar Philippe higbirinden memnun olmaz ¢iinkii yasam artik onun i¢in ¢ok

stkicidir. Tekrar krizler gecirmeye baslar, depresyona girer. Driss de banliyddeki
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yasantisina tekrar donmiistiir ama kendisinde ¢ok biiyiik degisiklikler olmustur. Insanlara
kars1 daha 1limli tavirlar sergileyen, resim ve sanattan anlayan, daha gayretli bir insan
olmustur. Philippe’in durumunun iyice kdtiiye gitmesi iizerine Yvonne Driss’i arar ve
durumdan haberdar eder. Driss Philippe’in yanina gelir. Onu hava almaya ¢ikarir. Ve
burada film ilk sahneye doner. Arabayla hizla giderken peslerine polisin takilmasi ve
onlar1 atlatmalar1 sahnesi gosterilir. Philippe’in peki simdi ne yapiyoruz sorusuna Driss
sen onu bana birak der ve sonrasinda Philippe’i alip uzakta, okyanus kenarinda bir otele
getirir. Biraz manzaray1 seyrederler ve sonra Philippe’in uzamis sakallarini Driss tiras
eder. Bu sahnede ikili ¢ok eglenirler ¢iinkii Driss Phlippe’in sakallarini asamali ve her
seferinde farkli bir imaj vererek keser ve dalga gecer. Sonra onu deniz kiyisinda bir
restorana gotiiriir ama yemege kendisinin kalmayacagini, onun randevusu oldugunu ve
bu sefer kacamayacagini sdyler ve Fabergé yumurtasini da zor buldugunu belirtip masaya
birakarak oradan ayrilir. Driss her seyi ayarlamistir. Restorana Eléonore gelir, Philippe
inanilmaz mutlu olmustur. Philippe Pozzo Di Borgo’nun evlenip iki ¢ocugu oldugu Fas’ta
yasadig1, Abdel Sellou (filmdeki Driss karakteri)’nun da sirket sahibi bir is adam1 oldugu,
evli ve li¢ ¢ocuk babas1 oldugu filmin sonunda yaz1 ile izleyiciye aktarilmistir. Ve gergek
yasamdaki Philippe ve Abdel’in birlikte bir tepeden denize bakarlarkenki goriintiisii

verilerek yakin arkadas olarak kaldiklar1 konusunda izleyici bilgilendirilmistir.
3.1.1.3.Intouchables’in Temasi

Yonetmenler Olivier Nakache ve Eric Toledano “ A la vie, a la mort” belgeselini
izledikten sonra, zengin ve engelli Philippe Pozzo di Borgo ile onun bakicis1 Abdel
Sellou’nun yasam hikayesinden etkilenip esinlenerek bu filmi yapmaya karar
vermislerdir. Filmin akisinda iki sahnede; filmin basinda “gercek bir hikayeden
esinlenmistir” ibaresinde ve filmin sonunda Philippe ve Abdel’in su anki yagamlarinda

neler yaptiklarinin anlatilmasiyla bu goriilmektedir.

“Smif arastirmalari, belirli filmlerde ve bu filmler araciligiyla toplumda, giiciin nasil
dagiltildigin1 gostermek i¢in filmde sunulan toplumsal ve ekonomik diizenlemeleri
¢cozliimler” (Corrigan, 2013, s.139). Bu filmde de giicin dagilimin1 gostermek igin
yonetmen agirlikli olarak kiiltiir ve siif farkliliklarinin ortadan kaldirilmasi temasina
deginmekte, toplumsal ve ekonomik ¢éziimlemeler yapmaktadir. Filmin ana karakterleri
Philippe ve Driss arasinda sosyal statii farki vardir. Philippe zengin bir aristokrat olarak

yasamini istedigi dogrultuda yasayabilmektedir. Paris’te liikks bir villada, birkag farkli
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marka liiks otomobili, kendisine 6zel fizyoterapist ve egitmenleriyle, Paris’in bohem
hayatini kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlere katilarak yasayabilen ve maddi anlamda istedigi
her seye ulasabilen bir insandir. Oysa Driss Paris’in tamamen farkli bir yliziidiir. Paris’in
banliydlerinde yasayan, kendi 6z ailesi tarafindan teyzesine evlatlik olarak verilmis,
kalabalik bir aile i¢inde fakirlikle miicadele eden, suga karismis ve hapishanede yatmis
bir insandir. Ancak Olivier Nakache ve Eric Toledano filmde bu ikiliyi birbirlerini
tamamlar nitelikte bulusturmustur. Driss liikks yasami Philippe sayesinde deneyimlerken
Philippe de Driss sayesinde parayla satin alamayacagi zevklere ulasarak ve yeniden

yasamaktan keyif almaya baglamigtir.

Filmde odaklanilan bir bagka tema ise engelli insanlarin yasamidir. Film engellilik
kavramini iglerken insanlarin engellilere bakis agisinda 6nemli bir fark yaratiyor. Acima
duygusunun saglikli bir iligki bi¢imi olmadiginin altin1 ¢izerken engelli bireylerle sosyal

uyum i¢inde yasamanin onlarin da hayatina renk katacagini anlatiyor.

Ayrica filmde Fransa’nin ‘galisma ve sosyal giivenlik sartlarina’ da deginilmis issizlik
Odenegi alabilmenin sartlarinin zorlugu Driss karakteri iizerinden islenmistir. Filmden
anlasilacag tizere issiz insanlar Fransa’da issizlik maasi alabilmek i¢in is ve is¢i bulma
kurumu tarafindan yonlendirildikleri is goriismelerine gitmek ve bu goriismenin yapilip

olumsuz sonuglandigini belgelemek zorundadirlar.

Bir bagka tema olan ‘banliydde yasam’ konusu yine Driss karakteri ve ailesinin yagamiyla
anlatilmak istenmistir. Fransa’da banliydlerde yasayan insanlarin ¢ektikleri sikintilari ve
‘banliy6 yasaminda yogun bir sekilde rastlanan illegal islerle ugrasan ¢etelerin varligi ve
oralarda yasayan insanlarin sefaleti’ filmde dikkat cekilen baska bir 6nemli noktadir.
Driss de zaten buradaki yasaminin kendisini stirlikledigi su¢ isleme egiliminden dolay1
hapishanede yatmistir, kardeslerinden bir tanesi de uyusturucu getesine bulagmis

sonrasinda Driss’in ¢abalar1 sonucu basini beladan kurtarmistir.

“Gliniimiizde Avrupa’daki yabanci diismanligi, bunun sonucunda ortaya cikan siddet
olaylar1 ve gd¢men politikalar1 yeni bir tiir irk¢iligi gostermektedir”(Sumbas 20009, s.
262). Filmin aslinda en dikkat cekici bir diger unsuru da bu ‘yeni irk¢ilik’ temasina
deginmesi ve bu tema {lizerinden ‘Gtekilestirme’ve ‘sosyal dislama’konularini islemesidir.
[k olarak Martin Barker tarafindan dile getirilen “yeni rk¢ilik” kavramina gore;

“Yeni” rk¢ilik 1rka, cinsiyete, simifa, etnisiteye iliskin farklarin birbirine

eklemlenerek otekilestirme araci olarak kullanildigini, wkeiligin artik pek ¢ok
ayrimct ideolojiyi birbirine eklemleyerek isledigini ortaya koyar. “Klasik”, “eski”
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wrkgitligin irksal tistiinliige dayali “davranis kaliplart” ile hareket etmesi karsisinda
bu tarz wrk¢ilik kiiltiire odaklanir. Kiiltiiriin odaga alinmasi iki tiir “yeni” wk¢ilig
ortaya ¢ikarmistir. Ilki, wk yerine kiiltiiriin hiyerarsik olarak simflandirilmast
bigiminde goriiniirliik kazanir ve gruplar arasi esitsizliklerin nedeni olarak
“asagilik” ve “alttaki” gruplarin ¢calisma ahlaki, kendine giiven, kendini disipline
etme ve bireysel basart gibi degerler konusunda kiigiimsenmesine dayanir... (AKt.
Coban Keneg, 2014, 5.63)

Filmde de Driss karakteri Fransa’nin banliyosiinde yasayan siyahi ve suga karigsmis bir
bireydir. Onun banliyode, kiiltiirden, sanattan uzak, c¢eteler iginde, kalabalik ve
birbirinden habersiz aile liyeleriyle fakir bir hayat siirmesi de farkli etnik kimligine
eklenince evin ¢alisanlar1 ve Philippe’in arkadas gevresi tarafindan ‘asagilik’ ve ‘alttaki
grup’ olarak gorilmekte ve kiigimsenmektedir. Driss’in ise alinmasini bu grup
onaylamazken Philippe ona bir sans vermek istemis, diger insanlarin yaptigi gibi

otekilestirme ve sosyal diglama yoluna gitmemistir.

Ayrica, “2011 yilinda Fransiz sinema salonlarinda patlama yapan komedi/dramatik
komedi tiirlindeki Intouchables filmi 64,7 milyon seyirci ile ulusalda ikinci biiyiik
basarty1 uluslararasi bazda ise Fransizca film olarak son 20 yilin en biiyiik basarisini elde

etmistir” (Giordano, 2016, s. 22).

Diinyada bu kadar ¢ok ilgi goren ve izlenen film, 2016 yilinda Hindistan’da “Oopiri”
adiyla, 2017 yilinda da Amerika’da “The Upside” adiyla yeniden (remake) yapildi.
Ayrica 2011 Hint yapimi “ Beautiful” filminde de yine Intouchables filminden
esinlenilmistir. Biitiin bu 6zellikleri ile de bu film Fransiz sinemasmin yine diinya
sinemasina esin kaynagi oldugunu ve bir iilke sinemasi olarak Fransiz sinemasinin iki

binli yillarda da 6nemini korudugunu gostermistir.

Intouchables’n tiim diinyada izlenme rekorlari kirmasi, Tablo 2’de belirtildigi gibi ulusal
ve uluslararas1 alanda bir¢cok dalda onemli odiiller elde etmis olmasi filmde islenen
temalarin izleyiciye i¢ten ve samimi bir dille anlatildig1 ve izleyicide derin bir etki

yarattig1 seklinde yorumlanabilir.
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Tablo 3.1.1.1: Intouchables’in Odiilleri

Odiilii Veren Yih | Odiiliin Tiiri | Odiil /Alan
African-American
AU Criites 2012 | AAFCA Odiili | En Iyi Yabanci Film
Association
(AAFCA)
Japon Akademi Japon Akademi . )
Odiilii 2013 Adiilii En lyi Yabanci Film
Black Film Critics N . )
Circle Odiilii 2013 H BFCC Odiilu En lyi Yabanci Film
ZB(IJ?_%k Rez] Ol 2013 | Black Reel En lyi Cikis Yapan Yabanci Film
i . Izleyici Odiilii Yabanci Dilde En lyi Film Odiilii
s Bl 2013 | Cinema Brazil
Grand Prize 2013 : Yabanci Dilde En Iyi Film Odiilii
Grand Prize
Czech Lions 2013 | 2013 | Czech Lion Yabanci Dilde En lyi Film Odiilii
César Odiilii 2013 | César En lyi Erkek Oyuncu “Omar Sy”
David di Donatello . . -
Odiili 2013 | David En Iyi Avrupa Filmi
Federazione
Italiana Cinema 2012 | izleyici Odiilii En lyi Yabanci Film
d'Essai
Florida Film Critics ' 5012 | FrcC Odiilii | Yabaner Dilde En lyi Film Odili
Circle Odiili
Globes de Cristal . En Iyi Film,
Odiilii A0 | Elds et En Iyi Erkek Oyuncu “Omar Sy”
gg{gin et e 2012 | Golden Trailer En Iyi Yabanci Film Fragmani
Goya Odiilii 2013 | Goya Enlyi Avrupa Filmi
Image Odiilii 2013 | Image Odiilii E:;;:lararam SRl ey
Lumiere Odiilii 2012 | Lumiere Odiilii | En Iyi Erkek Oyuncu “Omar Sy”
Melbourne
Uluslararas1 Film 2012 | Festival Jiirisi En Popiiler Uzun Metraj Film
Festivali
NEI0s i 1 2012  fzleyici Odiili | En Iyi Uzun Metraj
Festival
North Texas Film A . N
- - 2013 NTFCA Odiili | Yabanci Dilde En lyi Film Odiilii
Critics Association
Phoenix Film
Critics Society 2012 | PFCS Odiilii Yabanci Dilde En Iyi Film Odiilii
Odiilii
Rembrandt Odiilii | 2013 Rerppyandt Uluslararas1 En Iyi Film
Odili
Russian National Yilin En Iyi Yabanci Komedi
2013 | Georges Odiilii | Filmi

Movie Odiilii

Yilin En Iyi Yabanci Drama Filmi
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Rosa de Sant

Sant Jordi Odiilii 2013 | Jordi izleyici En lyi Yabanci Film
Odiili

Santa Barbara
Uluslararas1 Film | 2013 | Virtuoso Odiilii | En Iyi Erkek Oyuncu “Omar Sy”
Festivali
SETENEND [ 2012 | izleyici Odili | En Iyi Uzun Metraj Film
Festivali
Satellite Odiilii 2012 | Satellite Odiilii = Uluslararasi En Iyi Sinema Filmi
Southeastern Film
Critics Association | 2012 | SEFCA Odiilii | Yabanci Dilde En Iyi Film Odiilii
Odiilii
=L EOUIS RS S 5 0150 (ISLECA Odili | Vabanel Dilds En Tyl Eiln Odalt
Critics Association

En lyi Film, En lyi Erkek Oyuncu
Tokyo Uluslararast | 50, | Tokyo Grand | 5 o wpron oois Cluzet, Omar
Film Festivali Prix Sy”
Vilnius Uluslararasi . e A
Film Eestivali 2012 | Izleyici Odiili En lyi Film
\F’\éft‘i:\‘l’gls'” Al 2012 | izleyici Odiili | En iyi Uzun Metraj Hikaye Odiilii
Etoiles d'Or 2012 | Etoile d'Or En lyi Cikis Yapan Erkek Oyuncu

Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt1675434/0dili?ref =tt gl op 1

ErisimTarihi: 10.04.2019)
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3.1.2. Café de Flore / Ruh Esim

CAFE DE FLORE

Gorsel 3.1.2.1.Caf¢ de Flore Film Afisi

3.1.2.1. Café de Flore’un Konusu

1969 yilinda Paris’te yasayan bir anne ve down sendromlu oglunun sevgi bagi ile 2011
yilinda Montreal’de yasayan bir adamla eski esi arasindaki bagin birbirine paralel

gecislerle anlatilmasidir.
3.1.2.2. Café de Flore’un Genis Ozeti

Iki hikdyenin paralel anlatildi81 filmde, ilk hikdye 2011 y1linda Montreal’de, ikinci hikaye
ise 1969 yilinda Paris’te gecmektedir. Ik hikayenin girisi kirk yaslarinda, saghkli,
ekonomik durumu 1iy1, hayatinda istedigi her seye sahip, iki kiz babas1 DJ Antoine (Kevin
Parent)’1n is i¢in yaptig1 ugak yolculugu sahnesiyle yapilir. Bu sahnede Antoine ugaga
giderken down sendromlu bir grup insan donmektedir. Antoine ugaktayken down
sendromlu Laurent (Marin Gerrier)’in camdan disar1 bakarken bir ugagin gidisini eliyle
takip ettigi sahne ile de ikinci hikayeye giris yapilir. Laurent’in annesi Jacqueline
(Vanessa Paradis) Paris’in banliydsiinde yasayan, ekonomik durumu iyi olmayan,
kuaforde kalfa olarak calisan, cocugu down sedromlu dogunca kocasi tarafindan terk
edilmis, hayatin1 ogluna adamis bir kadindir. Jacqueline’in ogluyla arasinda inanilmaz bir
sevgi bagi vardir. Jacqueline oglunun normal bir yasam siirmesi i¢in elinden geleni

yapmaktadir. Onu down sedromlu ¢ocuklarin gittigi bir okula géndermek yerine normal
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bir okula gondermeyi tercih etmistir. Jacqueline oglunu okula her giin trenle uzun ama
eglenceli bir yolculuk sonrasi zor yetiserek birakmaktadir. Ama onu simnifa birakip
merdivenlerden indiginde siifin camin1 goren yerde bekler, oglu camdan bakar ona
Opiictik atar ve Oyle ayrilirlar. Antoine kizlarinin annesinden ayrilmis, sarigin ve giizel
sevgilisi Rose (Evelyne Brochu) ile yasamaktadir. Sevgilisine o kadar asiktir ki yurt dist
seyahatlerinde ondan uzakta oldugu icin hayiflanir. Ancak diger taraftan da eski esini bir
tiirlii aklindan ¢ikaramamaktadir, birgok zaman ansizin esinin hayalleri géziiniin 6niine
gelmektedir, bu konuda psikolojik destek almaktadir. Eski esiyle lise yillarindan beri
tutkulu bir beraberlik yasamislardir, ortak noktalar1 miizik adeta baglamistir onlari
birbirine. Carole (Héléne Florent) Antoine’in eski esi de bir tiirlii Antoine’1 unutamaz.
Depresyona girmistir, mutsuzdur, siirekli kabuslar goriir, uyurgezerdir. Yoga yaparak,
spaya giderek, akupunktur yaptirarak kendini rahatlatmaya ¢aligir ama bir tiirlii zihninden

eski esini atamaz. Bir gilin kendisine donecegi inanciyla yasamaktadir.

Laurent’in bebekligine doniis yapildiginda Jacqueline’in ne kadar 6zveriyle, 6zenle ve
sabirla oglunu biiyiittiigii anlasilir. Jacqueline siirekli kitaplar okur, okudugu bir kitapta
down sendromlu insanlarin ortalama Omriiniin yirmi bes oldugunu Ogrenince sirf
bagisiklik sistemi daha giiglii olsun diye onu dort yasina kadar emzirmis, kas sistemi
giiclii olsun diye ii¢ yi1l boyunca da ona vitamin takviyesi vermis, oglunun Omriinii
uzatmak i¢in elinden geleni yapmistir ogluna o kadar baglidir ki okulda onun canin1 yakan
arkadasini etrafa ¢aktirmadan elini sikarak tehdit etmis, bir daha ogluna dokunmamasi
konusunda uyarmistir. Oglunu boks kursuna gonderip, evde de kendisine kotii
davrananlara nasil ¢ikis yapmasi gerektigini 6gretmistir. Cocugunun mutlu olmasi i¢in
her seyi yapar: dogum giinii partileri, birlikte oyun oynamak, sarki sdylemek, salincaga
binmek, kagittan gemi yiizdiirmek gibi. Laurent de miizigi sevmektedir ve takintili oldugu
stirekli pikapta ¢alimmasimi istedigi sarki Café du Flore’dur. Bu sarki ayni zamanda
Antoine’in Carole ile evli oldugu, mutlu olduklar1 anlarda kizlariyla beraber soyledikleri

ortak sarkilaridir.

Carole’1 Antoine’in ailesi de ¢ok sevmektedir. Carole, Antoine’in yoldan ¢ikmasindan
korktugu anlarda annesini arayip babasina alkolikler toplantisina katilmasinda eslik
etmesini saglar. Ve yine bir glin Antoine bu toplantiya babasiyla katildiginda daha 6nce

bir partide goriip etkilendigi simdiki sevgilisi Rose ile karsilasir.

Tekrar Jacqueline ve Laurent’in yasamina doniis yapildiginda onlarin da hayatina bir

sarisin kiz girmistir. Laurent’in okuluna yeni gelen sarisin kizin adi Véronique (Alice
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Dubois)’dir. O da Laurent gibi down sendromludur. Ailesi kaynagmasi ve sosyallesmesi
icin onu bu okula getirmistir. Daha birbirlerini ilk gordiikleri anda Vero ve Laurent
arasinda bir bag olusmus, birbirlerine simsiki sarilmiglardir. Laurent’in okulun camindan

annesine gonderdigi son Opiiciige artik Vero da eslik etmektedir.

Bu sirada Antoine’in yasamina tekrar doniildiigiinde bir yilbasi partisinde Antoine,

Rose’a evlenme teklif etmistir.

Bir giin Jacqueline Laurent’i okuldan almaya gittiginde Vero ve Laurent’in birbirlerine
sarilip kesinlikle ayrilmak istemediklerini goriir. Cocuklar1 birbirinden ayiramayinca
Jacqueline ikisini de alip is yerine gotiiriir aksam Vero’nun ailesi gelip onu alirlar.
Jacqueline oglu ile okulda yasanan olumsuz durum iizerine konusur, Laurent Vero’ya
asik oldugunu sdyler. Onu seni sevdigim gibi seviyorum der. Jacqueline bir giin yine
oglunu okula biraktiginda oglunun camdan goénderecegi Opliciigii bekler ama camda

kimse yoktur. Laurent Vero’ya simsiki sarilmig dans etmektedir.

Carole hayatinda hicbir degisiklige izin vermeksizin hala Antoine’in kendisine
doénecegini umutla beklemektedir. Bu sirada ruhsal durumu giderek bozulmakta, kdbuslar

gérmeye devam etmektedir.

Bir giin Vero’nun ailesi birlikte zaman gegirsinler diye Laurent’i evlerine gotiiriirler
ancak ayrilma vakti geldiginde ikisi yine birbirine kenetlenir, ayrilmaz istemezler.
Jacqueline orada ilk kez ogluna vurur ve zorla ayirir onlari. Okulda da 6gretmenleri
onlarin artik kendileri i¢in 6zel bir egitim kurumuna gitmelerini dnerir. Jacqueline bunu
higbir sekilde kabul etmez. Vero’nun ailesi iyi bir yatili egitim kurumundan bahsederler
ve izin verirse Laurent’in {icretini de kendilerinin 6deyebilecegini sdylerler. Jacqueline
bu Oneriye ¢ok kizar ve reddeder. Ve artik Vero’yu Laurent’e kesinlikle unutturmasi
gerektigini diisiinerek bir giin evdeki her seyi doker sagar, birka¢ bir seyi ve ozellikle
pikab1 kirar, Laurent i¢in bir takint1 haline gelmis olan plag: saklar ve eve hirsiz girmis

havasi yaratir.

Antoine’in kiiciik kiz1 olaylar1 disaridan izleyip sessiz kalirken biiyiik kizi babasinin
iligkisini bir tiirlii kabullenemez. Hep annesiyle bir aradayken beraber sodyledikleri
sarkilar1 agar, evde sirf babasi ve sevgilisini rahatsiz etmek i¢in yiiksek sesli miizik dinler.
Yine boyle miizigi yliksek sesle aniden agtig1 bir giinde babasiyla tartisirlar ve babasinin
sevgilisine hakaret ederek onu istemedigini sOyler. Daha sonra babasiyla birbirlerinden

Oziir dileyerek sarilirlar.
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Carole siirekli riiyalarinda bir erkek cocugu goérmektedir, bundan tam arkadasina
bahsettigi sirada kafeden kucaginda down sendromlu oglu ile bir kadin ¢ikar. Carole
cocugu goriince iste rilyalarima giren ¢ocuk der. Carole riiyalariyla ilgili bir medyuma

gider. Medyum da Carole’lin gordiiklerini aynen goriir ve ¢ok lirperir.

Bu arada Laurent de bir tiirlii Vero’yu unutamaz. Bir sabah erkenden kalkar, kendi basina
okula gider Vero’yu gormek i¢in. Annesi uyandiginda onu géremeyince ¢ok korkar, direk
okula gider, oglu oradadir. Laurent Vero i¢in geldigini ama onu goéremedigini soyler

uzilerek.

Carole inanilmaz bir ¢aresizlik i¢indedir. Hayatinin ilk aski ve uzun yillarini birlikte
gecirdigi, ¢cok sevdigi adami kaybetmis olmak ona ¢ok zor gelmektedir. Bu durumda
kendisine ¢ikis olarak ya 6lmeyi ya da hayatini yeniden anlamlandirmay1 gérmektedir.
Medyum da Carole’a Antoine ile bir daha bir araya gelemeyeceklerini soylemistir. Carole
kendince bir aydinlanma yasar. Siirekli riiyalarinda gordiigii down sendromlu ¢ocuk
aslinda Antoine’dir, yaninda gordiigii kiz ¢ocugu da Antoine’in sevgilisi Rose’dur.
Carole’a gore Antoine bagka bir hayatta onun ¢ocugu gibidir. Carole bu hayatta bir araya

gelemiyorsak baska hayatta gelebiliriz diye diisiiniir.

Annesi Laurent’in takintis1 haline gelen Vero’dan oglunu koparabilmek i¢in onlarin
tasindigini ve artik hi¢ goriisemeyeceklerini, Vero’nun bagka bir okula gittigini soyler.
Laurent kabul etmez ve hir¢in davranir. Annesi ellerinden, ayaklarindan onu yataga
baglar. Laurent “anne” diye ¢i8lik attiginda paralel hikayedeki Carole’in riiyasindaki

cocuk da “anne” diye bagirmaktadir.

Jacqueline Laurent’in iplerini keser, Velo’nun yanina gidip onu da alirlar. Bu duruma ¢ok
tiziilen Jacqueline hizli bir sekilde arabayi kullanirken aniden kaza yaparlar. Paralel
hikayede ise Carole riiyasinda ¢ocuklarin ¢iglig1 ile uyanir. Hemen Antoine’in yanina
gider, ona sarilir ve kendisini affetmesini ister. Antoine da ona sarilir, bu sirada Rose da
oradadir. Carole tipki bir anne edasiyla Antoine’a ve Rose’a sarilir. Onlarin birlikteligini
onaylar. Antoine ve Rose evlenirler, diigiinlerine Carole da katilir. Daha &nceden
Carole’a olan sevgilerinden dolayr onlarin evlenmelerine sicak bakmayan Antoine’in
babasi ve annesi, Carole’in kizlart ve herkes mutludur artik, diigiim c¢oziilmistiir.

Medyumun ciimlesi aslinda filmin ¢oziimlemesi gibidir: “ Hepimiz birbirimize bagliy1z!”
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3.1.2.3. Café de Flore’un Temasi

Filmin yonetmeni ve senaristi Jean-Marc Vallée iki oykiiyii paralel kurgulamis, zaman
atlamali kurgu teknigini kullanmigtir. 2011 yilinda Antoine ugakla seyahet ederken
Laurent’in camdan bakarak eliyle bir ugcagin gidisini takip etmesi goriintiisiiyle izleyici
birden 1969 yil1 Paris’ine gecis yapar. Jacqueline trende ¢i18lik atar ve bu ¢1glik sahnesiyle
dogum yaparken ki attig1 ¢iglik anina doniis yapilir. 1969 yilinda Jacqueline gocuklarla
araba kazasi yaptiginda cocuklarin attigir ¢ighik ile Carole’in riiyasinda g¢ocuklarin
c1gligiyla uyanmasi goriintiisii verilir ve yonetmen izleyiciyi tekrar 2011 yilina, Carole’in

hayatina gotiiriir.

Valée bu filminde spiritiiel yasam kavramlar1 olan ‘ruh esi’ ve ‘ruh ikizi’ temalarini
merkeze almistir. WebNaturel Dogal ve Saglikli Yasam Portali “ruh esi” ve “ruh ikizi”

kavramlarini su sekilde acgiklamistir:

“Ruh esinizle karsilastigimizda onunla kocaman bir hayati paylasacagimizi, ne
olursa olsun onun size destek olmak i¢in burada oldugunu anlarsiniz. O sizin eksik
yanlarinizin tamamlayicisi, sivri yanlarinizin torpiisiidiir. Hem 6gretmeniniz, hem
ogrencinizdir, arkadasuizdir, sirdasimizdwr. Kavgalariniz bile sadece birbirinize
eksik yonlerinizi gostermek icin bir meydan okumadir. Hem fiziksel hem ruhsal
olarak hep yammninizdadir ve olacaktir.

Ruh ikizinizi gordiigiiniizde bunu anlarsiniz, neden oldugunu anlayamadiginiz
yogun bir ¢ekim duyarsiniz. Bu duygu ¢ok yakicidr, gébeginizden iceri kizgin bir
demir sokulmus gibi hissedersiniz ve en énemlisi gozleridir. Baktiginizda kendi
gozlerinizdeki seyin aynmisint onda da goriirsiiniiz “ruhunuzu’.... Diistinceleri
aymidir, yasadigi fiziksel mekan aym olmasa bile ruhsal olarak ayni yoldasinizdur,
karakterleriniz aynudir. Hissettiginiz, bildiginiz, gordiigiiniiz ve algiladiginiz her
sey aymdir. Siz birbirinizle ‘invert sinizdir... Yani ters donmiis gériintiisii ya da
asimetrik gortintiisii...

Ikiz ruhunuz sizinle benzer titresime sahiptir, goriiniis olarak sadece
madalyonun obiir yiiziidir.”  (http://www.webnaturel.com/ruh-esi-ve-ruh-ikizi-
nedir,ID_1957.html Erisim Tarihi: 10.04.2019)

Filmde Carole ile Antoine, Jacqueline ile de Laurent ruh ikizleridir. Baglari ¢ok derin ve

fiziksel alemin Otesindedir. Carole Antoine’in, Jacqueline de Laurent’in diger yarisidir,
yani madalyonun 6biir yiizleridir. Carole filmde Antoine ile arasindaki bu bag: ¢dziince
kendisinde igsel bir rahatlama yasar ve yasaminin bundan sonrasina daha mutlu ve
huzurlu devam eder. Antoine’1n diigiin merasimine katildiginda bile mutludur ¢linkii ruhu
Antoine ile ayn1 yoldadir, madalyonun 6biir yliziinde o vardir. Filmde kurulan gegmisten
giinlimiize baglant1 orgiisii ile analiz yapildiginda ise Carole Jacqueline’in giiniimiizdeki
ruh esidir. Ciinkii Jacqueline’in oglu i¢in hissettigi derin duyguyu ve bagliligi, ruhsal

birlikteligi Carole da Antoine i¢in hissetmektedir. Filmde Rose ve Laurent’e gelince;
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Rose Antoine’in ruh esi, Vero da Laurent’in ruh esidir. Birbirlerini dengelerler, eksik

yanlarini tamamlarlar.

Bu filmde ayrica Down sendromlu insanlarin ve ailelerinin yasami ve hayatta
karsilastiklar1 zorluklara deginilmistir. Down sendromlu Laurent ilk dislanmay1 ve
reddedilmeyi babasi tarafindan yagamaktadir. Jacqueline Laurent’i diinyaya getirince esi
tarafindan terk etmistir. Sonrasinda okul hayati basladiginda normal ¢ocuklarla bir arada
egitim goriirken onlar tarafindan itilip kakilmis, dislanmis, okul yonetimi tarafindan da
onlar i¢in ac¢ilmis 6zel okullara génderilmesi tavsiye edilmistir. Sosyal yasamda Down
sendromlu birey olmanin zorluklarini sadece Laurent degil annesi Jacqueline de
yasamaktadir. Ancak Jacqueline biitiin giigliikklere ogluyla arasinda bulunan gii¢lii ve
derin bir bag sayesinde karsi koyabilmis, oglunu 6zel egitim verilen okula hem maddi
imkansizliklar1 hem de o okulu tercih etmemesi sebebiyle gondermemistir. Filmdeki bir
diger Down sendromlu karakter Vero da ayni dislanmaya maruz kalmistir ancak onun
ailesi Vero’yu devlet okulundan almis ve kendisi gibi ¢ocuklara 6zel egitim veren okula

gondermeyi tercih etmislerdir.

Filmin bir diger 6nemli temas1 ise agsk ve baglanma duygusudur. Bir tarafta Antoine’in
ilk esi Carole ile ve simdiki sevgilisi Rose ile yasadigr ask ve baglanma duygusu
anlatilirken diger tarafta filmde gidilen 1969 yilinda bir annenin evladina duydugu ask ve
derin baglilik duygusu ile Down sendromlu iki ¢cocugun birbirlerine duydugu derin sevgi
ve baglanma duygusu islenmistir. Ayrica hikayenin bir de Carole tarafindan hissedilen ve
vazgecilmez olan agk duygusu vardir. Carole ayrilmis olmalarina ragmen hala eski esine

kars1 derin duygular beslemekte ve bagimliligini gizleyememektedir.

Filmin temasimi etkileyici kilan en 6nemli unsurlarindan bir tanesi de goériintiilerle uyumlu
kullanilan miiziklerdir. Filmdeki karakterlerin Doctor Rockit’in ‘Café de Flore’ sarkisinin
bagimlis1 olmalar1 sebebiyle de film boyunca sarkinin ¢esitli versiyonlar1 kullanilmis, bu

sarkiya olan bagimlilik ile de filmdeki diger bagimlilik 6gelerine génderme yapilmistir.

Café de Flore Tablo 3’te yer verilmis olan farkli dallardaki odiillere layik goriilerek
izleyiciyi etkileyen temasinin yaninda iyi sinematografi, iyi oyunculuk, basarili gorsel

efekt ve makyaj ile kendisini kanitlamistir.
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Tablo 3.1.2.1: Café de Flore’un Odiilleri

Odiilii Veren Yl | Odiiliin Tiiri | Odiil /Alan
Atla_ntlc'Fllm 2011 | Canadian Odiilii | En iyi Kanada Filmi
Festivali
Basrolde en iyi kadin oyuncu
e . performansi “Vanessa Paradis”,
Genie Oduli 2012 | Genie En Basarili1 Gorsel Efekt,
En Basarili Makyaj
En lyi Sanat Y&netmeni*Patrice
Vermette”,
Jutra Odiilii 2012 | Jutra En Iyi Kadin Oyuncu“Vanessa
Paradis”,
En lyi Sinematografi
Vancouver Film . A iyi Kanada Ftim,
2012 VFCC Odiili En lyi Yardimer Kadin Oyuncu

Critics Circle

“Héléne Florent”

Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt1550312/0dilii?ref =tt gl op 1

Erigim Tarihi: 10.04.2019)
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3.1.3. Tomboy/ Erkek Fatma

Jore=

HOLB-42 NS & RODUCTONS 1

T unfim ¢ Céline Sciamma m&m
) ! t ’ B ; R
3
[ & |

Gorsel 3.1.3.1. Tomboy Film Afisi

3.1.3.1. Tomboy’un Konusu

On yasinda Laure isminde bir kiz ¢ocugunun yeni tagindiklari mahallede tanistigi
arkadaslarina kendisini Michéel isminde bir erkek ¢cocugu olarak tanitmasi, fiilen de bir
erkek gibi davranmasi ve ¢ok ge¢gmeden Laure’un yalanlariin anlagilmasiyla olaylarin
aciga ¢ikmasi lizerine kurulmus, cinsel kimlik bunalimi yasayan bir ¢cocugun hayatinin

bir kesiti filme konu edinilmistir.
3.1.3.2. Tomboy’un Genis Ozeti

Laure (Zoé Héran) on yasinda bir kiz cocugudur. Ailesi ile birlikte farkli bir mahallede
yeni bir eve taginirlar. Laure ilk bakista giyim tarzi, kisa saglari, tavir ve davraniglariyla
bir erkek ¢ocuguna benzemektedir. Laure’un iyi anlastig1 bes yasinda sevimli bir kiz
kardesi Jeanne (Malonn Lévana) vardir ve annesi (Sophie Cattani) iigiincii cocuguna
hamiledir. Laure evin balkonundan disar1 bakarken saklambag oynayan erkek ¢ocuklarin
goriir asag1 indiginde onlar gitmistir sadece Lisa (Jeanne Disson) vardir. Laure onunla
tanigirken kendisini Michéel olarak tanitir. Birlikte diger cocuklarin yanlarina giderler,
Laure onlarla da tanigir ve oyunlarina dahil olurlar. Eve geldiginde annesi ona evin
anahtarlarint verir, Laure hemen pembe ip olan bagcik seklindeki anahtarlifi spor
ayakkabisinin beyaz bagcigi ile degistirir. Ertesi giin yine ¢ocuklarin yanina gider. Onlar

futbol oynarken Lisa ve Laure seyrederler, Lisa’y1r zaten futbol oynayamayacagi
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diisiincesiyle erkekler oyunlarina dahil etmemektedir. Laure orada erkek arkadaslarinin
futbol oynarken t-shirtlerini ¢ikarmalarini, yere tiikiirmelerini, g¢alimlarim1 O6zenle
seyreder. Aksam eve geldiginde ayna karsisinda ayni hareketleri uygulamaya calisir.
Ayna karsisinda calistig1 hareketleri ertesi giin erkek arkadaglariyla futbol oynarken
sergiler. Lisa Michédel’e (Laure) ilgi duymaya baglamistir. Babasinin tavirlar1 Laure’a
kars1 bir erkek evlat yetistiriyor gibidir: ona kucaginda araba siirdiiriir, onunla kagit oyunu
(poker) oynar, kendi igkisinden bir yudum almasinda sakinca olmadigini belirtir. Evde
kimsenin olmadig: bir giin Lisa Michéel’i (Laure) evlerine davet eder, dans edip giizel
zaman gecirirler, Michdel’e (Laure) makyaj yapip yakistigini soyler o da tepki vermez.
Birlikte ertesi giin diger arkadaslariyla birlikte gole yiizmeye gitmek iizere sozlesirler.
Laure eve gider gitmez mayosunu keserek slip mayo yapar ve kardesinin oyun
hamurundan bir de kendisine erkek cinsel organ1 yapar. Arkadaslariyla gélde yiizer giizel
zaman gegirirler o giin bir de Lisa onu ormanda &per, bu Opiiciik Laure’un da hosuna
gider. Laure annesiyle aligverise gittigi bir giin Lisa onu gérmeye eve gelir. Evde sadece
Jeanne vardir. Lisa’nin sorularindan Jeanne durumu anlar, lisa’ya bir sey sOylemez ama
ablas1 eve geldiginde neden kendisini bir erkek olarak tanittigini sorar, bu durumu
annesine anlatacagini soyler ama Laure onu anlatmamasi i¢in ikna eder. Ablasiyla birlikte
disar1 ¢iktiklarinda Jeanne da bir abisi varmig gibi davranir. Ancak bu durum ¢ok uzun
stirmez. Yine birlikte disar1 ¢iktiklari bir giin Laure kardesini iten gocukla kavga eder ve
onu dover. Aksam kavga ettigi cocuk annesiyle beraber onlara sikayet etmeye gelirler.
Oglunuz oglumla kavga etmis deyince Laure’un annesi Once sasirir sonra lziilerek
durumu anlar. Annesi Laure’a herkese kendisini erkek olarak tanittig1 ve buna kardesini
de ortak ettigi i¢in ¢cok kizar ve bir tokat atar. Aksam babas1 geldiginde onunla daha 1limh
bir sekilde konusur ve her seyin diizelecegini sdyler. Laure da bu durumdan kurtulmak
istedigini belirtir. Ertesi sabah annesi Laure’a zorla bir elbise giydirir ve onu zorla 6nce
kavga ettigi arkadasinin sonra da Lisa’nin evine hem olanlar1 anlatmaya hem de 6ziir
dilemeye gotiiriir. Bunu onu cezalandirmak ya da bir ders vermek i¢in yapmadigini
olmasi ve yapilmas1 gerekenin bu oldugunu sdyler. Lisa durumu 6grendiginde sadece
kizgin bir ifadeyle Laure’a bakar ve higbir sey sdylemez. Laure da ona bir sey diyemez
ve ormana kacar. Orada agaca elbisesini asar, arkadaglari ondan bahsediyordur, gizlice
onlar1 dinlerken iglerinden birisi onu fark eder. Hepsi Laure’u kovalarlar ve
yakaladiklarinda cinsiyetini kontrol etmek isterler. Lisa onlara birakmalarint sdyler
arkadaglar1 ise o zaman Lisa’nin kontrol etmesini sdylerler. Lisa kontrol eder, Laure ¢ok

zor durumda kalir. Daha sonra arkadaslar1 onu bir basina ormanda birakirlar. Laure o
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giinden sonra artik hi¢ disar1 ¢ikmak istemez. Kardegleri diinyaya gelir, onunla
ilgilenirler. Bir giin Laure balkondan asagi bakarken Lisa’y1 goriir, yanina gider. Lisa
higbir sey yasanmamis gibi, her seye yeniden baglayalim demek istercesine adin ne diye

sorar. O da adinin “Laure” oldugunu soyler ve giiliimser.
3.1.3.3. Tomboy’un Temasi

Fransiz yonetmen ve senarist Céline Sciamma bu filminde tema olarak kimlik ve cinsel
kimligin ingas1 sorununu ele almis, konuyu ¢ocukluk ¢aginda cinsel kimlik bunalimi

yasayan bir kiz lizerinden anlatmistir.

Kisinin kim oldugunu anlama yolunda ona yardime1 olacak cinsiyet kimligi, ergenlikten
cok daha dnce gelismeye baslar. Birey nasil bir kadin ya da erkek oldugu ve olacagi
konusunda diizenlemeler yapmaya calisir. Bu siire¢ yasaminin her déneminde devam
eder. Cinsiyet kimligi, kisinin kendisini kadin ya da erkek olarak gormesi ve o sekilde
tanimlamasidir (Dékmen’den akt. Imanger, 2006, s. 6). Kadin ve erkek olma durumu
bireylerde dznellik hissi yaratir. Once cinsiyet kimligini anlamaya calisan birey, kendisini
buna gore tanimlamanin telasina diismektedir. Cocuklarin ¢ogu, kiz ya da erkek olarak
belirlenmis cinsiyetlerini farkinda olmadan kabul ederler ve iginde bulunduklari
toplumun ve grubun beklentilerine gére davranirlar. Ancak bazi kisiler i¢in cinsiyet
kimliklerini belirlemek oldukga giictiir (Imanger, s. 6). Bu bilgiler dogrultusunda film
incelendiginde Laure’un da ergenlik Oncesi cinsel kimlik arayisinda oldugu

goriilmektedir.

“Bin dokuzyiiz kirk dokuz yilinda yazdig1 fkinci Cins kitabinda Simone de Beauvoir
‘kadin dogulmaz, kadin olunur’ demistir. Altmis yildan fazla bir silire sonra Tomboy
filminin ana karakteri Laure bu perspektifi degistirmis ve birka¢ arayig sonrasi, erkek

olmanin da 6grenme ve sartlanma meselesi oldugunu géstermistir” (Leroux, 2013, s. 21).

Beauvoir’a gore kisinin kadin “oldugu” acgiktir ve O, bunun her zaman kiiltiirel bir mecburiyet
icabt oldugunu ileri siirmektedir. Bu mecburiyeti dayatan ise, “cinsiyet” degil, “toplumsal
cinsiyet”tir. Bu noktada “cinsiyet” ve “toplumsal cinsiyet” arasindaki anlam iligkisini vermek
gerekir: Cinsiyet, biyolojik agidan erkek-kadin ayrimini anlatirken; toplumsal cinsiyet, her bir
cinsiyet iiyesi i¢in uygun diye goriillen davranis hakkindaki toplumsal beklentilerdir. Kavram,
erkek ve kadinlarn birbirlerinden farkli olmasina yol agan fiziksel niteliklere degil, erkeklik ve
kadinlik hakkindaki toplum tarafindan olusturulmus o6zelliklere gondermede bulunmaktadir

(Bayhan’dan akt. Coskuner Kalin, s. 230).
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Bu dogrultuda Beauvoir’in kadin dogulmaz, kadin olunur s6zii ile sdylemek istedigi, kadinlar
kategorisinin kiiltiirel alan i¢inde {istlenilen veya girisilen bir anlamlar dizisi oldugu, kimsenin
toplumsal cinsiyetle dogmadigi, toplumsal cinsiyetin her zaman edinildigidir... (Butler’den akt.

Coskuner Kalin, s. 230-231)

Bu baglamda filmde Laure biyolojik olarak kiz dogmasina ragmen, biyolojik kimligini
saklayarak, ‘erkek olmay1’ toplumun erkekler i¢in olusturdugu o6zellikler ilizerinden
deneyimleyerek 6grenmeye calismaktadir. Mangir ve Baran ¢ocuklarda cinsel kimligin
gelisimindeki bazi1 faktorleri su sekilde aktarmislardir: “Erken g¢ocukluk doneminde
ebeveynler ve diger aile iiyeleri cinsel kimligin olugmasinda baglica vasitalardir. ...
Cocugun arkadaslariyla gerceklestirdigi oyun faaliyetleri de cinsel kimligin gelisiminde
etkilidir. Cocuk diger ¢ocuklarla oynarken farkli rolleri oynayacaktir. ... Cocugun bu
oyunlar i¢inde oynadigi, aldigi roller onu gelecekteki cinsel roliine de hazirlayacaktir”
(Mangir, Baran, 1990, s. 70-71). Filmdeki Laure karakteri de babasiyla birlikte araba
siirmekten, babasinin ickisinden i¢cmekten ve onunla kagit oyunu oynamaktan zevk
almaktadir. Arkadaglariyla gecirdigi zamanlarda ise mahallede erkeklerle futbol
oynamakta, erkek tavirlarina 6zenip uygulamaya calismakta ve erkek arkadaslariyla
kavga etmekten ¢ekinmemektedir. Laure evde ve arkadaslari arasinda kendisine rol
model olarak erkek kimligini almaktadir. Ayrica Laure siirekli pantolon ve sort giyerek,
sacinin kisacik olmasiyla, tasindiklar1 evde mavi renkli oday1 tercih etmesi, pembe olan
anahtarligin ipini hemen degistirmesi, kardesiyle sacimi kestiklerinde kesilmis sagtan
kendisine biyik yapmasi gibi toplumun erkek temsilini igeren bircok olguyu

gerceklestirmektedir.

Sciamma ¢ocukluk doneminde kimligin olusumu ve toplumsal cinsiyet rollerinin cinsel
kimligin olusumundaki etkilerini tema olarak isledigi bu filmi ile Tablo 4’te belirtilen

uluslararasi bir¢ok festivalde 6diil almistir.
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Tablo 3.1.3.1: Tomboy’un Odiilleri

Odiilii veren Yih | Odiiliin tiirii Odiil /alan
Berlin Uluslararasi Teddy Jury P . ”
Film Festivali 201 o gt Céline Sciamma
Buenos Aires BAIFIC En lyi Kadin Oyuncu
International Odiilii “706 Héran”
Festival of 2012
Independent FIPRESCI Prize | “Céline Sciamma”
SIS SIGNIS Odili | “Céline Sciamma”
Don Quixote I . ”
o - Odiilii Céline Sciamma
: essa .US ?raras1 2011 .
Film Festivali Grand Prix
Golden Duke
“Céline Sciamma”
Philadelphia
International Gay & . . .
Lesbian Film 2011 | Jury Prize En Iyi Uzun Metraj
Festivali
San Francisco
International . o o B e a . :
Leshian & Gay 2011 | Izleyici Odiili En Iy1 Uzun Metraj
Film Festivali
Frei Essinsel
?elburg SRS 2012 | Acilis Filmi “Céline Sciamma”
Film Haftas1
Torino
International Gay & . )
. . y 2012 | Festival Jiirisi En Iyi Uzun Metraj Film
Lesbian Film
Festivali

Kaynak : ( https://www.imdb.com/title/tt1847731/0dulu?ref =tt gl op 1

Erigim Tarihi: 10.04.2019)
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3.1.4. The Artist

ARIKSE

Gorsel 3.1.4.1.The Artist Film Afisi

3.1.4.1. The Artist’in Konusu

Siyah-beyaz bu filmde 1920’li yillarin sonu sessiz sinemadan sesli sinemaya gegis
siirecinde sessiz sinema aktoriiniin yasadigi ¢aresiz ¢okiis ve karsisinda sesli sinemanin

yiikselen aktristi ve aralarinda yaganan agkin dykiisii anlatilmaktadir.
3.1.4.2. The Artist’in Genis Ozeti

Sinema elestirmenlerinin “sinema sanatinin sessiz donemine bir saygi durusu niteliginde”
diye tabir ettigi bu film diyalogsuz, sessiz, siyah-beyaz ve saniyede 22 kare ile ¢ekilmistir.
Michel Hazanavicius senaryosunu yazdig1 ve yonetmenligini yaptigi bu filmle izleyiciyi
1920’li yillarin sonuna, sinemanin sessiz oldugu son donemlere, sesli sinemaya gegis
donemine gotiirtiyor. Filmin ilk sahnesi film i¢inde film karesi ile baslar; sessiz sinema
artisti George Valentin (Jean Dujardin)’e iskence yapilmaktadir ve o da
“konusmayacagim” diye bagirmaktadir. Bu replik aslinda seyirciye sesli sinemaya gegisi
ve George Valentin’in konusmay1 reddecegini de isaret etmektedir. Filmin bitisiyle
birlikte George Valentin kendinden emin ve ¢ok mutlu bir sekilde sahneye ¢ikar alkislar
esliginde once kendisine eslik eden kopegi Jack (Uggie)’yi ve sonra aktrist arkadagini
takdim eder, biiyiik bir sevgi gosterisi esliginde de sinemadan ¢ikar. Sinema ¢ikisinda

Valentin’in hayranlar1 ve gazeteciler kendisine biiylik ilgi gosterirler. Gazeteciler
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fotograflarin1 ¢ekerken Peppy Miller (Bérénice Bejo) ciizdanini yere diisiiriir almak icin
egildiginde izdihamdan itilerek gilivenlik bariyerini agar ve bir anda kendisini George
Valentin’in yaninda bulur. Valentin de durumu hos karsilayinca Peppy Miller de bir
aktrist edasiyla pozlar vermeye baslar. Valentin’i Optiigii anda ¢ekilen pozu ertesi giiniin
gazete mansetlerine “bu kiz kim?” sorusuyla taginir. Valentin’in esi bu durumdan rahatsiz
olurken Peppy Miller bir o kadar memnundur, kendisini bir anda Hollywood’un iinlii
sinema stiidyosunda bulur. Elinde gazete kupiiriiyle yonetmenin dikkatini ¢ekmeye
calisir, yonetmen orali olmazken bir film i¢in dans¢1 arandig1 anonsu verilir ve Miller
hemen kendisini 6ne atarak rolii kapmay1 becerir. Bu sirada Valentin Hollywood’un iinlii
aktorli olmanin verdigi mutlu yasami siirmektedir. Giizel bir evi, arabasi, soforii vardir,
hayranlar1 vardir, tiim ilgi onun {izerindedir. Valentin stiidyoya gittiginde perdenin
arkasinda Miller dans ederken ayaklarin1 goriir ve onunla ayni ritimde dans etmeye baglar
perde acildiginda birbirlerini goriince sasirirlar daha sonrasinda film i¢in dans ettikleri
sahne defalarca ¢ekilir ve bu sirada ikisi arasinda bir elektriklenme olur. Miller
Valentin’in stiidyodaki odasina girer kimse yoktur, askida duran Valentin’in ceketini
Oper, koklar ve sonra tek kolunu ceketin koluna gegirerek sanki Valentin ona
sariliyormuscasina kendisine sarilir, bu sirada Valentin igeri girer ve Miller’t o halde
goriince ¢ok sasirir ve etkilenir. Ona “oyuncu olmak istiyorsan digerlerinde olmayan bir
seye sahip olmalisin” der ve dudaginin {izerine kalemle bir ben ¢izer. Sonrasinda dans
sahneleriyle birlikte Peppy Miller da filmlerde rol almaya ve giderek yiikselmeye baslar.
Filmlerde artik bas rollerde yer almaya baglamistir. 1929 yilinda bir film ¢ekimi sirasinda
yapimc1 George Valentin’e sesli ¢ekilmis bir sahne gosterir, Valentin sinemada sesi
ciddiye almaz, giiler, yapimci “giilme George, gelecek bu” diye uyarir, Valentin de “
gelecek buysa, o gelecek senin olsun™ cevabini vererek sinemada sesi kati bir sekilde
reddeder. Ses artik onun kabusu olmustur, riiyalarinda bile seslerden kagar. Bir giin
stiidyoya gittiginde higbir seyi yerli yerinde bulamaz orada c¢alisan bir is¢i Valentin’e
gazete haberini gosterir. Gazetede “Kinograph Stiidyolar1 artik sadece sesli film
yapacagindan tiim sessiz film yapimlarina son verdi” yazmaktadir. Valentin sinirle
yapimcinin yanina gittiginde yapimci ona halkin yeni, konusan yiizler gormek istedigini
sOyler. Valentin siz sesli filmlerinizi yapin ben miikemmel bir film yapacagim ve size
ithtiyacim yok diyerek kendisi sessiz filmini ¢ekme karari alir bu sirada Peppy Miller da
sesli film i¢in Kinograph ile s6zlesmeyi imzalamistir. Valentin ve Miller merdivenlerde
karsilagirlar. Bu sahnede merdiven aslinda bir metafordur ve filmin nasil ilerleyecegi

hakkinda izleyiciye bilgi verir. Merdivenlerden yukar1 ¢ikan Miller ve asagi inen
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Valentindir. Hollywood’da yildiz1 parlayan, basamaklart emin adimlarla ¢ikan, yiikselen
Miller olurken Valentin hizla asagi dogru inmektedir. Sesli filmi kars1 durusunu
sergilemek ve kendini kanitlamak i¢in Valentin senaryosunu yazdigi, oyunculugunu
yaptig1, cok fazla para harcayarak yapimciligini ve yonetmenligini de iistlendigi filmini
ceker. Bu sirada Valentin’in karisi da aralarindaki iletisim sorunu ve mutsuzlugu
nedeniyle kocasini terk eder. Valentin her zaman yaninda olan sadik kdpegi ve soforii ile
kalir. Miller’1n y1ldiz1 giderek parlamaktadir, Hollywood’un yeni gozdesi olmustur. Film
vizyona girmeden Once Miller restoranda gazetecilere verdigi roportajda insanlarin artik
kamera oniinde debelenip duran oyunculardan sikildigini kendisi gibi konusan, sesli olan
filmleri tercih ettigini ve genglerin Oniiniin a¢ilmasi gerektigini anlatmaktadir bu sirada
Valentin de tam arkasinda onu dinlemektedir. Valentin Miller’a onun 6niinii kendisinin
actigini belirtir ve oradan ayrilir. Peppy Miller’in yeni filmiyle George Valentin’in filmi
ayni tarihte vizyona girer ve Valentin’in filmini Peppy Miller ile birlikte ¢ok az kisi
izlerken Miller’in oynadig film igin sinema salonu oniinde yogun kuyruk olusmustur.
Miller, Valentin’den 6ziir dilemek igin film sonrasi kapisina gider ancak Valentin
sOylenenleri unutmamistir ve Miller’in yliziine ¢arpar, genclerin Oniiniin agilmasi
gerektigini kinayeli bir dille soyler. Borsanin ¢okiisii, filminin tutmamasi ve karisinin
kendisini terk etmesiyle Valentin de hizli bir diisiis siirecine girmistir. Peppy Miller ise
ardi ardina filmler ¢ekip s6hret basamaklarini hizla tirmanmaktadir, artik tiim gazeteler,
dergiler ondan bahsetmektedir. George Valentin ise kendisini iyice alkol ve sigaraya
vurmus parasizliktan kiyafetlerini satmaya baslamistir. Sadik soforii Clifton’a bir senedir
maas 0demesi yapmadigini fark eder ve baska bir ig bulmasi i¢in onu kovar. Clifton
onceleri kabul etmez ancak sonrasinda Peppy Miller’in soforii olur. Valentin yokluktan
sahip oldugu tiim egyalarin1 agik artirma ile satar, Miller’in tuttugu iki kisi onun tiim
esyalarini satin alir. Valentin satislardan parasini alip salondan ¢iktiginda sokaktaki
diikkanin adi1 dikkat ¢eker “yalniz star” ve goriintiide Valentin vardir. 1932 yilinda artik
Valentin tiniinii kaybetmistir. Miller’in oynadigi filmi izlemeye sinemaya gider salondan
¢ikista bir kadin onu durdurunca 6nce aktor olarak kendisini tanidigini ve durdurdugunu
zannederek sevinir ancak kadim Valentin’in kopegini sevmek i¢in onu durdurmustur,
Valentin bu duruma c¢ok iiziiliir ancak belli etmemeye calisarak kdpegini seven kadina
“bir de konusabilseydi” der. Eve dondiiglinde kendi oynadig: filmleri izler, gercekle
yiizlesir ve kendisine kizar; “bak ne hale geldin, aptalca ve kibirli davrandin diyerek
sinirlenir sinemaskopu kirar, film rulolarini koparir ve bir kibrit ¢cakarak filmleri yakmak

ister. Evi yanmaya basladiginda kopegi hemen kosarak disar1 ¢ikar ve bir polis memuruna
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durumu hareketlerle anlatmaya calisir polis memuru onunla birlikte kosarak gelir ve
yangindan Valentin’i kurtarir. KSpegi kosamasa da anlatimlariyla Valentin’in hayatini
kurtarmistir. Valentin yanan evden ¢ikarildiginda elinde tek bir film rulosuna sikica saril
bulunmustur. George Valenti’in basina gelenleri Peppy Miller gazeteden 6grenir ve
kosarak hastaneye gider. Doktor durumunun iyi oldugunu, dinlenmesi gerektigini soyler
o sirada Miller’in dikkatini film rulosu ¢eker. Doktor o film rulosuna sikica sarildigini
zor aywrdiklarini belirtir. Miller film rulosuna bakar, o film birlikte oynadiklar1 ve
defalarca tekrarlanan dans sahnesinin oldugu filmdir. Miller dinlenmesi igin Valentin’i
ve kopegini kendi evine gotiiriir. Valentin uyandiginda birbirlerine sarilirlar ertesi giin
birlikte kahvalt1 yaparlar, keyifli anlar gecirirler. Miller film ¢ekimi i¢in stiidyoya
gittiginde yapimciya George Valentin ile bagroliinii oynadiklari bir film ¢gekmesini teklif
eder ancak yapimci onun sessiz film sanatcist oldugunu ve artik onu kimsenin
tanimadigini belirterek ¢ekmek istemez ancak Miller Valentin olmazsa kendisinin de
olmayacagimi soyleyerek santaj yapar sonunda yapimci kabul eder. Miller senaryoyu
Clifton ile Valentin’e eve gonderir. Valentin Clifton’1 goriince 6nce sasirir, Clifton artik
Miller i¢in ¢alistigini sdyler ve artik gurur yapmamasini Bayan Miller’in ¢ok iyi bir insan
oldugunu ve onun iyiligini diisiindiiglinii sdyler. Valentin senaryoya soyle bir bakarak
kenara birakir ve evi dolagsmaya cikar. Evin kapali bir odasinda iizerleri kapatilmis bir
sekilde kendisinin ag¢ik artirma ile sattig1 biitiin esyalarini bulur, Miller hizmetgilerini
Valentin’in esyalarini satin almalar1 i¢in miizayedeye gondermis ve ona ait olan her seyi
satin aldirmigtir. Valentin biitlin bu olanlar1 goriince hemen Miller’in evinden ayrilmis
kendi yanan evine gelmistir. Eve gelince olanlar1 6grenen Miller Clifton’1 bile
bekleyemeden arabayir alarak hemen Valentin’in pesine diigmiistiir. Valentin intihar
etmeyi diistinmektedir, harabeye donen evinde kutusunda silaht durmaktadir, silah1 alinca
sadik kopegi resmen onu cekistirerek ve havlayarak sanki yapmamast icin ikna etmeye
caligmaktadir. Valentin silah1 agzina dayadiginda birden “bam” sesi duyulur. Ses
Miller’in Valentin’in evinin Oniindeki agaca arabasiyla ¢arpmasinin sesidir. Miller,
Valentin kendini 6ldiirmeden yetismistir. Miller, Valentin’in iyiligini diisiindiglinii ve
kendisine yardim etmek istedigini sdyler Valentin ise insanlarin kendisini unuttugunu,
kimsenin  kendisinin  konustugunu  gérmek  istemedigini = sdyler.  Miller
“deneyebilecegimiz baska bir sey var giiven bana” der ve birlikte muhtesem danslariyla
kamera karsisina miizikal ¢ekimi i¢in gecerler, ses vardir ama konusma yoktur. Valentin
de Miller da ¢ok mutlu olurlar, yapimci ve yonetmen de onlarin performansindan ¢ok

etkilenir, ¢ok begenirler. Artik herkesin istedigi olmustur.
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3.1.4.3. The Artist’in Temasi

Teknolojik gelismelerin hizla ilerledigi cagimizda film ¢ekim teknikleri ve sinema
alanindaki yenilikler de bu hiza ayak uydurmaktadir. Ancak The Artist filmi ¢ekim
teknikleri, miizigi, danslari, kostiimleri, makyajlar1 ve diger tiim gdorselleri ile insanlar
1920’11 yillarin sonlarina gotiirmiis ve nostalji yasatmistir. Bu doénemde “miizikaller,
carpici, zengin dekorlar 6niinde kalabalik oyuncu kadrosuyla gergeklestirilen, bol sarki
ve dans numarasit igeren, eglenceli, sikintilar1 giderici ‘miizikal komedi’ler, ‘kacis’
filmleri olarak tanimlanmislardir. Bu tanim, Broadway geleneginden yararlanan sinema
endiistrisi tarafindan, donemin ekonomik sorunlariyla bunalmis seyircilere yonelik
miizikal filmler araciligryla yapilmig ve seyircinin gosterdigi ilgiyle onaylanmistir”

(Abisel, 1995, s. 182)

Film ayni sessiz film dénemindeki gibi 1.33:1 (4:3) formatinda ¢ekilmistir. O dénem
filmlerin bdyle c¢ekilmesinin sebebi, oyuncularin sesi c¢ikmadigindan tiim dikkati
oyunculuga ¢ekmek adina, ekrani full aktoriin goriintiisiiyle doldurarak oyuncularin
ekranda daha gii¢lii, daha etkili goriinmesini saglamaktir. Yonetmen/senarist Michel

Hazanavicius da bu yiizden filmi 4:3 olarak ¢ekmis ve zoom teknigini de kullanmamustur.

The Artist filmi Martin Scorsese’in Hugo filminde oldugu gibi izleyiciye sinema tarihine
bir yolculuk yaptirmistir. Hugo filminde Georges Mélies ile sinemanin daha baslangicina
kadar giderken, The Artist filminde sessiz, film miiziklerinin orkestra ile canli yapildigi,
siyah-beyaz filmlerin ¢agina yolculuk yapilmigtir. Her iki filmde de tim gostergeler
sinema sevgisini ifade etmektedir. Hugo filminde Georges M¢élies’in hayat hikayesi
lizerinden sinema tarihine bir yolculuk yaparak onun sinema ask1 anlatilirken The Artist
filminde bu tutku sessiz sinema sanat¢isi1 George Valentin ve Hollywood’un yeni gézdesi
Peppy Miller’in yasamlari iizerinden anlatilmigtir. The Artist filmi ikili nostaljik temay1
islemektedir. Bu film sadece George Valentin’in asag1 dogru sarmaliyla ilgili film degil,
ayn1 zamanda sese gegisten yararlanan Peppy Miller’in basarisinin yiikselisi ile de
ilgilidir.

The Artist filmi Woody Allen’in Midnight in Paris filmindeki gibi izleyiciye zamanda
yolculuk yaptirarak nostalji yasatmis ve izleyiciyi duygusal olarak tatmin etmistir.
Insanlar ge¢mise uzanmaktan keyif alir, isin nostaljisi seyirciyi etkileyen bir argiimandir.
Sessiz sinema doneminin {inlii aktdriinlin sinemaya sesin gelmesiyle birlikte hizla

cokiisiindeki yasadigi trajedi seyirciyi derinden etkilemistir. Aristoteles'in Poetica adli
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yapit1 trajedinin seyirci tizerindeki etkisini anlatir. “Biitlin tutkular, Aristoteles’e gore,
ruhumuzun derinlerinin en baglangicinda yer almaktadir ve sdyle ya da bdyle
ofkelerimizle gelismektedir. Igimizde baskilanir ve bir maya gibi hareket eder; duygular
miizikle ayaklanir ve gosteri buna bir yol agar; tehlikesiz ve haz dolu bir sekilde ruhun
arinmasi boylece gerceklesir (Poetika, s. 30) Aristoteles’e gore katarsis sanatsal bir eser
yaratmanin olmazsa olmaz kosulu olarak goriilmektedir. Aristoteles katarsisi,
«tragedyanin sundugu trajik olanin verdigi haz ve acima duygularinin izleyicinin zihninde
bir iist asamada son bulmasi» olarak tanimlamistir. Aristo’ya gore sahnede bir kahraman
herhangi bir duyguyla (6rn. korku) basa ¢ikmayi1 basarirsa seyirci de bu duygudan
kurtuluyordu. Arinan, tragedya araciligryla kisiligini yeniden gézden gegiren seyirci, artik
onceki kisiliginde degil, yeni bir deger yaratmis olmanin zihinsel {istlinliigiindedir.
“Trajedinin olusumu karmasik olmalidir; basit degil. Bu trajedi denen sanatin bir
ozelligidir. Buna gore trajedide ozanin yapmasi gereken, erdemli insanlarin mutluluktan
yikima gidisini gostermektir” (Poetika, s. 47). Aristoteles’in trajik Oykii olustururken
olmasi gerekenleri belirttigi bu durum filmde sessiz sinema doéneminin iinlii aktori

George Valentin’in mutluluktan yikima gidisinin gosterilmesi ile saglanmaistir.

1950 yapimi Sunset Bulvari filminde de Norma Desmond (Gloria Swanson) kendi
gengliginde oynadigi bir filmi kastederek, “Bizim diyaloglara ihtiyacimiz yoktu,
yiizlerimiz vardi1.” diyerek sessiz filmlere gonderme yapmis ve o yillarin kendisi i¢in ne
kadar harika yillar oldugunu dile getirmistir. The Artist filminde de George Valentin’in
diisiincesi Norma ile birebir ortlismektedir. O da muhtesem oyunculugun oldugu yerde

konusmanin yersiz ve gereksiz oldugunu diisiinmektedir.

The Artist’in en onemli sinematik unsurlarindan biri de Ludovic Bource tarafindan
yapilan film miizikleridir. Diyalog icermeyen ve neredeyse hicbir ses efektinin olmadigi
bir filmde miizikten normal bir sinema filminden daha agir bir yiik tasimasi beklenir.
Miizigin sessiz bir filmin yorumlanmasini degistirebilecegi soylenir. Bource Kimi zaman
neseli, kimi zaman kasvetli ama duygularin altin1 ¢izen ve izleyiciye duygular1 gegiren
miizik yapmistir. Tablo 5°te yer verilen 6diiller arasinda Bource’nin aldigi ddiiller de

onun film miizigi yapimindaki basarisin1 gdstermektedir.

The Artist filmi sadece sessiz oldugu i¢in degil, ayn1 zamanda 1920’11 yillarin goriintii ve
duygusunu vermek i¢in harcadigi ¢caba nedeniyle ve temaya sevgiyi koydugundan dolay1
cok ozel bir film olarak degerlendirilmektedir. Ayrica basrol oyunculari Jean Dujardin ve

Bérénice Bejo’nun basarili oyunculuklar filmin son sahnesinde yaptiklari1 dansla kendini
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gosteriyor ve seyirciyi etkiliyor. Dans sahnesi ig¢in bes ay boyunca neredeyse her giin
calistiklarini belirten Bérénice Bejo verdigi bir roportajda “Su anda bile filmi izledigimde
ne kadar hizli dans ettigimize inanamiyorum, bazen hala ayaklarim agriyor gibi
hissediyorum” der. Film biitiin teknik ekibi, yonetmeni ve oyuncular1 ile Tablo 5’de
belirtilen ulusal ve uluslararasi odillere layik goriilmiistir. Ayrica Jean Dujardin

kendisine 2012 yilinda verilen en iyi erkek oyuncu Oscar’1 ile tarihte en iyi erkek oyuncu

Oscar’ini1 alan ilk Fransiz aktor olmasi sebebiyle de ayr1 bir 6neme sahiptir.

Tablo 3.1.4.1:The Artist’in Odiilleri

Odiilii veren

Yih

Odiiliin tiirii

QOdiil /alan

Akademi Odiilleri

2012

Oscar

Y1l En lyi Sinema Filmi,
Basrolde En Iyi Performans
Sergileyen Erkek Oyuncu

“Jean Dujardin”

En Basaril1 Yonetmen,

En Basarili Kostiim Tasarimcisi,
En Basarili Film Miizigi,

Golden Globes

2012

Golden Globe

En lyi Performans Sergileyen
Erkek Oyuncu — Komedi Yada
Miizikal

“Jean Dujardin”

En lyi Orijinal Sinema Filmi
Miizigi “Ludovic Bource”

En lyi Sinema Filmi —Komedi
Yada Miizikal

BAFTA Odiilleri

2012

Anthony Asquith
Film Miizigi
Odiilii

Ludovic Bource

BAFTA Film
Odiilii

En lyi Film

En lyi Orijinal Senaryo
En Iyi Basrol Oyuncusu
“Jean Dujardin”

En lyi Sinematografi
En lyi Kostiim Tasarimi

David Lean
Yonetmen Odiilii

En lyi Yénetmen
“Michel Hazanavicius”

Screen Actors
Guild Odiilleri

2012

Actor

Basrolde En Iyi Performans
Sergileyen Erkek Oyuncu
“Jean Dujardin”

AACTA
International
Odiilleri

2012

AACTA
International
Odiili

En lyi Yonetmen
“Michel Hazanavicius”
En lyi Erkek Oyuncu
“Jean Dujardin”

En Iyi Film
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AARP Movies for Movies for . :
Grownups Odiilleri AU Grownups Odiilii Bplomest
AFI Odiilleri 2012 | Ozel Odiil The Artist
EDA Odiilii LAy
Alliance of Women En Iyi Yonetmen
Film Journalists 2012 | EDA Ozel Unutulmaz An Odiilii
Mansiyon Odiilii = “Masanin tlizerindeki bardagin
Odiilii sesi”
T e e En lyi Uzun Metraj Film
: 2012 | Eddi Diizenlemesi — Komedi Yada
Editors .
Miizikal
ASECAN 2013 | ASECAN Odiilii | En lyi Yabanci Film
Aust_ln Film 2011 | izleyici Odiili ‘S‘(arlsma Dis1 Film O”dulu
Festival Thomas Langmann
. . En Basarili Kostiim Dizayn
Clreuit Community | 5619 | AccA En Iyi Film Miizigi
Odiili R o
En lyi Sinema Filmi
Black Film Critics o1 En Iyi On Filmde
Circle Odiilii 2011 | BRCCOduld | 0 itk Ol
Boston Society of o En lyi Film,
Film Critics Odiita | 201+ | BSFCOduli g G En Tyi Miizik Kullanim
... . En 1y 5 o = o -
B_rltlsh Society of 2012 | Sinematografi En I'yl Slnt,e’matografl Guillaume
Cinematographers e Schiffman
Odili
. En lyi Yonetmen
Brpe.ldcaSt Fll.m . Critics Choice En lyi Kostiim Tasarimi
Critics Association | 2012 | = ... . R P
o Odiilu En lyi Film Miizigi
Odiili R
En Iyi Film
Ca“fo.mla--on.. N 2011 | COLA En Profesyonel Mekan kullanimi1
Location Odiilii
Cannes Film st il | oy el Cpunen
- 2011 Jean Dujardin
Festival —
Palm Dog Uggie
(--:aF.).”..ACtreSS “Bérénice Bejo”
. Odili
Capri 2011 : .
I MDYIE @ “Michel Hazanavicius”
the Year Odiilii
Casting Society of Oyuncu kadrosu-Uzun Metraj-
Ameriga y 2012 @ Artios Stiidyo ya da Bagimsiz Komedide
En Iyi Cikis Odiilii
Chicago Film
Critics Association | 2011 | CFCA QOdiilii En lyi Orijinal Senaryo
Odiilii
Chicago
Uluslararasi Film 2011  Founder's Odiilii | “Michel Hazanavicius”
Festivali
En lyi Yapim Tasarimi
Chlotrudis Odiilii | 2012 @ Chlotrudis Odiilii | En Iyi Sinematografi

En Iyi Film
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Cinema Bloggers

Cinema Bloggers

Odiilii 2013 Odiilii En lyi Film
Cinema Writers X - :
Circle Odilii 2012  CEC Odiili En lyi Yabanc1 Film
En lyi Kadin Oyuncu
“Bérénice Bejo”
En lyi Sinematografi
César Odiilii 2012 | César En Iyi Yapim Tasarimi
En lyi Yénetmen
En Iyi Film
En lyi Orjinal Miizik
Denver Film Critics T En lyi Yonetmen
Society AU | IiRES Qe En lyi Film Miizigi
DIreCt.Ol’S Gl 2012 | DGA Odiilii Cikis Yapan Yoénetmen Odiilii
America
Dublin Film Critics A
Circle Odiilii 2012  DFCC En Iyi Film
European Film 2011 European Film Avrupali Besteci Odiilii
Odiilii Odiilii “Ludovic Bource”
En Iyi Uzun Metraj
Film Independent 2012 Independent EE %yi Eﬁ(nitrgenr 1 Ovun
Spirit Odiilii Spirit Odiilii on iyl Brek Bastol Lyuneusu
Jean Dujardin
En Iyi Sinematografi
Florida Film Critics N C
Circle Odiilii 2011 FFCC Odiili En lyi Orjinal Senaryo
En 1yi Film,
Ft. Lauderdale EJr; glllil.(;rl;g yuneu
Uluslararasi Film 2011 | Jury Odiilii 0 LW
L En Iyi Kadin Oyuncu
Festivali At . 2
Bérénice Bejo
En lyi Yonetmen
Basrol Oyuncusu
A Gold Derby “Jean Dujardin”
Gold Derby Odiilii | 2012 Adiilii g ey
Orjinal Film Miizigi
Golden Ciak Odiilii | 2012 | Golden Ciak En Iyi Yabanci Film
En Iyi Yabanci Film
Golden Eagle
Adiilii 2013 @ Golden Eagle
gglﬂin UG 2012 | Golden Trailer En lyi Bagimsiz TV Spotu
GoldSpirit Odiilii | 2012 | GoldSpirit Odiilii = En Iyi Avrupa Film Miizigi
Goya Odiilii 2012  Goya En Iyi Avrupa Filmi
Hamptons .
Uluslararas1 Film 2011 | izleyici Odiilii En Iyl Anlatim

Festivali

“Michel Hazanavicius”
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Hollywood Film

Hollywood

Odiili 2011 I?rgglithrough En lyi Cikis Yapan YOnetmen
Odili
Houston Film Houston Film
Critics Society 2011 | Critics Society En Iyi Film Miizigi
Odiilii Odiilii
[HETEE P E?l %yi f(lél')rrllle’tmen
Journalists 2011 | IFJA Odiilii S S
. En Iyi Film Miizigi
Association
International - :
Online Film Critics' | 2011 | IOFCP Odali | L0 Y1 OnFilm,
Poll En lyi Film Miizigi
Italian National
Syndicate of Film 2012 | Silver Ribbon En lyi Avrupali Yénetmen
Journalists
En 1yi Kostiim Tasarimi
Critics Society 2011 | Sierra Odiilii Cn Iyl Breek ytneu
Adiilii Jean Dujardin
En lyi Film
En lyi Film Miizigi
Leeds Uluslararasi e . .
Eilm Eestivali 2011 | Izleyici Odiili En Iy1 Uzun Metraj
Yilin Filmi
London Critics ) Yilin Yonetmeni
- Lo 2012 | ALFS Odiili Yilin Erkek Oyuncusu
Circle Film Odiili “ N
Jean Dujardin
En lyi Film
Lumiere Odiilii 2012 | Lumiere Odiili | En Iyi Kadin Oyuncu
“Bérénice Bejo”
Mill Valley Film 1 5511 jleyici Odiili | Favori Sinema Filmi
Festivali
Movie Guide Odiilii | 2012 MOVIe Guide Y_etlskln Seyirciler I¢in En Iyi
Odiili Film
. En lyi Filmler
Natl_onal Board of 2011  NBR Odiilii
Review
New York Film En ?’? f{ﬂm ¢
Critics Circle 2011 | NYFCC Odiilii |~ ' onetmen
Odiilii
En lyi Film, En Iyi Yénetmen
New York Film A En iyi Miizik Kullanimi
Critics AU | NVARGO QU | St Iyi Filmleri
Oklahoma Film En Iyi Film
Critics Circle 2011 | OFCC Odiilii En lyi Yénetmen
Odiilii En lyi Orjinal Senaryo
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En Iyi Film, En Iyi Cikis

Online Film & . Performans: “Erkek” “Jean
Television 2012 | gt o FIm Dujardin”
Association En lyi Miizik, Orijinal Film
Miizigi
PGA Odiilii 2012 | PGA Odiilii En iyi Cikis Yapan Tiyatral Film
Yapimcisi
. - Gala Onur Odiilii
AESSIRIAIT | 2a0 | e Gatim | sl Brarastsing’
Festivali
En lyi Yardime1 Kadim Oyuncu
“Bérénice Bejo”
En lyi Film
En lyi Yonetmen
Phoenix Film EJIL zl]];?.(el;p ,},'uncu
Critics Society 2011 | PFCS Odiilii 1 Lujardin
Odiili En Iy1 orij inal ?qngryo
En lyi Film Miizigi
En lyi Film Diizenleme
En lyi Kostiim Tasarimi
Quebec City
Uluslararasi Film 2011 | izleyici Odiilii Uzun Metraj Film
Festivali
San Diego Film
Critics Society 2011 | SDFCS Odiilii En lyi Film
Odiilii
San Sebastian
Uluslararas1 Film 2011 | izleyici Odiilii En lyi Film
Festivali
Sant Jordi Odiilii 2012 | Sant Jordi En Iyi Yabanci Film
Santa Barbara. Cinema “Jean Dujardin”
Wiy Ll A0 Vanguard Odiilii = “Bérénice Bejo”
Festivali !
En Iyi Sanat Yénetmeni
Satellite Odiilii 2011 | Satellite Odiilii | veTasarim Odiilii
“Michel Hazanavicius” Y onetim
Seville European 2011 EFA Selection ve Tasarim
Film Festival Odiili
En lyi Yardime1 Kadi Oyuncu
“Bérénice Bejo”
St. Louis Film 2011  SLECA Odiilii En Iyi Film

Critics Association

En lyi Orjinal Senaryo
En lyi Yénetmen
En lyi Miizik
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Audience Choice

En Iyi Uluslararas1 Uzun Metraj

St. Louis S .
Uluslararas1 Film 2011 Odaly EIIT D  Uzun Metrai
Festivali Festival Odiili | o Y ramatix Uzun Metraj
Xigg:;&fgt‘ﬁu 2011 | UFCA Odiilti | En Iyi Yonetmen
Vancouver Film S En lyi Film
Critics Circle R En lyi Senaryo
Washington DC i En ivi Film
Avrea Film Critics 2011 A WAFCA Odiilii E Iy‘ Film Miizisi
Association Odiili iy ALzIEl
Women Film En Iyi Ekran Cifti
Critics Circle 2011 | WFCC Odiilii “Bérénice Bejo
Odiilii Jean Dujardin”
En lyi Yénetmen
En lyi Film
En lyi Kadin Oyuncu
Etoiles d'Or 2012 | Etoile d'Or “Bérénice Bejo”
En lyi Erkek Oyuncu
“Jean Dujardin”
En lyi Besteci

Kaynak : (https://www.imdb.com/title/tt1655442/0dili?ref =tt gl op 1 Erisim

tarihi:10.04.2019)
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3.1.5. Ernest et Célestine

Gorsel 3.1.5.1.Ernest et Célestine Film Afisi

3.1.5.1. Ernest et Célestine’in Konusu

Filmde cins ve ideoloji olarak farkli olan iki tiiriin post-modern ¢agda beraber dostca
yasayabilmesi anlatilirken 6n yargilar elestirilmis, farkliliklar1 bir kenara koyarak sevgi
ve hoggorli cercevesinde yasandigi takdirde kisilerin mutlulugu yakalayabilecekleri

islenmistir.
3.1.5.2. Ernest et Célestine’in Genis Ozeti

Filmde ayilarin yasadig: iist diinya ve farelerin yasadigi bir alt diinya betimlenmis iki
irkin da birbirlerinin diinyasina dahil olmasi olanaksiz olarak tanimlanmigtir. Her iki 1tk
da kendilerine bir yasam stili gelistirmis ve kurulu diizene biat ederek yasamaktadirlar.
Ernest ayilar diinyasinda yasayan metelige kursun atan ve her daim ag¢ bir ayidir. Ailesi
ona hukuk okuyup hakim olmasi gerektigini dayatirken onun hayallerinde sair veya
miizisyen olmak yatmaktadir. Hatta Oyle ki a¢ kaldiginda Ernest sokak miizisyenligi
yaparak karnin1 doyurmaktadir. Célestine ise farelerin yasadig alt diinyada yetimhanede
yasamaktadir. Ve ona da sistem dis hekimliginde okuyup dis doktoru olmasini
dayatmaktadir. Célestine dis hekimliginde okur ancak onun da aklinda resim ¢izmek

vardir. Yetimhane belletmeni her gece farelere ayilarin kotii ve korkung hikayelerini
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anlatarak ¢ocuk fareleri korkutmakta ve onlardan kagmalar1 gerektigini vurgulamaktadir.
Ancak Célestine boyle diisinmemektedir, ona gore bir ayiyla arkadas olunabilir ve
kendisi de bu durumu resmetmistir. Cizdigi resim belletmenin eline gectiginde ayilarin
korkung hikayesini anlatan belletmen bdyle bir arkadasligin kurulamayacagi fikrini
siddetle savunur. Dis hekimliginde okuyan farelerin kendi kemirgen tiirlerinin dislerinin
yapilabilmesi i¢in zaman zaman yeryiiziine ¢ikarak ay1 disi getirmeleri gerekmektedir.
Ernest ve Célestine’in tanismalar1 da iste bu vesile ile olur. Dis bulmak i¢in yukariya
cikan Célestine yavru ayimin disini almak i¢in girdigi bir evde fark edilir ve ayinin ailesi
tarafindan kovalanir, kacarken bir ¢0p kovasina diiser ve canini zor kurtarir. Ancak ¢op
kovasmin iizerine atilan ¢oplerden dolayr hicbir yere kipirdayamaz ve geceyi orada
uyuyarak gecirir. Sabah oldugunda acliktan ne yapacagini bilemeyen Ernest ¢opleri
kurcalarken Célestine’i goriir tam onu yemeye yeltendiginde Célestine onu kendisini
yememesi konusunda ikna eder. Yukarida yasayan bir ay:1 ailesi kendi diizenlerini
kurmuslardir. Baba ayinin seker diikkani vardir ¢ocuklara seker satar bolca ve onlarin
dislerinin clirlimesini saglar karisinin da tam karsida dis¢i diikkkani vardir, o da disi
clirliyen ayilara yeni disler satar. Célestine de Ernest’e kendisinden daha lezzetli
yiyeceklerin oldugunu sdyleyerek bu sekerci diikkanini gosterir ve deposuna girmesine
yardimct olur. Diikkanin sahibi durumu fark ettiginde Ernest girdigi yerden ¢ikip
ka¢maya ¢alisir ancak o kadar ¢ok yemistir ve kilo almistir ki girdigi yerden ¢ikmakta
zorlanir. Tam polisler yakalamis, arabaya atmig hapishaneye gotiiriiyorken Célestine eli
kolu baglanan aymin iplerini kemirerek ona kagmasinda yardimci olur. Bunun
karsiliginda Célestine de Ernest’dan bir sey ister. Ernest kabul eder. Sekercinin
karsisindaki dis¢iyi soymasina ve topladigi disleri asagi fareler diyarina tagimasina
yardimci olur. Yukarida dis¢i diikkaninin soyuldugunun anlasilmasi, asagida da Ernest’in
goriilmesi ve kagarlarken tiim fare sehrinin yerle bir olmasiyla birlikte ikisin de basi1 derde
girmistir. Yukarida ay1 polisler asagida fare polisler her yerde onlar1 aramaktadir. ki
arkadas izlerini kaybettirerek belli bir siire Ernest’in evinde mutlu bir sekilde yasarlar.
Ernest, Célestine’in resim yapmasi igin gerekli malzemeleri temin etmis ve onu resim
yapmas1 konusunda ikna etmistir kendisi de miizigini icra etmektedir. Kendi irklarinin
tiim toplumsal dayatmalarina ragmen sanatla ugrasan ikili giizel arkadaslik kurmus ve bir
arada mutlu bir sekilde yasamay: siirdiirmektedirler. Ancak bir giin kagtiklar1 aracin
sakladiklar1 tepeden kayarak sehre inmesi tizerine yakayi ele verirler. Ayi polisler ve fare
polisler evi basarlar. Ernest Célestine’i saklamaya ¢alisirken ay1 polisler Célestine’i, fare

polisler de Ernest’i ele gecirerek tutuklarlar. Cikarildiklart mahkemede onlar
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arkadasliklarin1 savunurlar ve kimse bir digerini ele vermez, dostluklarinin giicii
ortadadir. Mahkeme heyeti bu duruma bir tiirlii inanmak istemezken altl {istlii olan
farelerin ve ayilarin mahkeme salonlarinda aniden yangin ¢ikar. Yanginda herkes canini
kurtarmak icin kacarken fareler tarafindaki salondan yargict Ernest kurtarir, ayilar
tarafindaki yangindan da yargici Célestine kurtarir. Bunun {izerine iki yargi¢ da onlarin
ne istedigini sorar. iki arkadas birbirine kavusmay istemistir. Yargiclar bu istekleri kabul
eder ve iki arkadas birbirine kavusarak farkli tiirlerin arkadas olabilecegini ve bir arada

mutlu bir sekilde yasayabilecegini kanitlarlar.
3.1.5.3. Ernest et Célestine’in Temasi

Bu film izleyiciyi kendi toplumsal normlari, yargilari ve birelsey diinyalari i¢cinde yasayan
insanlarin diinyasina gotiirmiistiir. Aslinda ayilar ve fareler arasindaki ayrimin toplumsal
ayrismayl sembolize ettigi filmde Ernest ve Celestine'nin mesaji nettir; hiimanizm
cercevesinde, Onyargilardan ve normlardan uzak “6tekilestirme” yapmaksizin bir arada

arkadasca ve dostca mutlu bir yasam siirmek miimkiindiir.

Sonmez Selguk’a gore: “Bati’nin hiyerarsik dilinde, yabanci 6tekini temsil etmektedir;
oteki ise farkliliklar alanini, korkularin ve kaygilarin mahzenini simgeler. Irk, cinsiyet ve
smif temelinde Gtekilestirme, varligr ve politikalar: ile toplumu bdlen farkliliklardir.
Beyaz / siyah, eril / disil, hetero / homoseksiiel gibi kutuplagsmalar i¢inde, degerlerden bir
tanesi hakim, digeri tabi (bagli) olarak kimlikleri olusturmaktadir. Giiglii bir kimlik, bir
dizi farklilig1 dogasi itibariyla kotii, akildisi, anormal, deli, hasta, ilkel, canavar, tehlikeli
—yani Oteki— olarak kurmaya g¢alisacaktir. Bu baglamda, farklilik 6tekinin etkisi olarak
algilanmaktadir” (2012, s. 80-81). Ernest et Célestine filmini de bu baglamda
inceledigimizde ayilar ve fareler olmak iizere itk temelli Otekilestirmenin varligr ile
toplumun boliindligii ve bu kutuplagsma iginde ayr irkinin hakim, fare wrkinin da
tabii(bagli) oldugu goriilmektedir. Yatakhanede farelere yatmadan Once ayilarla ilgili
masal anlatan belletmen de ayilarin ne kadar tehlikeli oldugundan bahsederek onlar bir
canavar gibi gostermekte ve aklindaki “6teki’ni kendi 1irki {izerinde kurmaya

calismaktadir. Oysa Bauman’a gore:

Postmodernligin ¢cogul ve ¢cogulcu diinyasinda, ilke olarak biitiin yasam bicimlerine
izin verilmekte; hi¢cbir yasam biciminin bir digerini izinsiz kilacak kadar baskin
olmasina ise izin verilmemektedir. Farklilik bir baski olmaktan cikip, eylem ve
¢oziim gerektiren bir sorun olarak yorumlandigi zaman, farkl yasam bi¢imlerinin
baris icinde birlikte yasamalari, diisman giiclerin gegici bir dengesi olmaktan baska
bir anlamda miimkiin hale geliyor. Bir yandan birlikte yasama ilkesi,
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evrensellestirme ilkesinin yerini alabilirken (sadece —abilirken), éte yandan hosgorii
onermesi ihtida ve tabiiyet onermelerinin yerine gegebilir (sadece —ebilir).
Ozgiirliik, esitlik ve kardeslik modernligin sloganiydi. Ozgiirliik, farklilik ve hosgorii
ise postmodernligin ateskes formiiliidiir (Akt. S6nmez Sel¢uk, 2012, s. 87).

“Postmodernizm; uluslari, siniflari, irklari, cinsleri ve merkezleri ¢evrelerden ayiran
kurumsal sinirlara karst durmaktadir. Boylece farkliligin taninmasina ve farkliliga karst
duyarli olmaya dayanan bir goriisii temsil eden postmodernite; cinsiyet, 1k, etnisite gibi
marjinallestirilmis, politik arenadan digslanmis ve 6tekilestirme siirecine tabi kilinmis olan

kimliklere ses vermeye ¢alismaktadir” (Sonmez Selguk, 2012, s. 88).

Bauman’a gore, farkli kimliklerin birbirini dislamasina, oteki kimliklerle birlikte
yasamanin reddedilmesine kesinlikle son verilmesi gerekir. Bu ise ancak, kisinin kendi
kimligini kanitlama adina 6teki kimlikleri baski altina alma egilimini terk edip, tam tersini
yapmasi, kendi benzersizliginin en iyi sekilde gelisebilmesini saglayan farklilig
muhafaza eden oteki kimliklerin savunulmasinit kabul etmesi ile miimkiindiir (Akt.
Sonmez Selguk 2012, s. 92-93). Ernest et Célestine filminin yargilama sahnesinde de
kahramanlarin “6teki” kimligi kabul etmesi ve savunmasi ile birlikte 6teki kimliklerle

birarada yasamanin reddedilmesine son verilmistir.

Ernest et Célestine filmi minimalist estetigi vermek i¢in kullanilan sulu boya efektleri ve
pastel renklerdeki ¢izimleri ile izleyicinin goziine hitap ederken titiz ve naif miizikleri ile
de goniillere islemistir. Filmin afisinde de sulu boya teknigi ve pastel renkler kullanilarak
Ernest ve Célestine’in dostlugu sicak ve samimi bir sekilde resmedilmistir. Filmin fikir
asamasindan baslayarak yayinlanmasina kadar biitlin asamalar1 filmin blogunda
karikatiirize edilerek anlatilmig, karakterlerin ¢izimi, sahne arkasindaki tiim ekibin
tanitim1 ve filme olan katkilari, filmin miizigi, filmden sahnelerden alinmig fotograf
galerisi ve filmin fragmaniyla birlikte tiim orijinalligi kendi resmi internet sitesinde
“http://www.ernestandcelestine.com/” izleyiciye sunulmustur. Film adina bu kadar
detayli hazirlanmis resmi bir internet sayfasinin olmasi ve Tablo 6’da belirtilen 6diilleri

almis olmasi filmin basarisin1 ortaya koymaktadir.
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Tablo 3.1.5.1:Ernest et Célestine’in Odiilleri

Odiilii Veren Yih | Odiiliin Tiiri | Odiil /Alan
Cannes Film 2012 | SACD Prize Ozel Mansiyon Odiilii
Festival
César Odiilii 2013 | César En Iyi Animasyon Film
Dubai Uluslararasi 2012 Eeople's Choice | “Benjamin Renner, Vincent Patar,
Film Festivali Odiilu Stéphane Aubier”
C--;OI..d en Utz et 2014 | Golden Trailer | En Iyi Yabanci Animasyon
Odiili
International
Cinephile Society | 2014 | ICS Odiilii En Iyi Animasyon Filmi
Odiilii
Los Angeles Film
Critics Association | 2013 | LAFCA Odiili | En Iyi Animasyon Filmi
Odiilii
En lyi Film, En lyi Y6netmen
Magritte Odiilii 2014 | Magritte Odiilii | “Stéphane Aubier Vincent Patar*,
En lyi Ses
Munich Film 2013 Cocuk Izleyici “Benjamin Renner ,Vincent Patar
Festivali Odiilii ,Stéphane Aubier”
AL Grand Prize
Uluslararas1 Cocuk | 2013 £ “Benjamin Renner “
; . S eature
Filmleri Festivali
Portland
Uluslararas1 Film 2014 | izleyici Odiilii En lyi Animasyon Filmi
Festivali
Seattle Uluslararasi 2013 IE;IrrnnISI il;C;r Gen “Benjamin Renner , Stéphane
Film Festivali S oo Hete Aubier , Vincent Patar”
Jiir1 Oduli

Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt1816518/Odiili?ref =tt gl op 1 Erisim Tarihi:

10.04.201)
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3.1.6. Dans la Maison/ Evde

FABRICF KRISTIN EM LLF DENIS
UCHINI SCOTT THOMAS SBIGNER MENOCHET
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Gorsel 3.1.6.1.Dans la Maison Film Afisi

3.1.6.1. Dans la Maison’un Konusu

16 yasinda lise dgrencisi bir gencin arkadasinin ailesi hakkinda yazdigi asagilayici ve
miistehcen bir kompozisyonu 6gretmenine vermesi ve dgretmeninin etik olmayan bu
davraniga ses ¢ikarmadan, Ogrencisinin yazma yetenegini kesfederek onu yeni

kompozisyonlar yazmaya tesvik etmesiyle gelisen olaylar1 konu ediyor.
3.1.6.2. Dans la Maison’un Genis Ozeti

Claude (Ernst Umhauer) 16 yasinda bir lise 6grencisidir. (Lycee Gustave Flaubert bu
sene pilot bir uygulamaya geciyorlar) Fransizca dersi 0gretmeni Germain (Fabrice
Luchini) 6grencilere hafta sonu yaptiklarini kompozisyon halinde yazmalarini ister.
Claude smif arkadasi Rapha (Bastien Ughetto)’nin evine ona matematik dersi
calistirmaya gittiginde yasadiklarini anlatir ve devami gelecek yazar. Kompozisyonunda
arkadas1 Rapha bilse rahatsiz olacagi ciimleler vardir, annesi i¢in orta sinif bir kadin
yazmistir ve iislubu asagilayici ve biraz rahatsiz edicidir. Diger 6grencilerin yazilarina
bakinca Claude’un yazisi olduk¢a iyi oldugundan Ogretmeni iyi not verir. Ancak
O0gretmeni yazisint ona geri verirken Claude ile yazisindaki rahatsiz edici durumu
konusur. Germain’in esi Jeanne (Kristin Scott Thomas) bir sanat galerisi isletmektedir.

Germain kompozisyonlar1 okurken ve degerlendirme yaparken o da kocasinin yanindadir
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ve Claude’un yazdiklarini dinlemistir. Germain 6grencilerine bir de belirli sifatlar vermis
ve onlar1 kullanarak yaz1 yazmalarmi istemistir. Claude yine kompozisyonunda
O0gretmeninin verdigi sifatlar1 da kullanarak Rapha’nin ailesinden, 6zellikle annesinden
bahseder. Ogretmeni Claude’un kisisel durumunu merak eder ve rehberlikten 6zel
bilgilerini 6grenir. Claude tek ¢ocuktur, annesi yoktur ve babasi engelli, eski
iscilerdendir, suan calismamaktadir. Germain Claude ile 6zel ilgilenir, hatalarini gosterir
ve ona okumasi icin kitaplar verir. Ancak Claude yine Rapha’nin ailesi hakkinda
yazdiklarin1 6gretmenine verir. Yazilarinda yine asagilayici ve cinsel igerikli ciimleler
vardir. Germain Claude’a yazim teknikleri ve edebi akimlar hakkinda onun yazisi
tizerinden bilgiler verir. Germain 6grencisindeki yazma yetenegini gordiigii i¢in onun
tizerine gitmektedir. Claude yazmaya devam eder, Germain de esiyle birlikte onun
yazdiklarin1 okumaya devam ederler. Jeanne kocasini 6grencisinin ironik ve kiiglimseyici
yazdig1 konusunda uyarir. Claude Rapha’ya matematik sorular1 verir ve O onlar1 ¢ozmeye
calisirken Claude evde gezinerek gordiiklerini yine asagilayict bir iislupla yazmaya
devam eder. Rapha’nin annesi Esther (Emmanuelle Seigner) bir arada ¢ok da ders
calistiklarini diistinmediginden Claude’u artik evde gormek istemez. Claude 6gretmenine
eger Rapha’nin evine gidemezse yazamayacagini soyler ve ertesi giin 6gretmenine hikaye
gotiirmeyince Germain matematik smav sorularini ¢alar ve Claude’a verir. Rapha
sinavdan ¢ok iyi not alinca ailesi mutlu olur ve Claude’un onlara gelmesine izin verir.
Rapha Claude’u ders ¢ikiglarinda Germain ile kaldiklar1 ve esinin sanat galerisinde de
pornografik triinler satildig1 i¢in okulda hakkinizda ¢ok iyi seyler konusulmuyor diye
uyarir ve matematik sorularint ona Germain’in verdigini de bildigini sdyler. Jeanne
matematik sorularini esinin ¢aldigini 6grenince ¢ok tepki verir ama Germain Claude’un
yazmaya devam etmesinin tek yolunun bu oldugunu savunur. Claude bir giin arkadasinin
evini digaridan gozetler ve Rapha babasiyla basketbol oynamaya gidince kitabini unutmus
bahanesiyle eve girer. Rapha’nin annesini etkiyebilmek i¢in kendi hayatindan bahseder,
annesinin onlar1 9 yasindayken terk ettigini ve babasinin da artik ona katlanamadigini
sOyler, Esther onun bu durumunu 6grenince iiziiliir ve onunla sohbet eder. Jeanne esini
durumun tehlikeli olmaya basladig1 konusunda uyarir ancak Germain yanlis bir seyler
yasanmadigini ve Claude’un iyi yazdigim soyler. Ogretmeni Claude’un yaptiklarini bir
cocugun olgunluga gecis siireci olarak degerlendirir. Germain Claude’un yazilar
tizerinde nasil diizenlemeler yapmasi gerektigini, neyi nasil kurgulamasi gerektigini, olay
Orgiisiinii nasil olusturmasi gerektigini anlatir. Claude’un yazma yeteneginin oldugunu ve

bir giin isterse yazar olabilecegini ona sdyler. Germain bir giin Rapha’nin yazdig bir
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yaziy1 smifta okutur, arkadagslar1 dalga gecer. Bunun iizerine Claude Rapha’ya sansiir
uygulamayan, énemli bir dergiye 6gretmen hakkinda makale yazip gondermesini Onerir.
Dergiye yaziy1 Rapha adina Claude yazar ve yazi yaymlanir. Okul midiirii Germain’i
yanina ¢agirir ve onu uyarir, Germain duruma ¢ok sinirlenir ¢linkli yapmayi istedigi sey
bir 6grenciyi rencide etmek degil yazilarindaki hatalar1 diizeltmektir. Bir giin geg bir saate
kadar ders ¢alisinca Rapha ailesi Claude’a evelerinde kalabilecegini sdylerler. Rapha ona
kalacag1 oday1r gosterirken yaptigi yardimlar igin tesekkiir eder ve aniden Claude’u
dudagindan 6per. Claude kendisini firtinali bir gecede korkmus ve annesinin babasinin
arasina yatmis bir cocuk gibi onlarin arasinda yatarken diigtiniir. Rapha’nin annesi ve
babasinin tartigtigi bir giin Claude Esther’e bir siir verir, onu etkilemek istemektedir
Claude Esther ile oplisiir ve bunu Rapha goriir. Claude Esther hakkinda yazmaya devam
eder ve onu arzuladigini yazar. Ve yazisinda annesinin onlar1 dpiislirken gormesi lizerine
Rapha’nin intihar ettigini yazar. Ertesi giin okula gittiklerinde Rapha okulda olmayinca
Germain ¢ok endiselenir, hemen ailesini arattirir. Annesi Rapha’nin grip oldugunu, o
yiizden okula gitmedigini sdyler. Yasanan bu olay sonrasinda 6gretmeni Claude’a artik
yazmay1 birakmasini ya da bagka seyler yazmasini onerir. Claude yazdigi son yazilar
burusturup ¢ope atar ama Germain merak eder ve ¢opten yazilari alir. Rapha’nin babasini
patronu son yaptig1 hatadan dolayr herkesin i¢inde rencide eder, O da patronunun
arabasini yakar. Esther hamiledir. Rapha artik Claude’u gormek istemedigi i¢in bir
ogretmenden 6zel matematik dersi almay1 ister. Claude o evi gozetlerken bu siradan
ailenin i¢ine girebilecegini ve onlardan biri olabilecegini diisiinmiistiir, ama istedigi gibi
olmamistir. Germain Claude’un yanina gider, Claude ve Rapha kavga etmislerdir.
Hikayeyi nasil bitirecegini sorar. Claude artik yazmayacagini sdyler ve ona dort farkli
son sunar, sen se¢ birini der. Claude evin Oniindeki tepeden Esther’e bakar. Esther
Claude’un yanma gelir, ona siirini verir ve aralarinda yasanan seyin gercekdisi bir an
oldugunu sdyler. Claude Esther’i 6pmek ister ve ona asik oldugunu sdyler. Esther de onun
kendisine degil kafasinda yarattig1 bir imaja asik oldugunu soyler. Esther esinin Cin’de
bir is buldugunu ve oraya tasinacaklarini belirtir. Claude ertesi giin bir valizle evden ¢ikar
Germain’in evine gider, evde sadece Jeanne vardir. Claude Germain i¢in de bir son
hazirlamigtir. Miidiirii Germain’in sorular1 ¢aldigini 6grenir ve onu isten kovar. Germain
eve geldiginde Claude’un onlarin evine geldigini 6grenir. Jeanne ile birlikte valizde
getirdigi Germain’in kitaplarin kiitiiphaneye dizerler ve kitapliktan Germain’in yazdigi
kitab1 alir. Birlikte yemek yer ve sohbet ederler. Claude Jeanne hakkinda da kisa bir yazi

yazmistir. Germain Claude’un yazisimi okur karisi da onu terk etmek iizere valizini
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topluyordur. Karisinin Claude ile birlikte oldugunu diisiiniir ve ona saldirir. Kadin
kocasinin kafasina kitap vurup bayiltarak kurtulur elinden. Germain isini kaybetmis,
karis1 tarafindan terk edilmis ve dagilmis bir sekilde parkta otururken Claude yanina gelir.
Germain’in yazdig1r kitab1 uzatir ve begendigini sOyler. Sonra karsilarinda duran
apartmanda yasayan ve balkonda tartisan iki kadimin yasami hakkinda fikir yiiriitmeye

baslarlar. Claude Germain’in yardimiyla onlarin da hayatin1 yazabilecegini soyler.
3.1.6.3. Dans la Maison’un Temasi

Diizenli bir aile hayati1 olmayan bir gencin olgunluga gecis siirecinde yazma yetenegini
kullanarak hayatta farkli bir deneyim yagsamak istemesi, genglik heyecani, bagkalarinin

hayatindaki gizemin ¢ekiciligi filmin ana temasini olusturmaktadir.

Francgois Ozon’un Juan Mayorga’nin tiyatro oyunundan uyarladigi filmde karakterler
aras1 catismalarla senaryoyu kurguladigi ve temayi zenginlestirdigi goriilmektedir.
Claude’un aktardig: kigkirtict hikayeler 6gretmenini ve esini yazin siireci lizerinden bir
catigma ortamina siiriiklerken Claude kendisini de edebiyat 6gretmeniyle ve tek tarafli,

arkadasinin annesine kars1 yasadigi askla bir ¢atisma i¢inde birakmaktadir.

Filmdeki bir diger 6nemli tema ise ihlal durumudur. Claude bagkalarinin hayatina gizlice
sizarak insanlarin mahremini yazilarinda anlatmaktadir. Germain ise bu suca susarak
ortak olmakla birlikte Claude’un yazilarin1 devam ettirebilmesi i¢in matematik sinav

sorularini ¢almistir.

Filmde zaman zaman seyirciye donen oyuncular, gosterilen sahnenin igine girip
karakterlerden biri ile konusurken digerine goriinmez olan karakterler vb. farkli ¢ekim ve
anlatim teknikleriyle Ozon seyircinin dikkatini siirekli film tizerine ¢ekmektedir. Boylece

anlattigi hikdyenin gizemine ve kigkirticiligina seyirciyi de dahil etmektedir.

Ozon bu filminde destekleyici tema olarak da teknolojiyle i¢ ige biiyliyen dejenere
gengcligi ele aliyor. Edebiyat 6gretmeni 6grencilerinden hafta sonu neler yaptiklarini bir
kompozisyon olarak anlatmalarii istemistir. Ancak Ogrencilerin ¢ok yiiksek oranda
kendini ifade etme sikintis1 goriilmekte, yazma becerilerinin olmadigi ise kurduklar: kisa
ve basit ciimlelerden anlasilmaktadir. Ogrencilerden Claude’un yazdigi kompozisyon
disinda okunmaya deger hikaye bulunmamasi edebiyat 6gretmeni Germain’in gengler
hakkinda “En kotiisii cahiliyet degil, gelecek... Onlar (cocuklar) gelecegimiz. Asiri sagct

filozoflar barbarlar hakkinda kehanetlerde bulunadursun, asil barbarlar sinifta!” diyerek
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serzeniste bulunmasina sebep olmustur. Bu baglamda Ozon toplumsal elestirisini yapmis,

konunun mahiyetine dikkat ¢ekmistir.

Ozon, filmin ilgi ¢eken temasini farkli ¢ekim ve anlatim teknikleri kullanarak aktarmis

ve Tablo 7’de belirtilen 6diilleri almistir.

Tablo 3.1.6.1:Dans la Maison’un Odiilleri

Odiilii Veren Yih | Odiiliin Tiirii Odiil /Alan

European Film 2013 European Film Avrupali Senarist Odiilii

Odiilii Odiilii “Frangois Ozon”

International .

Cinephile Society | 2013 | ICS Odiilii 20T (vl iRy

et Film

Odiilii

Lumiere Odiilii 2013 | Lumiere Odiilii =l Vfia Lt Geng E,r,kek
Oyuncu “Ernst Umhauer

RiverRun - A

Uluslararas: Film | 2013 | Jury Odiilii i g (U My LB e

L Odiilt, En lyi Senaryo

Festivali

San Sebastian Golden Seashell “Frangois Ozon”

Uluslararasi Film 2013 . . « . ’

Festivali Prize of the Jury En lyi Senaryo “Frangois Ozon

Sant Jordi Odiilii 2013 | Sant Jordi En Iyi Yabanci Film

Toronto International

Uluslararas1 Film | 2013 | Critics' Odiilii Ozel Gésterim “Frangois Ozon”

Festivali (FIPRESCI)

Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt1964624/0dili?ref =tt gl op 1

Erigim Tarihi:10.04.2019)
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3.1.7. De Rouille et d’os / Pas ve Kemik

ATHins . A
S CHOENAERTS ';*)\ 1

vsg)
-

Gorsel 3.1.7.1.De Rouille et d’os Film Afisi

3.1.7.1. De Rouille et d’os’nun Konusu

Katil balina egitmeni bir kadinin, Karisi tarafindan terk edilen ve bes yasindaki ogluna
bakmak zorunda kalan bir adam ile yollarinin kesismesi ve kadinin gegirdigi kaza sonrasi

aralarindaki iligskinin agka doniismesini anlatir.
3.1.7.2. De Rouille et d’os’nun Genis Ozeti

Ali (Matthias Schaenaerts) oglu Sam (Armand Verdure) ile kiz kardesinin yanina gelir.
Yolculuk esnasinda ¢ocuk aciktim deyince Ali trende koltuk arkalarinda birakilmig
yiyecek ve igecekleri toplar ve ogluyla yerler. Bir elektronik magazasindan kamera ¢alar.
Ablasinin esi onlar1 bir yerden alir ve eve getirir. Anna (Corinne Masiero) evde onlari
gordiigiinde ¢ok da sicak karsilamaz. Anna bir markette kasiyer olarak caligmaktadir, esi
de dondurulmus gida dagitimi yapmaktadir. Onlarin da maddi durumu ¢ok iyi degildir.
Ablas1 Ali i¢in giivenlik gorevlisi olarak bir barda caligmasi i¢in is bulur. Ali sporla
ilgilidir, boks ve Thai boksu yapmistir. Bir gece bar ¢ikisi Stephaine (Marion Cotillard)
birileriyle kavga eder, burnu kanar ve ufak yaralar1 vardir, Ali onu evine kadar gotiiriir.
Ali’in de kavgada eli sistigi i¢in onunla birlikte eve girer ve eline buz koyar. Evde
Stephaine’in sevgilisi de vardir. Ona olanlar1 anlatir ve Ali ile de tanistirir. Ali evde asili

fotograflari incelerken Stephaine’in katil balina egitmeni oldugunu 6grenir. Ali evden
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ayrilirken telefon numarasini birakir. Stephaine ekip arkadaglari ile birlikte katil
balinalarla gorkemli bir gosteri yaparken bir kaza gerceklesir ve suya diisen Stephaine’in
bacaklarin1 balina koparir. Stephaine hastanede kendine geldiginde bacaklarinin kesilmis
oldugunu goriince yataktan diiser, siiriiniir, arkadas1 hemen yanina gelir, ona bacaklarina
ne oldugunu sorar, aglar, sinir krizi gecirir. Hastanede yattig1 siirecte ¢ok kotiidiir, ilk
etapta kendini Oldiirmeyi bile disiintir. Ali ¢ocugunu ¢ok Onemsemez, okul ¢ikis
saatlerini bile unutur, kadinlarla birlikte olur. Bir glin Stephaine Ali’yi arar. Ali artik gece
bekeiligi yapmaktadir ve Stephaine’e olanlari televizyondan, haberlerden 6grenmistir.
Ali Stephaine’in kaldig1 yere gider. Evde tiim camlar ve perdeler kapalidir. Stephaine
kendi islerini tekerlekli sandalyede yapiyor gibi goriinse de heniiz hem fiziki hem de
psikolojik olarak ¢ok giligsiizdiir. Ali onu disar1 ¢ikmaya ikna eder. Ali’yi denizde
yiizerken izler ve o da denize girer bu Stephaine’e ¢ok iyi gelir. Eve dondiigiinde perdeler
acilmistir, miizik dinler, dans eder. Sonra arkadasiyla kiyafetlerini ayirir. Artik
giyemeyecegi ayakkabilar1 ve elbiseleri atar. Ali’nin doviis sporlarina meraki oldugunu
goren bir arkadasi ona para karsiligi doviismek ister misin diye sorar ve onu bu isleri
organize eden, her tiirlii sugta parmagi olabilen birisi ile tanistirir. Ali Stephaine’i yine
ylizmeye gotiirlir ve para ile doviiseceginden ona da bahseder. Stephaine onun para igin
hayatin1 riske atmasini istemez ancak o ¢oktan anlasmistir. Stephaine kendisi i¢in protez
bacak yaptirmaktadir. Ali ogluna hi¢ iyi davranmaz, hatta bir giin kopekleri almaya
geldiklerinde ¢ocuk goriince onlar1 géndermek istemez ve aglayarak hir¢in davranir Ali
de onu kucagina alip susturmak i¢in bagirir, ¢ocuk susmayinca Ali ¢ocugu firlatir.
Kafasin1 masaya carpar ama bir sey olmaz halas1 hemen kucagina alir ve korur onu. Ali
doviismeye giderken Stephaine de gitmek ister, Ali de gétiiriir. Ik doviisiinii kazaninca
cocuguna kendini affettirmek icin hediye alir, Stephaine da bu vesile ile onun ¢ocugu
oldugunu Ogrenir. Bagka bir giin Stephaine ile bulustuklarinda ask hayatlar1 hakkinda
sohbet ederler. Ali sevgilisinin ya da nisanlisinin olmadigin1 ama hayatina birilerinin
girdigini sdyler, onlarla sadece cinsel birliktelik yasamaktadir. Stephaine’in ise kazadan
onceki sevgilisi vardir, dncesinde ¢ok begenilen bir insan oldugunu ama kendisinin pek
yiiz vermedigini sdyler, simdi ise sevgilisi yoktur. Ali ile cinsel birliktelik yasarlar,
Stephaine kendisini daha iyi ve mutlu hisseder. Katil balina egitmenligine geri doner. Ve
Ali ile iligkileri devam eder, Ali onu ablasi ve oglu ile tanmistirir. Ali doviisler i¢in
antrenman yapar ve doviismeye devam eder, Stephaine de onu izlemeye gider.
Déviislerden birinde rakibi ¢ok giicliidiir ve ¢cok kotii bir sekilde dayak yiyip yeniliyorken

Stephaine arabadan iner ona dogru gelir, onu goriince hirsla doviismeye devam eder ve
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yine kazanir. Doviis sonrasi bara eglenmeye giderler. Ali oradan bagka bir kizla ayrilir,
Stephaine de igkiyi biraz fazla kagirir ve olay ¢ikarir. Doviislerde bahis islerini ayarlayan
adam belirli bir siire ortalikta goriinmeyecegi icin o isi Ali’nin de istegi lizerine
Stephaine’e devreder. Stephaine kendisine bir otomatik araba alir, ddvme yaptirir ve isi
istlenir. Ablas1 isyerinden gizli kameralarla ¢ekilen goriintiilerde onlarin giinii gegen
triinleri aldiklar1 tespit edilince isten kovulur. Gizli kameralar1 Ali’nin arkadasi
yerlestirdigi ve o da arkadasina yardimci oldugu i¢in ablasi Ali’yi suglar ve onu evinden
kovar. Ali gocugunu da birakir ve ortadan kaybolur. Stephaine de onu arar ama ulagamaz.
Ali doviisgiilerin oldugu bir kampta yasamaktadir, bir giin enistesi ona oglunu getirir,
oglu ile karda kayarlar, gezerler, eglenirler ve buz tutmus goliin tizerinde kayarlar. Aksam
enistesi oglan1 almaya gelecektir fakat oglu kirilan buzdan goliin igine diiser Ali onu zor
kurtarir, buzu kirabilmek i¢in yumrukladigindan elini kirmistir. Enistesinin telefonundan
Stephaine onu arar Sam’in durumunu ve onu sorar. Sam’in {i¢ saat boyunca komada
kalmas1 Ali’yi ¢ok korkutmustur. Sonunda Sam iyilesir, Stephaine de onu birakmaz ve
Ali doviise devam eder. Insanm elindeki kemiklerin bacagi ya da kolu gibi kolay

kaynamadigini ve dolayisiyla kendisinin doviiste her seferinde ac1 hissettigini sdyler.
3.1.7.3. De Rouille et d’os’nun Temasi

Jacques Audiard bu filmi ile her seye ragmen miicadeleden vazge¢cmeden ayakta
kalabilmeyi, engelleri asmak i¢in gerekli giiciin i¢gimizde bulundugunu ve bazen bunu
anlamak i¢in bagka birine ihtiyacimiz oldugunu anlatir. Audiard temayi engelliler lizerine
yapilmis geleneksel tozpembe anlatimlarin oldugu filmlerdeki gibi degil de hayatin yiize

carpan, acimasiz sertigini gostererek islemektedir.

Hayatta biitiin saglikli bireyler birer engelli adayidir. Tipk: bu filmde oldugu gibi katil
balina egitmeni Stephaine’in talihsiz bir kaza sonucu bacaklarinin ampute edilmesi onu
bir anda bedensel engelli bir birey yapmistir. Ve hayatta kimin ne zaman, basina nasil bir
olay gelecegi bilinmez, saglikli bir viicuda sahipken bir anda engelli bir birey olarak
yasamu siirdiirmek gerekebilir. Iste bu noktada Audiard insanlarin engel durumuna
kendilerini hapsetmemeleri gerektigini, yasamin devam ettigini ve istenildigi dogrultuda
yasanabilecegini izleyiciye aktarmis ve insanlara hayati bagka bir pencereden

gostermistir.

Mackelprang ve Salsgiver ¢alismalarinda “Medikal modelin temelinde, engelli bireylerin

siirl oldugu diisiincesi yatmaktadir. Bu modelde, kisinin gii¢lii yanlar1 gézardi edilir ve
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yalnizca ‘eksiklik, yetersizlik ya da patoloji’ lizerinde durulur. Dolayisiyla engelliyi
cevreleyen ve onu engelli kilan etmenlerden ¢ok engellinin kendisini degistirmesi
beklenir” (akt. Ergiiden, 1999, s. 3) diisiincesini savunmuslar ve engelli insanlarin
duvarlarin arkasina c¢ekilip kendilerini hapsetmek yerine kendilerini ¢evreleyen
engellerden kurtulmalar1 gerektigini aktarmislardir. Bu filmde de Stephaine 6nce
kendisini perdelerin arkasina saklayip karamsar ve tekdiize bir hayat yasarken Ali’nin
onun hayatina kattiklar1 ve kendi ¢abalariyla gii¢lii yanlarini ortaya ¢ikarmis ve kendisini
degistirmistir.

Tablo 3.1.7.1:De Rouille et d’os’nun Odiilleri

Odiilii Veren Yih | Odiiliin Tiirii | Odiil /Alan
C.a Y Romantlc 2012 | Altin Kugu “Jacques Audiard”
Film Festivali
crestec Sutte FllM 9013 Festival Odiili En lyi Uzun Metraj Hikye Odili
Umut Vaat EdenErkek
Oyuncu“Matthias Schoenaerts”
En lyi Uyarlama Senaryo
César Odiilii 2013 | César IS A i
“Thomas Bidegain “
En lyi Orjinal Miizik,
En lyi Diizenleme
En iyi Film ,
Globes de Cristal : En lyi Kadin Oyuncu
Odiilii ALY | Elo el ik “Marion Cotillard”
Golden Trailer 2013  Golden Trailer  En lyi Yabanci TV Spotu
Odiili
Harper's Bazaar Harper's Bazaar Uluslararasi Yilin Kadin
Women of the Year 2012 S dq Oyuncusu
Odiilii W “Marion Cotillard”
Hawaii Uluslararasi 2012 EuroCinema En Iyi Kadin Oyuncu
Film Festivali Hawai'i Odiili | “Marion Cotillard”
Hollywood Film 2012 Hollywood Film | Yilin Kadin Oyuncusu
Odiilii Odiilii “Marion Cotillard”
Irish Film and A Uluslararas1 En Iyi Kadin Oyuncu
Television Odiilii | 200° | IFTAOdElL i vion Cotillard”
En Iyi Kadim Oyuncu
Italian Online “Marion Cotillard”,
Movie Odiilii e En Iyi Avrupa Filmi Ozel Odiilii
L(.)ndon .C”tl--cs .. | 2013 | ALFS Odiilii Yabanci Dilde Yilin Filmi
Circle Film Odiili
SO [F1i 2012 | LFF Odiilii En Iyi Film
Festival
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En Iyi Yonetmen

“Jacques Audiard”

Lumiere Odiilii 2013 | Lumiere Odiliy | M 1y Senaryo
Jacques Audiard
“Thomas Bidegain”
) ) En Iyi Yardime1 Erkek Oyuncu

Magritte Odiilii 2013 | Magritte Odiili | “Bouli Lanners”
Motion Picture Golden Reel - ;
Sound Editors 2013 Odiilii En lyi Ses Diizenleme
National Film En lyi Kadin Oyuncu

Society Odiilii A s Qe “Marion Cotillard”

SantJordi Odiili | 2013 | Sant Jordi LEhy I5p! Welomrier LSerdtin (5
Marion Cotillard

En Iyi Erkek Oyuncu
“Matthias Schoenaerts”
En lyi Yonetmen
“Jacques Audiard”

Valladolid VIFF Odiili
Uluslararasi Film 2012
Festivali

Miguel Delibes

Odilii En Iyi Senaryo

En lyi Film

“Jacques Audiard “

En lyi Kadin Oyuncu
“Marion Cotillard”

En Iyi Cikis Yapan Erkek Oyuncu
Etoiles d'Or 2013 | Etoile d'Or “Matthias Schoenaerts”
En lyi Senaryo
“Jacques Audiard”
“Thomas Bidegain”

En Iyi Besteci
“Alexandre Desplat”

Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt2053425/0dili?ref =tt gl op 1 Erisim Tarihi:
10.04.2019)
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3.1.8. Le Passé/ Ge¢mis

PAR LE REALISATEUR DE UNE SEPARATION

PRIX D'INTERPRETATION
FEMININE

5

RAHIN BEJO MOSAFFA

LE PASSE

FARHADI

inté

Gorsel 3.1.8.1.Le Passé Film Afisi

3.1.8.1. Le Passé’nin Konusu

Film dort y1l 6nce iliskilerine nokta koymus bir ¢iftten kadin olanin yeniden baska biriyle
evlenmek istemesi {izerine resmi ayrilik iglemlerini yerine getirmek i¢in kadinin esinin
[ran’dan dénmesi ve evde yasanan catismalarin ve ge¢miste yasanan sirlarin ortasinda

kalmasini konu edinmistir.
3.1.8.2. Le Passé’nin Genis Ozeti

Bosanma isleminin resmi prosediirlerini yerine getirmek i¢cin Ahmad (Ali Mosaffa) dort
yil aradan sonra Fransa’ya eski esi Marie (Bérénice Bejo)’nin yanina gelir. Burada
karsilacagi hikdye ve sorunlar onu ve biitiin karakterleri gegmise gotiiriir. Marie, Samir
(Tahar Rahim) ile iliski yasamaktadir ve evlenmek iizerelerdir. Samir’in esi hastanede
komada yatmaktadir ve bir ogullar1 vardir. Marie evlenmek istedigi i¢in Ahmad ile
normalde bitmis olan iligkilerini resmiyette de bitirir, bosanirlar. Marie ve Ahmad’in
ortak ¢ocuklar1 yoktur ancak Marie’nin Onceki evliliginden iki ¢ocugu vardir. Bu
cocuklarindan Lucie (PaulineBurlet) Marie’nin Samir ile evliligine kars1 ¢ikmaktadir.
Marie Ahmad’den onunla konusmasini probleminin ne oldugunu 6grenmesini ve onlara
yardimci olmasini ister. Ahmad Lucie ile konustugunda onun ge¢mise dair bir sirrin

Ogrenir. Lucie annesinin Samir ile olan birlikteligini yazistiklar1 e-postalar1 Samir’in
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esine gonderdigini ve onun bu iligkiyi 6grendigi i¢in intihar ettigini sdyler ve kendini
suclar. Ayrica karist komada olan birisiyle annesinin evlenmesini de dogru bulmaz. Bu
sirr1 6grenen Ahmad Lucie’yi de ikna ederek durumu annesine agiklar. Dogrular1 6grenen
Marie Lucie’yi evden kovar, Lucie babasina gitmek tizere tren beklerken annesi pesinden
gelir ve eve donmeye ikna eder. Marie Samir’e kizinin yaptiklarini anlatir ancak konuyu
derinlemesine arastirinca Samir’in yaninda ¢alisan Naima (SabrinaOvazani)’ nin
kendisini Samir’in esi gibi tanittig1 ve karisinin da kendisini onunla aldattigini diisiindiigu

icin Naima’nin gozii oniinde ¢amasir suyu igerek intihara kalkistig1 anlagilir.
3.1.8.3. Le Passé’nin Temasi

Insan gelisiminin ve toplumsal olusumunun panoramasini; sanatin yaratilisi ve var olusu
oykiisii olusturur. Insan toplumsal devinmeleriyle sanat yapitlarindan yaratti31 olaylar ve
nesneler gibi yepyeni asamalara yonelmektedir. Bu nedenle yasam; sanatin maddesidir.
Yasamla birlikte algilanan veya sorgulanan toplumsal sorunlarin iglemi; onlarin tanim ve
biling olusumunda etkilidir. Sanatin yaratim olgusu, gergekligin yansimasidir. Sanatci,
gergeklikleri gesitli boyutlarla ele almaktadir (Gevgilili’den akt. Sarani Azar 2018, s.
1008). Le Passé filminde de giinliik hayattan herhangi bir insanin yasadig1 acilar, ¢arpik
insan iliskileri, agk, ihtiras, kiskanglik, aldatma, aldatilma, intihara tesebbiis, koparilan

baglar, aile iliskileri, sevgi gibi ger¢ek duygular beyaz perdeye yansitilmistir.

Sinema basit bir sekilde kaydedilen bir hayatin yorumlanmasi i¢in ona ait olan 6geleri
isin i¢ine sokmayr saglar. Sinema; yasami olgularla kaydetmesine ragmen insani
kendisinden uzaklastirma durumundadir ayrica insanin yasadigi toplumun problemlerini
yansitir (Armes’den akt. Sarani Azar, 2018, s. 1009). Sinema gercek¢i niteligini
biinyesinde barindirarak bir kurmacanin gergeklestirilmis anlayigini sergileyip onu kabul

ettirir (Abisel’den akt. Sarani Azar, 2018, s. 1009).

Farhadi, filmlerinde mesaj verme kaygis1 tasimadigini ifade ederek, “Filmde mesaj
vermek istediginiz zaman o film iyi olmuyor. Siyasi film ¢ekme yolunu tutmuyorum.
Ciinkii siyasi filmlere inanmiyorum. Daha ¢ok insan ve aile iliskilerini ele alan dramatik
Oykiileri ¢ektim. Zaten insan iligkilerinde siyaset, ahlak, aile hepsini bulmak miimkiin”
diyerek bir roportajinda diisiincelerini dile getirmistir (http://eksisinema.com/asghar-

farhadi-yilmaz-guneyi-cok-seviyorum/ Erisim Tarihi 10.05.2019).
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Le passé filminde karakterlerin gegmisleriyle yiizlesmesini dramatik bir yolla anlatan

Farhadi Tablo 9 da yer alan diinyaca {inlii sinema 6diillerini de alarak adindan gokg¢a sz

ettirmistir.

Tablo 3.1.8.1:Le Passé’nin Odiilleri

Festivali

Odiilii Veren Yih | Odiiliin Tiirii | Odiil /Alan
Association of
Polish Filmmakers | 2013 | Golden Reel En Iyi Yabanci Film
Critics Odiilii
En Iyi Kadin Oyuncu
Cannes Film CFF Jury “Bérénice Bejo”
. 2013 .
Festivali Prize of the :
. Asghar Farhadi
Ecumenical Jury
En iyi Film,
: En lyi Yénetmen
Chlotrudis Odiili | 2014 | Sotrudis “Asghar Farhadi”,
Odiili =,
En lyi Orjinal Senaryo
“Asghar Farhadi
DUtszn En Iyi Senar
Uluslararast Film | 2013 | DIFF Jury oh iyl senatyo
- Asghar Farhadi
Festivali
En lyi Senaryo
“Asghar Farhadi”
International ICS Cannes “Massoumeh Lahidji”
Cinephile Society | 2013 Odiili Cannes’in Cocuklar1 Odiilii
Odiilii “Pauline Burlet “
“Elyes Aguis”
“Jeanne Jestin”
Magritte Odiilii 2014 | Magritte Odiilii U ! Ede,rj O
Pauline Burlet
National Boardof | 513 | NBR ()diilii | Yabane: Dilde En fyi Film Odili
Review
Oslo Films from : o «
T QUi Bas vl 2013 | Izleyici Odiilii Asghar Farhadi
Palm Springs .
Uluslararast Film | 2014 | FIPRESCI Prize | L 1yi Kadin Oyuncu

“Bérénice Bejo”

Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt2404461/0duli?ref =tt gl op 1

Erigim Tarihi:10.04.2019)
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3.1.9. La Vie d’Adéle: Chapitres 1 et 2/ Mavi En Sicak Renktir
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Gorsel 3.1.9.1.La Vie d’Adele: Chapitres 1 et 2 Film Afisi

3.1.9.1. La Vie d’Adé¢le: Chapitres 1 et 2’niin Konusu

Lise 6grencisi bir geng kizin cinsel kimlik arayisi sonucunda sanat¢1 bir kizla yasadig

escinsel iligkinin tutkulu 6ykiisii anlatilmaktadir.
3.1.9.2. La Vie d’Adele: Chapitres 1 et 2’niin Genis Ozeti

Orta sinif bir ailenin kizi olan Adéle (Adéle Exarchopoulos) lise 6grencisidir, Fransiz
edebiyat1 boliimiinde okumaktadir. Okulda kitap incelemeleri yaparlar. Arkadaslari ayni
okulda farkli bolimde okuyan Thomas (Jérémie Laheurte)’in Adele’e ilgisi oldugunu
sOylerler. Bir giin otobiiste Thomas ve Adcle karsilasirlar, sohbet ederler. Adele Thomas
ile bulugsmaya giderken tesadiifen mavi sagl bir kizla goz goze gelir, birbirlerine bakarlar
ve gecerler. Adéle Thomas ile bulusur, birlikte zaman gegirirler ancak hig¢ ortak noktalari
yoktur. Adele kitap okumaktan zevk alir, Thomas hayatinda bir kitap bile okumamustir,
miizik zevkleri farklidir. Adele aradiginin Thomas’da olmadigini hissetse de arkadas
cevresinin baskilar1 iizerine Thomas ile birlikte olur. Ancak Adéle kendini iizgiin
hisseder, aradigin1 bulamamastir, bir seyler eksiktir hayatinda ve Thomas’dan ayrilir. Bu
arada riiyalarinda mavi sagh kizla birlikte oldugunu gormektedir. Okuldaki kiz
arkadaslarindan birisi bir giin ona giizel sozler sdyler ve onu dudagindan per. Adéle’in

kafas1 karisir. Ertesi giin okulun lavabosunda kiz arkadagini o 6pmek ister ancak arkadasi
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Adele’in kendisini yanlis anladigini, bunu bu kadar dnemseyecegini diistinmedigini
sOyler. Okulda samimi oldugu bir erkek arkadasi onu bir gece gay bara gotiiriir. Adele
oradan c¢ikar ve lezbiyenlerin oldugu bara gider orada etrafa bakinirken Emma (Léa
Seydoux)’y1 goriir. Emma burjuva bir ailenin giizel sanatlar son siifta okuyan, resim
yapan Ozgiir ruhlu kizidir. Emma ve Ade¢le tanisip sohbet ederler. Emma Adéle’e resit
olmadigini, heteroseksiiel oldugunu ancak bir arayisin i¢ginde oldugunu séyler. Adele ise
tesadiifen orada oldugunu sdyler. Birbirlerinden ¢ok farklidirlar. Emma sanattan anlayan,
resim yapan, sosyal bir ¢evre ve burjuva bir yagama sahip birisidir, beyaz sarap ve
istiridye yemeyi sever. Adele ise okumayi seven, ilkokul dgretmenligi hayali kuran
Emma’nin tersine yabanci dile yetenekli birisidir, biraz oburdur, spagettiye bayilir deniz
iriinlerini sevmez. Bir glin Adeéle’in okul ¢ikisina Emma’nin gelmesi tizerine arkadaslari
Adéle ile dalga gegip onu lezbiyen olmakla suglarlar ve kavga ederler. Ancak Emma ve
Adéle artik birlikte daha fazla zaman gegirmeye baslarlar. Emma Adele’i heykel ve resim
sergisine gotiiriir, onun resimlerini yapar. Bir giin ormanda ¢imlere uzanip birbirlerine
tutkuyla bakarken birden Opiisiirler ve daha sonra cinsel birliktelik yasarlar. Birlikte
LGBT lilerin partisine katilirlar. Adele Emma’nin ailesiyle tanigmaya aksam yemegine
gider. Emma’nin ailesi onlarin iligkisini bilmekte ve dogal karsilamaktadir. Aksam
yemeginde sadece istiridye ve beyaz sarap vardir, Adéle de mecburen istiridye yer.
Yemekte sohbet konusu gelecege dair diisiinceleridir. Adéle liseden sonra formasyon
egitimi alip 6gretmen olarak kisa yoldan hayata atilmayi tercih ettigini sdyler. Emma’ya
gore ise o liniversite okusa belki de fikirleri degisecek ve baska seylerden hoslanacaktir
ama Adcle rotasii ¢izmistir. 18. Yas giliniinde ailesi ve arkadaslart Adéle icin siirpriz
dogum giinii partisi yaparlar. Adele Emma’y1 ailesiyle tanistirmak icin evlerine davet
etmistir. Yemekte spagetti vardir, ¢ok fazla Emma’ya hitab eden bir yemek olmasa da
yer. Adele’in ailesinin onlarn iligkisi konusunda bilgileri yoktur, Emma’ya erkek
arkadasinin ne is yaptigini falan sorarlar. Adele’in ailesinin klasik bir bakis acis1 vardir.
Onlara gore faturalar ddeyecek garanti bir isi olan kocasi olmali bir kizin, sanat karin
doyurmaz, insanin profesyonel bir isinin olmasi ve sonra isterse sanatla ugrasmasi
gerektigini diisliniirler. Emma ve Adéle’in iligkileri tutkuyla devam eder. Emma Adé¢le’in
nlii resimlerini yapar. Adele istedigi gibi anaokulu Ogretmeni olmustur. Birlikte
yasamaktadirlar ve bir giin Emma’nin arkadaslarinin katilacagi bir parti verirler evde.
Adele parti i¢in yemekleri hazirlamistir, spagetti yapmistir onlara. Partide konu Adele’in
cok da hakim olmadig1 resimler, ressamlar, sergilerdir. Adele kendini bir yabanci gibi

hissederken Emma’nin erkek arkadaslarindan birisi Adele’e ilgi gosterir. Emma yaptig
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resimlerin ilham kaynaginin Adele oldugunu aslinda onun yazmaya ne kadar yetenekli
oldugunu falan anlatir arkadaglarina, ¢linkii Emma Ade¢le’in siradan bir 6gretmen
olmasmi degil kendi kiiltiirel ortamina ayak uydurabilmesi i¢in yazmasi gerektigini
diisiinmektedir. Ancak Adé¢le ¢ok orali olmaz. Emma giin gectik¢e kendisini daha ¢ok
resimlerine ve sanata adar. Emma sergi i¢in ¢alistig1 bir glin Adele evde c¢ok sikilir ve
anaokulundan 6gretmen arkadasmin davet ettigi partiye gider, birlikte dans ederler,
Opiisiirler. Eve geldiginde Emma onlar1 gérmiistiir, Adele ile tartisirlar, birlikte olup
olmadiklarini sorar ve birlikte olduklarini 6grenince Adéle’i evden kovar. Adéle kendisini
terk etmemesi ve affetmesi icin Emma’ya yalvarir ancak Emma onu dinlemez. Ayrilik
Adéle’e ok dokunur, her gecen giin kendisini daha kotii hisseder, ac1 geker. Ogretmenlik
hayatina devam eder ancak daha gergindir, Emma ile dolastiklar1 alanlarda gezer, stirekli
onu diistiniir, hayatinda derin bir bosluk olusmustur. Uzun zaman sonra bir kafede
Adele’in istegi lizerine bulusurlar. Hayatlarinin gidisati hakkinda konusurlar. Ad¢le
Emma’dan sonra hayatina giren birkac kisi oldugunu ama gelip gegici iliskiler yasadigini
ve bir tiirlii kimseye baglanamadigini séyler. Emma ise resim yapmaya ve sergiler
acmaya devam etmektedir ve uzun siiredir Lise (Mona Walravens) (parti verdiklerinde
evlerine gelen, o zaman hamile olan arkadasi) ve onun {i¢ yasindaki kizi ile birlikte
yasadigini soyler. Adéle Emma’ya her anlamda mutlu olup olmadigini sorar. Emma her
seyin yolunda gittiini ama higbir seyin onunla yasadig1 gibi olmadigim sdyler. ikisi de
birbirlerini ¢cok 6zlemistir. Birbirlerine dokunurlar, 6piisiirler ama Emma bir birlikteligi
oldugunu ve yapamayacagini sdyleyince Adele kontrol dis1 davrandigini séyler ve 6ziir
diler. Emma Adg¢le’e karsi bir hassasiyetinin oldugunu ve her zaman da olacagini soyler.
Birbirlerinden aglayarak ayrilirlar. Bir giin Emma yine sergi agar ve agilisa Adele’i de
davet eder. Adele siislenip hazirlanir ve agilisa gider. Emma’ya olan tutkusu hala devam
etmektedir, Emma da Adéle’i goriince tutkulu bakislarin1 ondan alamaz. Fakat daha sonra
Emma’nin kiz arkadagin1 goriir biraz onunla konusurlar sonra onlar1 sarmas dolas goriir
ve dayanamaz o goriintiiye. Emma’nin arkadaslarindan birisi daha 6nce partide Adéle’e
begenisini belli eden arkadasi yine oradadir. Adéle ile konusur, onunla olmak ister. Ancak
Adele hem ondan hem ortamdan sikilmigtir ve kimseye bir sey sdylemeden sessizce

oradan uzaklagir.
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3.1.9.3. La Vie d’Adéle: Chapitres 1 et 2°niin Temasi

Abdellatif Kechiche’in yonettigi bu film aslinda Julie Maroh’un ““ Le bleu est une couleur
chaude” adli ¢izgi romanindan yola ¢ikilarak tasarlanmis ve ¢ekilmistir. Yonetmen LGBT
temasi tlizerine filmi kurgulamis olsa da farkli cinsel tercihleri olan insanlarin yasadiklari
sorun ve sorgulamalari ortaya koymaya veya politik bir mesaj vermeye ¢alismamaktadir.
Filmde tabi ki baz1 sahnelerde onlarin toplumdan dislanmalari, arkadag ¢evrelerince kabul
gormeyisleri, giincel yasamda karsilastiklar1 zorluklar islenmistir ancak Kechiche tutkulu
bir agk hikayesini, yasanan ask acisin1 odak noktasina almistir. Tutku ve saplantilar filmin
ana temast olmustur. Ciinkii Ad¢le ve Emma i¢in sadece yasanan askta degil, cinsellikte,
sectikleri mesleklerde, yedikleri yemekte ve ya igtikleri igkide bile tutku ve saplantilar

vardir.

La Vie d’Adele: Chapitres 1 et 2 filmi ile uzun siire giindemde kalan ve elestiriler de alan
Abdellatif Kechiche The Guardian gazetesine vermis oldugu roportajinda “Erkek bakis
acistyla filmin c¢ekildigini soyleyenleri iiziilerek anlamaya calistyorum, iki kadin
arasindaki aski anlatabilmek icin illa bir kadin ya da lezbiyen mi olmam gerekir, burada
asktan bahsediyoruz, mutlak ve kozmik olan asktan” diyerek filmin temasina dikkat
cekmek istemistir. Ve yine aymi roportajinda kendi sinemasi hakkinda konusurken
“Bunun yasam gibi goriinmesini istemiyorum, bunun gercekten yasamin ta kendisi
olmasini istiyorum, benim pesinde oldugum sey hayatin gergek anlaridir” (Romney,
2013) diyerek ¢ekimlerinde gercegi oldugu gibi yansitmak derdinde oldugunu anlatmak
istemistir. (https://www.theguardian.com/film/2013/oct/27/abdellatif-kechiche-interview-blue-
warmest Erisim Tarihi: 10.04.2019)

Tablo 10°da da gorildigii gibi film 2013 yili Cannes Film Festivali’nde Altin Palmiye
alarak adindan cokca sz ettirmistir. Odiiliin sadece yonetmene degil, iki basrol
oyuncusuna da (Lea Seydoux ve Adele Exarchopoulos) takdim edilmesiyle de Cannes
Film Festivali’nde bir ilk yasanmustir. “Ayrica film ekran goriintirliigii ve politik ilerleme
yakinsallig1 acisindan lezbiyen sinema tarihinde 6nemli bir doniim noktasini da isaret
etmektedir; film Cannes Film Festivalinde Altin Palmiye 6diiliini aldigi hafta filminin

yapim iilkesi olan Fransa’da escinsel evlilik yasallagtirilmistir” (Bradbury, 2016, s.174)
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Tablo 3.1.9. 1:La Vie d’Adéle- Chapitres 1 et 2’niin Odiilleri

Odiilii Veren Yih | Odiiliin Tiiri | Odiil /Alan
Association of onur
Polish Filmmakers | 2013 Mansivonu En Iyi Yabanci Film
Critics Odiilii Y
Austin Film Critics Austin Film . R
Association 2013 Critics Odiilii Yabanci Dilde En lyi Film Odiili
Odiilii Circuit 2013 ACCA Yabanci Dilde En Iyi Film Odiilii
Community Odiilii Onur Odiilii Onur Odiilii
Black Film Critics X - :
Circle Odilii 2013 BFCC Odiili En lyi Yabanci Film
Bodil Odiilii 2014 | Bodil ‘é‘irlrr‘ﬁ“ka g Qe 8 g
Boston Online Film « ... | Yilm En lyi Film 7.sira
Critics Association | 20> | BOFCAOAUlL 1o o1 Dilde En yi Film Odiilii
" British
B.mlsh Ir_!d"ependent 2013 | Independent En lyi Uluslararas1 Bagimsiz Film
Film Odiilia A,
Film Odiila
Broadcast Film . . En lyi Geng Erkek/Kadm Oyuncu
Critics Association | 2014 ggtllcs o “Adele Exarchopoulos”
Odiilii e Yabanci Dilde En Iyi Film Odiilii
FIPRESCI Prize | Yarisma Odiilii
Cannes Film “Abdellatif Kechiche”
E—— 2013 “Abdellatif Kechiche”
Palme d'Or “Adele Exarchopoulos™
“Léa Seydoux”
En lyi Kadin Oyuncu
Central Ohio Film « ... | “Adele Exarchopoulos®
Critics Association 20y | GOlReA Qi Umut Vaat Eden Kadin Oyuncu
“Adele Exarchopoulos™
Chicago Film
Critics Association | 2013 | CFCA Odiili 9ele‘cek Vet g Sar,l,atcl
o Adele Exarchopoulos
Odiili
En Iyi Kadm Oyuncu - Izleyici
Odiilii
“Adele Exarchopoulos™
En lyi Yardimec1 Kadin Oyuncu -
i [zleyici Odiilii
CinEuphoria Odiili | 2014 = CinEuphoria “Léa Seydoux”
Yilin {1k 10’u- Izleyici Odiilii
“Abdellatif Kechiche”
En lyi ikili — Uluslararasi yarisma
“Adele Exarchopoulos™
“Léa Seydoux”
César Odiilii 2014 | César ‘[‘Jml%t Vaat Eden Kad1r’1’ Oyuncu
Adele Exarchopoulos
Dallas-Fort Worth
Film Critics 2013 821\1/}/5CA Yabanci Dilde En Iyi Film Odiilii

Association Odiili
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Film Independent Independent . )
Spirit Odiilii 2014 Spirit Odiilii En lyi Uluslararasi Film
Flonida Fllm CrItIes | 2014 FECC Odilis | Yabaner Dilde En lyi Film Odili
Circle Odiilii
Fotogramas de 2014 Fotogramas de i i Vo i
Plata Plata
French Syndicate of | 5315 | oritics Odiilic | En fyi Film
Cinema Critics
GALECA: The
Society of LGBTQ e LGBT Yilin Filmi
Entertainment AU IDEIET Qe Yabanci Dilde Yilin Filmi
Critics
Globes de Cristal : En Iyi Kadin Oyuncu
Odiilii AU | Elsoak ik “Adele Exarchopoulos™
Gold Derby Odiilii | 2014 ggﬁﬁ[’erby Yabanci Dilde En lyi Film
Golden Ciak Odiilii K 2014 | Golden Ciak En lyi Yabanci Film
- Guldbagge . .
Guldbagge Odiilii 2014 Adiilii En Iyi Yabanci Film
Hamptons
Uluslararas1 Film 2013 EEE L] “Léa Seydoux™
i Performer
Festivali
Indiana Film Yabanci Dilde En lyi Film Odiilii,
Journalists 2013 | IFJA Odiilii En lyi Kadin Oyuncu
Association “Adéle Exarchopoulos”
1ngilizce olmayan En Iyi Film, En
International ‘I‘ﬁé(‘?dgxgﬁlncu log”
Cinephile Society | 2014 | ICS Odiilii - chopoutos
= et En Iyi Yardimer Kadin Oyuncu
Odiilu e »
Léa Seydoux
En lyi Uyarlama Senaryo
International
: : . ICS Cannes Palme d'Or
Cinephile Soctety | 2013 | ¢ 455 “Abdellatif Kechiche”
Odiilu
International En Iyi Yardimec1 Kadin Oyuncu
Online Cinema 2014 | INOCA “Léa Seydoux”
Odiilii Ingilizce Olmayan En Iyi Film
International
Online Film Critics' 1 2015 | IOFCP Odiilii [k On Film
Poll
. . En lyi Kadin Oyuncu
Inte_r st (il e 2013 | IFCS Odiilii “Adele Exarchopoulos”
Society
En lyi Film “Brahim Chioua”
“Abdellatif Kechiche”
Italian Online “Vincent Maraval”
Movie Odiilii AU | LA En Iyi Yardime1 Kadin Oyuncu

“Léa Seydoux”
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Kansas City Film

Critics Circle 2013 | KCFCC Odiilii | En Iyi Yabanci Film
Odiilii
Las Vegas Film
Critics Society 2013 | Sierra Odiilii En Iyi Yabanci Film
Odiilii
London Critics 2014 ALFS Odiilii | Yabanct DildeYiln Filmi
Circle Film Odiili
Los Angeles Film En Iyi Kadin Oyuncu
Critics Association | 2013 | LAFCA Odiilii | “Adele Exarchopoulos”,
Odiilii En Iyi Yabanci Film
En Iyi Film, En lyi Kadin Oyuncu
“Léa Seydoux”
Grand Central i¢in En lyi
: PR - P Y onetmen
Lumiere Odiilii 2014 | Lumiere Odili | Abdellatif Kechiche”
Gelecek Vaat Eden Geng Kadin
Oyuncu
“Adele Exarchopoulos™
Magritte Odiilii 2014 Magritte Odiilii En Iyt Yardlmcrl ,I’(adm Oyuncu
Catherine Salée
Natl_onal Board of 2013 | NBR Odilii };qut Vaat Eden Perfo’r,mans
Review Adgele Exarchopoulos
National Society of A . C
Film Critics Odiili 2014 | NSFC Odila Yabanci Dilde En lyi Film Odiili
New York Film
Critics Circle 2013 | NYFCC Odiilii | Yabanci Dilde En Iyi Film Odiilii
Odiilii
Yabanci Dilde En Iyi Film Odiilii
New York Film « ... | Umut Vaat eden Performans
Critics A | NVIRE) Qi “Adele Exarchopoulos”,
Y1l En lyi Filmleri
North Texas Film N . C e
... L 2014 | NTFCA Odiili Yabanci Dilde En lyi Film Odiili
Critics Association
Online Film & . En Iyi Geng Performans
Television 2014 8?—1'6‘ Al “Adele Exarchopoulos “,
Association i Yabanci Dilde En fyi Film Odiilii
Online Film Critics o Co R
Society Odiilii 2013  OFCS Odiilu Ingilizce Olmayan En lyi Film
Phoenix Film
Critics Society 2013 | PFCS Odiilii Yabanci Dilde En Iyi Film Odiilii
Odiilii
Prix Louis Delluc | 2013 | Frix Louls En fyi Film
Delluc
Robert Festival 2014 | Robert érlrrlsrlkan e Ol Su iyl
San Francisco Film 2013 | SEECC Odiilii Yabanci Dilde En lyi Film

Critics Circle
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San Sebastian

Uluslararas1 Film 2013 | FIPRESCI Yilin Filmi
Festivali
Sant Jordi Odiilii 2014 | Sant Jordi }::n lyi Yabanct Kadin E?y““"“
Ad¢le Exarchopoulos
Santa Barbara
Uluslararas1 Film 2014 | Virtuoso Odiilii | “Adéle Exarchopoulos”
Festivali
En Iyi Yabanci Film ,
: . e En lyi Yabanc1 Y&netmen,
SESC Film Festival 2014 | Izleyici Odiili Ei0 ol Veelbarms: aritm Oy
“Adele Exarchopoulos™
St LoulsFilm 5513 | SLFCA Odiili | Yabanc: Dilde En Iyi Film Odilli
Critics Association
. . UFCA Odiilii En Iyi Kadin
Xgig;!&fgﬁu 2014 UFCA Odilli | Oyuncu
“Adele Exarchopoulos™
Ingilizce Olmayan En lyi Film
Village Voice Film N En Iyi Kadin Oyuncu
Poll AL | WP Oui “Adele Exarchopoulos™
Women Film
Critics Circle 2013  WFCC Odiilii Utang Odiilii
Odiila
En lyi Film,
En 1yi Y Onetmen,
Etoiles d'Or 2014 | Etoile d'Or BUNISLI G O

“Adele Exarchopoulos™
En lyi Kadin Oyuncu
“Adele Exarchopoulos™

Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt2278871/Odiili?ref =tt gl op 1

Erigim Tarihi:10.04.2019)
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3.1.10. Jeune & Jolie/ Geng ve Giizel

Jeune
&Jolie

Gorsel 3.1.10.1.Jeune & Jolie Film Afisi

3.1.10.1. Jeune & Jolie’nin Konusu

On yedi yasinda bir geng kizin cinsel kimlik arayis1 siirecinde kendisine farkli heyecanlar
aramasi sonucunda internet iizerinden buldugu, kendisinden yasca biiyiik insanlarla para
karsilig1 cinsel birliktelik yagsamasi, bu sirada basina gelen talihsiz olaylar ve ailesinin

konuyu 6grenmesi sonucu gelisen olaylar anlatilmaktadir.
3.1.10.2. Jeune & Jolie’nin Genis Ozeti

Isabelle ailesiyle ve ailesinin arkadaslariyla birlikte yaz tatilindedir. Orada Felix adinda
bir gencle tanisir ve ilk cinsel birlikteligini yasar. Ailesinden saklar ancak erkek kardesine
soyler. 17. Yas giiniinli orada kutlarlar. Tatil doniisiinde Felix, Isabelle’in umurunda
olmaz. Bir otel odasinda yasl bir adamla para karsiligi birlikte olur. Yas1 konusunda yalan
sOylemistir ve internete de kendi resimleri disinda farkli resimler koymustur. Eve
geldiginde aldig1 parayr bir kutuya saklar. Okuldaki arkadasina 32 yasinda avukat bir
sevgilisi oldugunu sdyler. Annesinin kiyafetlerini ve ayakkabilarini alip onlar1 giyinerek
kendisini biraz daha biiyiik gdstermeye calisir. Ikinci randevusunda adam parasini eksik
verir, Isabelle tamamini isteyince ailesine sdylemekle tehdit eder. Bir sonraki
randevusunda hem ticreti artirmistir hem de parasini pesin alir. Ailesiyle tiyatroya gittigi

bir giin ilk birlikte oldugu yash adami kizi ile orada goriir. Ve arada annesinin,
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arkadasinin esiyle iligkisi oldugunu goriir. Yashh adam tekrar onunla bulugmak ister,
bulusurlar. Giin gectikce daha fazla kisi ile birlikte olmaya baslar. Yine bir giin yash
adamla bulustuklarinda adam ona biraz hayatindan bahseder sonra birlikte olurlarken
adam kalp krizi ge¢irir ve Oliir. Karakoldan polisler annesinin yanina gider, otelden
alinmig fotograflar1 gosterirler, sik sik Georges ile bulustugunu ve kizinin fahiselik
yaptigini sdylerler. Annesi olanlara inanamaz, polisler evde arama yaparlar. Isabelle’in
bilgisayarina bakarlar, girdigi siteler tespit edilir ve odasinda kutuda sakladig1 parayi
bulurlar. Isabelle okuldan gelince annesi her seyi Ogrendigini neden boyle bir sey
yaptigini sorar ve onu dover. Ama sonra 0ziir diler ve neler oldugunu anlamaya calisir.
Birakacagina sz verdirir. Annesi olanlardan 6tiirli kendini suglar, nerede hata yaptigini
sorgular. Annesi ona bilgisayari, telefonu ve disar1 ¢cikmasini yasaklar. Isabelle polise
ifade verir, nasil basladigini ve neler oldugunu anlatir. Polis ona devam edip etmeyecegini
sorar. Isabelle’e gore bu sadece bir deneyimdir. Polis bunun tehlikeli bir deneyim
oldugunu, yasina gore kolay bir av oldugunu, kiminle beraber olacagini bilemeyecegini,
orada kendisini koruyup kollayacak kimsenin olmayacagini, saldirtya ve ya tecaviize
ugrayabilecegini ya da katillerle bas basa olabilecegini sdyler. Annesi Isabelle i¢in bir
psikoterapi ayarlar ama Isabelle gitmek istemez. Isabelle kazandigi parayr ne
yapacaklarin1 sorar, annesi de fahiselerin tekrar topluma kazandirilmasiyla ilgili bir
yardim kurulusuna bagislayabileceklerini sdyler. Annesi ile birlikte psikoterapiye
giderler. Aksam annesinin arkadasinin ¢ocuklarina bakmaya gider. Kadin doniiste
kocasimin onu birakmasini istemez ve kendisi Isabelle’i eve birakir. Eve dondiigiinde
iivey babasi ile sakalasarak konusurlarken annesi gelir ve sinirlenir. Uvey babasi onu
yatili okula gondermeyi teklif eder, kadin kizindan tiksindigini sdyler. Psikoterapiye
devam eder ve neler hissettigini agikca anlatir. Georges’un dliimiinden kendisini sorumlu
tuttugu icin kendisini kirlenmis gibi hissettigini sdyler. Sif arkadasiyla bir partiye
gitmesine ailesi izin verir orada tanistig1 yasit1 bir geng ile iliski yasarlar, cinsel birliktelik
yasarlar ama Isabelle mutlu olmaz ve ondan ayrilir. Eski telefon hattini telefonuna takar,
bircok mesaj gelmistir, onlara bakar. Georges ile bulustugu otelde Georges’un esiyle
bulusur, kadin istemistir. Kocasinin baska kadinlarla birlikte oldugunu bildigini, baslarda
kizdigim ama sonra sakinlestigini ¢iinkii kendisinin bunalimda oldugunu sdyler. Ikisi
birlikte Georges’un 61diigii odaya cikarlar, yataga uzanirlar. Ikisinin de yasananlar ile

yiizlesmeye ihtiyaclar1 vardir. Isabelle sabah mutlu uyanir.

73



3.1.10.3. Jeune & Jolie’nin Temasi

Filmde ergenlik donemindeki bir geng kizin psikolojik gelisimini, Kimlik ve cinsel kimlik
arayisini, farkli deneyimlerde bulunma arzusunu, ergenlik dénemi hormonlarinin
etkisiyle gosterilen farkli tutum ve davramiglart ana tema olarak izleyici
okuyabilmektedir. Maddi anlamda bir sikintis1 olmayan bir gen¢ kizin para karsiligt
kendinden biiyiik erkeklerle birlikte olmasi, kendince yasadigi sorunlar karsisinda kendini
kanitlama c¢abasinda oldugunu, diinyay1r kendi bedeni ve cinsel yonelimi iizerinden
kesfetmeye calistigimi  gostermektedir. Bir gencin kendini kanitlama c¢abasi
icerisindeyken aile yasantisinin, etik ve ahlaki normlarin ¢ok da umurunda olmadigi ya
da hayatta yasadig1 sikintilarina kendince, herkesten farkli ¢oziim yollar1 aradigi filmde

acik¢a goriilmektedir.

Francois Ozon’un filmografisini inceledigimizde cinsel 6zgiirlesmeyi merkezine alan,
toplumsal kurallara kars1 gelen durusu ve bunu kendine has tarziyla ele alistyla Fransiz
sinemasinda 6zgiirliigi kendince yorumlayan bir yonetmen oldugunu gérmekteyiz. Bu
filminde de Ozon, Isabelle karakterinin ozgirliigii yakalama arzusuyla birlikte

Ozgiirliigiin sinirlarint kesfedememesini anlatmak istemistir.

Francois Ozon resmi internet sitesinde kendisi ile yapilan miilakatta Jeune&Jolie filmi ile

ilgili fikirlerini su sekilde beyan etmistir:

Film on yedi yasinda olmanin nasil bir his oldugu ve kisinin kendi viicudundaki
doniisiimii  deneyimlemesi  hakkindadir.  Ergenlik  ¢ogu zaman sinemada
ideallestirilir. Ergenlik benim icin karmagsik bir gecisin act dolu donemiydi,
dolayisiyla o doneme ozlem duymuyorum. Ergenligi sadece duygusal bir zaman
olarak degil, her seyden once hormonel bir zaman olarak tanimlamak istedim.
Viicudumuz yogun fizyolojik degisikliklerden geger ve kendimizi uyusmus gibi
hissederiz. Dolayisiyla hissetmek i¢in bedenlerimize saldrr, sumrlarimizi fiziksel
olarak test ederiz. Fuhus temast da bunu vurgulamak, ergenligin ortaya koydugu
kimlik ve cinsellik sorunlarimi géstermek icin bir yol saglar. Cinsellik heniiz
duyguyla baglantili degildir (Ozon, 2019, parag. 2).

Ozon, ergenlik donemi sorunlarinin tamamen hormonlarin etkisinden kaynaklandigini,
kimlik arayis1 ve cinsel kimlik sorunlarimi filmde Isabelle karakteri {izerinden net bir
sekilde anlatmistir. Isabelle ergenlik ¢aginda, maddiyatla ilgili herhangi bir sikinti
yasamayan, ailesi ile de ¢ok fazla problemi olmayan bir geng kiz olarak sadece kendisine
hiikkmeden hormonlarmin etkisiyle kendisini ¢ok farkli bir yolla kanitlamaya caligir.
Viicudunu kullanarak kendi smirlarini zorlar ve yasadigi cinselligin duyguyla higbir

baglantisi yoktur. Yasadigi ilk cinsel birliktelikte kendisini disaridan izleyen bir Isabelle
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daha vardir hayalinde ve bu sahne ile filmin daha baslarinda izleyici onun duygusal olarak
hicbir sey hissetmedigini anlar. Isabelle i¢in duygularin degil hormonel hareketlerin,

yasadig1 aksiyonun, heyecanin 6nemi vardir.

Fransiz Yeni Dalgasinin usta yonetmeni Francois Truffaut ayni temayr 1959 yilinda
yaptig1 ve Cannes Film Festivali’nde en iyi yonetmen 6diiliinii aldig1 ilk uzun metraj filmi

400 Darbe’de ( Les Quatre Cents Coups) islemis ve filmi su sekilde tanimlamistir:

Filmimi ergenlik ¢agr atagi, ebeveynlerden duygusal kopus, bagimsizlik arzusu ve
asagilik kompleksi olarak adlandwrilan dort belirgin karmasadan olusan ve
uzmanlarin ‘gencligin kimlik krizi’ diye hos bir sekilde isim verdikleri donemin
tizerine kurdum. Bu dort faktoriin her biri kesin bir adaletsizlik tiriiniin var
oldugunun kesfedilmesine ve isyana yol agar (Akt. Monaco, 2006, s.31).

Jeune& Jolie filminde de Frangois Ozon Truffaut gibi karakterinin kimlik krizini tema
olarak islemistir. Isabelle’in ergenlik ¢ag1 atagi yasadigi, ailesinden duygusal kopusu ve
bagimsizlik arzusuyla bir kimlik bunalimina girdigi ve yas¢a kendisinden biiyiik
erkeklerle internet ilizerinden randevulasip para karsiligi cinsel birliktelik yasadigi
goriilmektedir. Truffaut’'nun karakteri Antoine yasadigi kimlik krizini kagarak ve
kafasinda belirledigi denize ulasma fikriyle agsmaya c¢alisirken Ozon’un karakteri Isabelle

fahiselik yapmayi tercih etmektedir.

Tablo 3.1.10.1:Jeune & Jolie’nin Odiilleri

Odiilii Veren Yih | Odiiliin Tiirii Odiil /Alan
International
Cinephile Society | 2014 | ICS Odiilii

2013°de Yaymlanmamis En lyi

Odiilii Film
International

: . . ICS Cannes Cannes’in Cocuklar1
Cinephile Society | 2013 Odiili “Eantin Ravat”

Odiilii

San Sebastian

Uluslararasi Film 2013

Festivali
Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt2752200/Odiili?ref =tt gl op 1

TVE Otra

Mirada Odiilii Frangois Ozon

Erisim Tarihi:10.04.2019)
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3.1.11. Deux Jours, Une Nuit/ iki Giin ve Bir Gece

.. nuil

Jearr=Pierreet Luc Dardenne .

/A“ F

Gorsel 3.1.11.1.Deux Jours, Une Nuit Film Afisi

3.1.11.1 Deux Jours, Une Nuit’nin Konusu

Isini kaybetme tehlikesiyle karsi karstya kalan bir kadmin iki giin bir gece boyunca is
arkadaslarini alacaklar ekstra aylik primden vazgecirerek kendisinin iste kalmasina ikna
etme ¢abalarin1 ve bu siirecte insanlarin hayatta ne gibi zorluklarla miicadele ettigini

anlatmaktadir.
3.1.11.2 Deux Jours, Une Nuit’nin Genis Ozeti

Sandra (Marion Cotillard) evli, iki gocuk annesi, fabrikada is¢i olarak ¢alisan bir kadindir.
Deprosyonda oldugu igin rapor alip evde dinlenmektedir. Tam ise donecegi zaman
arkadasi arar ve is yerinde yapilan oylamadan bahseder. Patronu ¢alisan is¢ilere Sandra’y1
isten c¢ikaracagini, onun yerine onlarin bir saat mesai yaparak aylik ekstra 1000 avro
kazanabileceklerini sdylemistir ve Sandra’nin isten ¢ikarilarak onlara 6denecek aylik
primi mi yoksa Sandra’nin iste kalmasini1 mi istediklerini oylamaya sunmustur. 16 kisiden
14’1 aylik ekstra primi tercih ederken sadece 2 kisi Sandra’nin iginin basinda kalmasini
tercih etmislerdir. Sandra bunu arkadasindan 6grenince kendisini ¢ok kotii hisseder daha
basindan pes etme niyetindedir ancak durumu 6grenen kocast Manu (Fabrizio Rongione)
hemen eve gelir ve Sandra’yr miicadele etmesi i¢in ikna etmeye calisir. Patronu heniiz

tam kararin1 vermemistir ve Sandra ile konusmak ister. Manu isi olmazsa evin kredisini
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nasil 0deyeceklerini sorar ve pes etmemesi, isi i¢in miicadele etmesi gerektigini sdyler.
Sandra’nin arkadasi Juliette (Catherine Salée) Sandra’nin isini kaybetmemesi i¢in ¢ok
ugrasir. Patronlariyla yeniden oylama yapilmasi konusunda goriisiirler ve Juliette
pazartesi giinii yeni bir oylama yapilmasi i¢in patronlarmi ikna eder. Kocasi is
arkadaslarinin adreslerini almay1 ve onlarla gériismeyi Onerir ama Sandra istemez.
Yemek bile yemeden yatmaya gider. Esi ondan kendisini salmak yerine tepki vermesini
ister. Sandra kendisini bir hi¢ olarak gormektedir. Ama esi onun var oldugunu, onu
sevdigini soyler ve Sandra’yr motive etmeye calisir. Hafta sonu onlarla tek tek
goriismesini ister, ailece ¢alisanlarin listesini olustururlar. Hafta sonu evde olmayacak
olan kisi ile de telefonda goriigiir. Telefonda goriistiigii arkadasi onun tarafinda oy
kullanacagini bildirir ve Sandra mutlu olur. Ertesi giin is arkadaslarin1 dolagsmaya baglar
ilk gittigi kisi o saatlerde evde yoktur. Ikinci arkadasi ise kizinin okul masraflari i¢in o
ikramiyeye ihtiyact oldugunu sdyler. Adam yeniden diigiinecegini sdyler ama uzun
stiredir issiz olan karis1 itiraz eder, diislinecek bir sey yok, o ikramiyeye ihtiyacimiz var,
ek is yapryoruz der. Ugiincii goriistiigii kadin esiyle yeni ayrildigin1 ve nisanlisiyla yeni
bir hayata basladiklarini ve ev i¢in masraflari oldugunu dolayisiyla o ikramiyeye ihtiyaci
oldugunu soyler. Nadine adinda bir arkadasinin evine gider ama kadin diyafondan kizina
evde olmadigini sdyletir, kadinin sesini duyunca neden kendisiyle konusmadigini sorar
ama kadin cevap vermeden diyafonu kapatir. Esinin ¢alistig1 restoranda yemek yerler ve
Sandra disarida aglar. Arkadaslarinin gercek yiizlerini gormek de onu ayrica tizmektedir.
Depresyon ilaglarin1 almaya devam eder. Arkadaslarindan Timur geldigi i¢in ¢ok
memnun oldugunu cilinkii Onceki oylamada ikramiyeyi sectigi i¢in kendisini ¢ok
sugladigimi ve pisman oldugunu sdyler. Sandra’min kendisi icin yaptigi iyiligi
unutmadigini ve bu oylamada ondan yana oy verecegini hatta bir arkadasmi da
arayacagini sOyler. Sandra biraz daha umutlanir ve arkadaglarini ziyaret etmeye devam
eder. Hicham’in evine gittiginde esi ve ¢ocuklar1 acar kapiyr kendisi evde yoktur, esi
telefonla goriistiiriir onlar1 ama adam Sandra lehine oy kullanamayacagini belirtir.
Tesadiifen Hicham ile bir markette karsilasir, adam haftasonlar1 orada ¢alistigini, paraya
ithtiyac1 oldugunu ve bu ylizden ikramiyeyi reddemeyecegini sdyler. Ustabasi ¢alisanlart
araylp korkutmakta, Sandra’nin isini kaybetmesi yoniinde davranmalarini istemektedir.
Ciinkii ona gore Sandra gegirdigi hastaliktan sonra verimli ¢alisamayacaktir. Sandra
arkasindan cevrilen isleri 6grenince yine nefes almakta zorlanir. Sandra esinin de
kendisine acidigini ama sevmedigini diisiinmektedir. Araba tamir eden iki kisinin yanina

gider onlarla da konusurken geng olan tepki verir ve onlara saldirir. Sandra kendini dilenci
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gibi hissetmektedir, ise donse bile onlarla nasil ¢alisacagini diisiiniir, ikramiyesini
kaybetmek istemeyen insanlarin yiiziine nasil bakacagimi, ayni ortamda nasil
bulunacagini diigiintir. Timur’un aradig1 kisi de Sandra i¢in oy verecegini sdylemistir.
Kocasi su anda alt1 kisinin oyunu aldiklarini {i¢ kisiye daha ihtiyaclari oldugunu sdyler.
Gortistiigi bagka bir arkadasi esiyle goriistiigiinii ve evlerine yaptirmalar1 gerekenler
oldugu icin o ikramiyeye ihtiyaclar1 oldugunu soyler. Nadine bu arkadasini aramistir ve
ikramiyeye ihtiyaclari oldugunu séylemistir. Sandra’nin morali ¢ok bozulur. Ama kadin
esiyle tekrar konusup ona geri doniis yapacagini soyler. Julien ikramiyesinden
vazgecenlerin ka¢ kisi oldugunu ve isimlerini sorar. Sandra alt1 kisi oldugunu ama
isimlerini sdyleyemeyecegini belirtir. Julien de ikramiyeden vazgegmemektedir. Esiyle
goriisecek olan arkadasi da esi istemedigi icin Sandra’ya hayir demek zorunda kalir.
Sandra biitiin ilaglar1 igerek intihar girisiminde bulunur. Esinden dolay1 oy vermeyecek
olan arkadags1 Sandra’nin evine gelir ve fikrini degistirdigini onun lehine oy kullanacagini
sOyler. Sandra bir kutu ilag ictigini sdyler esine hemen ambulans ¢agirirlar ve hastanede
tedavi olur. Goriistiigli bir arkadasi daha ikramiyeye ihtiyact oldugunu ¢iinkii evde tek
caliganin kendisi oldugunu séyler. Iste daha yeni olan Alphonse Sandra igin oy vermek
istedigini ama digerlerinin ve ustabasinin ona kizacagindan korkmustur. Sandra gizli
oylama yapilacagin1 ve korkmamasi gerektigini sdyleyince Alphonse ona oy verecegini
sOyler. Ancak yine de yakin zamanda s6zlesmesi yenilenecegi i¢in eger onlarin soziinii
tutmazsa sozlesme yenilenemeyebilir diye diisiinmektedir. Sandra en son goriisemedigi
bir arkadasiyla da oylama sabahi is yerinde goriisiir. O da kararsiz oldugunu soyler.
Oylama yapilir, sekize sekiz ¢ikar sonug. Kendisine oy verenlere tesekkiir eder, kisisel
esyalarini toplayip ayrilmak iizereyken patronu onu cagirir ve oylama igin personelin
yarisini ikna etmenin biiylik basart oldugunu dolayisiyla onlarin da ikramiyelerini
kesmeden onu da tekrar ige alacagini ama bunun i¢in Eyliil ayin1 beklemesi gerektigini
soyler. O zaman yeni bir sézlesme yapmayacagini, var olan personellerle devam
edecegini sdyler. Bu durumda Alphonse ile sdzlesme yapilmayacagindan Sandra kendisi
yiizinden bagka birinin igsiz kalmasmi istemedigini sOyler. Patronu kimsenin isten
cikarilmayacagini sadece bir kisinin sdzlesmesinin yenilenmeyecegini sdyler. Sandra da
bunun ayn1 sey oldugunu soéyler, teklifi reddeder ve oradan ayrilir. Ama ¢ikista kendisini
daha iyi hissetmektedir, esiyle telefonda goriisiir iyi bir miicadele sergilediklerini ve

mutlu oldugunu soyler.
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3.1.11.3. Deux Jours, Une Nuit’nin Temasi

Luc Dardenne ve Jean-Pierre Dardenne kardesler bu filmleri ile toplumsal bir soruna ayna
tutmuslardir. Glintimiizdeki genel toplumsal diizenin yarattig1 sorunlarla miicadeleyi igsiz
kalmak tizere olan bir kadinin miicadelesiyle islemislerdir. Toplumsal gercekei tarafi
giiclii olan bu filmin temas issizlik ilizerine yogunlasirken; patronlarin ucuz emek giicii
olarak gordiigii kadin isciler, kayit dis1 ve yine ucuza c¢alistirilan gogmen isgiler, ge¢cim
derdi yiiziinden ikramiyeyle is arkadasi arasinda bir se¢cim yapmak zorunda birakilan

diger iscilerin yasamlar1 da filmde tematik olarak ele alinmistir.

Creed ve Moore issiz insanlarm psikolojik durumlarini su sekilde aktarmustir: “Issizlerin
igsizlikten dolayir gliven araliklari daha diisiik seviyede olup depresyon, gerginlik ve
psikolojik stresin seviyesinin yliksek oldugu tespit edilmistir” (Creed ve Moore’dan akt.
Aslan ve Aslan 2017, s. 123). Filmde izleyici de Sandra’nin depresyona girdigini, Stres
seviyesinin yiikseldigini ve ilaclar kullandigin1 goriir. Hatta Sandra umudunu kaybettigi
bir anda ilag igerek intihara kalkismis, esinin ona giizel haberlerle gelmesi, arkadaslarinin
onun lehine oy kullanacagin1 sdylemesiyle hemen ilag ictigini sdyleyerek hastanede

midesini yikatmis ve yeniden hayata tutunmustur.

Aksu Bora “igsizin duygu diinyas1” adli ¢alismasinda issiz kalan insanlarin psikolojik

durumunu su sekilde aktarmaktadir:

Issizlik, yalmzca gecinme giicliigii, bor¢lanma ve ‘yasam standardi’'mn diismesi
anlamina gelmez, ayni zamanda insanlarin duygu diinyalarint ve kendilik algilarim
etkiler ve doniistiiriir. Ucretli calismanin ekonomik ve sosyal haklarin bir bileseni
olarak tanimlandig bir diinyada topluma katilmanin temel mekanizmasi ¢alismaktir
(Bora, 2011, s. 117).

Bora’nin bu ¢alismasinda ele aldig1 vakalar beyaz yakali ¢alisanlardan olsa da tarif edilen
duygular ‘kendini degersiz, basarisiz hissetme, 6zsaygi kaybi, geri ¢ekilme, gériinmez
olma arzusu, intihar fikri’ genel anlamda igsizlik ile miicadele eden biitiin insanlarin
psikolojik durumlarini 6zetlemekte ve duygularini dile getirmektedir. Burada bahsi
gecen bu duygu durumu da Iki giin ve Bir Gece nin Sandra’sinin duygu diinyastyla birebir

ortlismektedir.

Kiiresellesen ekonomi ile birlikte is diinyasi is¢iyi calistirma kosullarinda degisikliklere
gitmekte, biitiin calisanlart tipki Sandra gibi her an vazgecilebilecek konuma
getirmektedir. Bora ve Erdogan is diinyasinin bu giivencesizlesen ortamini su sekilde

tanimlamaktadir:
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Uretim zincirinin halkalarimin sadece fabrika mekdmnda degil global cografi
mekdnda fragmantasyonuna imkan saglayan esnek iiretim orgiitlenmesi, istihdamin
ve iscilerin tiretim siirecindeki sosyalliginin fragmantasyonunu beraberinde getirdi.
Bu kosullarda sendikalar ve sosyal hak talepleri, hizla gii¢ kaybina ugradi. Calisma
kosullar: giivencesizlesti, gecici ve ‘egreti’ istihdam stiregleri yayginlasti, ¢alisan
yoksullar ve emegin prekarizasyonu denen olgular ortaya ¢ikti. Calisanlarin
konumu, sadece biiyiiyen issiz kitlesinin ‘tehdidi’ nedeniyle degil, emek rejiminin
toplam doniistimii sonucunda, yapisal olarak giivencesizlesti (Bora ve Erdogan,
2011. s. 16).

Filmde ayrica ‘hi¢ olma duygusu’ islenmistir. Sandra’nin isine donebilmek igin
arkadaglarini ikna etmeye ¢alismasi onun kendisini bu hayatta bir hi¢ gibi hissetmesini
saglamistir. Aslinda kendisine ait olan bir seyi bagkalarindan istemesi onun kendisini
degersiz bir insan olarak hissetmesine neden olmustur. Ancak filmin sonunda Sandra’ ya
ise geri donebilecegi ama onun ise donmesiyle is arkadaglarindan birinin sdzlesmesinin
yenilenmeyecegi sdylenince Sandra bu teklifi kabul etmez, ise donmeyi reddeder. Onurlu

ve dik durusu Sandra’nin kendine olan giivenini yerine getirir Ve inanilmaz mutlu olur.

Luc Dardenne ve Jean-Pierre Dardenne giiniimiiz diinyasinin en 6nemli sorunlarindan biri
olan igsizlik problemini farkli boyutlariyla insanlara sunmus, konuya evrensel boyutta

dikkat cekmeyi basararak Tablo 12°de belirtilen 6diilleri almiglardir.

Tablo 3.1.11.1:Deux Jours, Une Nuit nin Odiilleri

Odiilii Veren Yii | Odiiliin Tiirii Odiil /Alan
Argentinean Film
Critics Association | 2016 | Silver Condor
Odiilii

Australian Film
Critics Association | 2015 | AFCA Odiilii

Ispanyolca Olmayan En lyi
Yabanci Film

En lyi Uluslararasi Film

Odiili (Yabanci Dilde)
ot A Yabanci Dilde En Iyi Film
Odali Cireult 15014 | acca Odiilii
Community Odiili
En Iyi Kadm Oyuncu

“Marion Cotillard”
Yabanci Dilde En Iyi Film
Odiilii

Yilin En Iyi 10 Filmi

Boston Online Film

Critics Association 20l B0E Ol

En Iyi Kadm Oyuncu
“Marion Cotillard”
Yabanci Dilde En Iyi Film
Odiilii

Boston Society of

Film Critics Odala | 201 | BSFC Odild
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Yilin i1k 10’u- Uluslararasi

Yarigsma
En Iyi Kadin Oyuncu -
CinEuphoria Odiilii | 2015 = CinEuphoria Uluslararasi Yarigma
“Marion Cotillard”
Freedom of Expression - Fahri
Odiilii
o ﬁé’sp‘éertféﬂiﬁéas 2015 | CCOP HOE 5o il e
O, En lyi Film
Odiila
Denver Film Critics 2015 | DECS Odiilii Yabanct Dilde En Iyi Film
Society Odiili
- - En Iyi Kadin Oyuncu
publin P CMIHCS 2014 | DFCC “Marion Cotillard”,
IIk On Film
European Film 2014 European Film Avrupali Kadin Oyuncu
Odili Odiilii “Marion Cotillard”
Georgia Film oo En Iyi Kadm Oyuncu
Critics Association il e “Marion Cotillard”
Guldbagge Odiilii | 2015 | Guldbagge En lyi Yabanci Film
Indiana Film . A
Journalists 2014 | IFIA Odilli Yabanet Dilde En Iyl Film
. Odili
Association
Indiewire Critics' ot En Iyi Kadin Basrol Oyuncusu
Poll 2s | IEP Qe “Ma)r,ion Cotillard” &
International .
Cinephile Society | 2015 | ICS Odiilii ?n Ly Kadln'OyuI,}cu
NS Marion Cotillard
Odiili
International
Cinephile Society | 2014 | ICS Cannes Odiilii = Grand Prix
Odiilii
International En Iyi Kadin Oyuncu
Online Cinema 2015 INOCA “Marion Cotillard”
Odiilii (INOCA) Ingilizce olmayan En Iyi Film
Lumiére Odiilii 2015 | Lumiére Odiilii En iyi Fransizca Yabanci Film
En Iyi Film,
En Iyi Yénetmen
“Jean-Pierre Dardenne
Magritte Odiilii 2015 | Magritte Odiilii Luc Dardenne
En lyi Erkek Oyuncu
“Fabrizio Rongione”
National Board of 1 541, | NBR Gt Yabanci Dilde En lyi Bes Film
Review
. i En Iyi Kadin Oyuncu
Mational Soclety of | 515 | NSEC gt “Marion Cotillard”
Film Critics Odiili
New York Film -
Critics Circle 2014 NYFCC Odili | 0yl Kadin Oyuncu
Adiilii Marion Cotillard
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En Iyi Kadin Oyuncu

New York Film o “Marion Cotillard*

Critics A NREDQEME | G oo Diis B iy Pl
Odiilii

Online Film Critics I Lo S

Society Odiilii 2014 OFCS Odiilu Ingilizce Olmayan En lyi Film

San Diego Film C

Critics Society 2014 | SDFCS Odiilii i Ul Lo Ui

= e Marion Cotillard

Odiili

SESC Film Festival | 2016 | Critics Odiilii Sl ElmTLC RO

“Marion Cotillard”

SIYAD Turkish

Turkish Cinema

Yabanci Dilde En Iyi Film

Film Critics 2014 | ..o o

Association Odiilii . Odila

Sydney Film : : .

Festivali 2014 | Sydney Film Prize | En Iyi Film

Trav_erse Sl (Al 2015 | Founders Prize En lyi Drama

Festival

;’(;'I'Iage Voice Film | 5614 | vWFP Odillis En fyi Kadin Oyuncu
Women Film C
Critics Circle 2014 | WFCC Odiilii g wmlr LSld smds 19 [
Odiilii Yabanci Film

Kaynak: ( https://www.imdb.com/title/tt2737050/Odilii?ref =tt gl op 1

Erigim Tarihi: 10.04.2019)
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3.1.12. La Famille Bélier/ Hayatimin Sarkisi

Al i
FAMILLE
BELIER

Gorsel 3.1.12.1.La Famille Bélier Film Afisi

3.1.12.1. La Famille Bélier’nin Konusu

Sagir ve dilsiz aile bireyleri i¢inde higbir engel durumu bulunmayan bir gen¢ kizin
hayallerine ulagmasinda Oniine ¢ikan engelleri asmast ve hedeflerine ulagmasi

anlatilmaktadir.
3.1.12.2. La Famille Bélier’nin Genis Ozeti

Paula Bélier (Louane Emera) bir ¢iftlikte ailesi ile birlikte yagsamaktadir. O harig ailesinin
biitiin fertleri isitme engellidir. Miizik dinlemeyi ve sarki sOylemeyi c¢ok sever, lise
ogrencisidir ayn1 zamanda ¢iftligin biitlin isleri ile de o ugragsmaktadir. Okulda ilgisini
¢eken bir geng koroyu tercih ettigi i¢in o da koroya yazilir. Anne ve babasini doktora o
gotiirlir aradaki iletisimi saglayabilmek i¢in. Ciftlikte tirettikleri siit Uiriinlerini pazarda
satarlar ailece. Okul arkadas1 Mathilde (Roxane Duran) ile arasi iyidir ama diger kizlar
tarafindan diglanmaktadirlar. Koro sec¢imlerinde 6gretmen onu seger. Paula ailesine
haberlerin terclimesini bile yapmaktadir. Belediye se¢imleri vardir yakinda ve babasi
Rodolphe (Frangois Damiens) aday1 begenmedigi i¢in kendisinin aday olacagini bildirir.
Paula biraz endiselidir ama babasi isitme engelinin secilmesine bir engel teskil
etmeyecegini diisiiniir. Bir yandan ¢iftlik isleriyle ugrasirken bir yandan da sec¢im igin

hazirliklar yapmaktadirlar. Koro c¢aligmasi yaptiklar1 6gretmenleri Paula’y: biraz zorlar
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ama ondaki 15181 kesfeder. Ona hoslandig1 Gabriel (Ilian Bergala) ile bir diiet yapmalarini
Onerir ve ¢aligmasi i¢in bir parga verir. Baskan adayi pazar yerinde babasinin adayligi i¢in
insanlarin sagir birine oy verecegini mi diisliniiyor baban diye asagilar ancak Paula da
geri zekal birine oy veriyorlar ya diyerek baskani agagilar ve babasini savunur. Rodolphe
ciftlikte yasayanlar ile bir toplant1 diizenlerler, se¢im propagandasini kizinin terciimesi
esliginde insanlara anlatir, onlar1 kendisine oy vermeye ikna eder. Koro dgretmenleri
grubu biraz asagilayarak ders islemektedir, farkli bir tarzi vardir. Solo ¢alismalari igin
Gabriel ve Paula ile caligmalara baslar. Onlar1 dans ederek sarkiy1 soylemeye ve duyguyu
hissetmeye tesvik eder. Gabriel provalar i¢in Paula’nin evine gelir, bir agk sarkisini dans
ederek beraber soylerlerken Paula ilk kez regl olur. Annesi tiim ev halkina durumu
anlatirken Gabriel de oradadir ona ailesinin davranislar1 tuhaf gelir ve hemen ayrilir
oradan. Gabriel olanlar1 kiz arkadagina anlattig1 i¢in okulda Paula ile dalga gecerler o da
koroya geldiginde Gabriel’e kizar ve bir tokat atar. O kizginlikla sarki sdylerken kendini
kaptirir ve sesi ¢ok iyi ¢ikar, koro 6gretmeni ona Paris’te sarki sdylemek ister misin diye
sorar. Gabriel’i ve onu Paris’teki segmelere gotiirmek ister ve kazanirlarsa orada egitim
alacaklardir. Ancak Paula ailesini diisiindiigii igin ilk etapta reddeder. Arkadasi onu en
azindan se¢cmelere girmeye ikna eder. Yarigmaya kadar her aksam hafta sonlar1 da dahil
miizik 6gretmeniyle ¢alisacaktir. Ailesi ise se¢im ¢alismalarina devam etmektedirler. Bir
televizyon programu i¢in giinliik hayatlarini ¢ekerler ve Rodolphe ile réportaj yaparlar,
Paula da terciimanligini yapar ama her seyi ¢evirmedigini anlayinca babasi biraz daha
yavas konusursa rdportaj yapan kisinin dudagint okuyabilecegini anlagamadiklari
noktada yazabileceklerini ve onun sdylediklerinin de alt yazili olarak ge¢cmesini ister.
Paula da miizik 6gretmeniyle ¢caligmaya gider ama ge¢ kaldig1 i¢in adam onu eve almaz.
Paula ailesine okulun korosunda oldugunu ve Paris’e yarigmaya gidecegini sdyler. Ailesi
sasirir, neden daha dnce sdylemedigini sorarlar. O da sizi terk ettigimi diistiniirsiiniiz diye
korktum der. Annesi ¢iftligi, pazari, babasinin se¢im kampanyasini onsuz nasil
yiriiteceklerini sorar, Paula baska bir ¢6ziim bulmalari gerektigini soyler. Annesi ¢ok
endiselidir, esi ile durumu konusurlarken secilirse Paris’te tek basina ne yapacagini sorar.
Adam da seni endiselendiren bu degil, o giderse biz burada tek basimiza kalacagiz diye
korkuyorsun der. Babasi ¢iftlige yanlarma yardimci alabileceklerini sdyler. Bu arada
Paula kiz arkadasina da isaret dilini 6gretirken kardesi kendisinin dgretebilecegini sdyler
ve onunla ¢alismaya bagslarlar. Paula segcmelere ve koroya katilmaktan vazgegen Gabriel’i
tekrar katilmaya ikna etmeye calisir. Kendisi de tekrar 6gretmeniyle calismaya devam

eder. Babasi se¢im caligmalarina devam eder ama annesi kendisini iyi hissetmemektedir,
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gitme kararindan dolay1 Paula’y1 elestirir. Ailesinin bu tutumundan dolay1 se¢gmelere
gitmeyecegini soyler ve ¢alismay1 birakir. Ancak daha sonra Gabriel onu ikna eder. Koro
okulda yilsonu konseri verir, Gabriel ve Paula’nin diietlerinden herkes ¢ok etkilenir.
Konser ¢ikist miizik 6gretmeni onu ve ailesini tebrik etmeye ve segmelere katilmasi i¢in
onlar1 ikna etmeye gelir ve ailesinin sagir ve dilsiz oldugunu 6grenir. Eve dondiiklerinde
Paula disarida hava alirken babasi yanina gelir ve sarkiy1 yeniden sdylemesini ister ve
ellerini kizinin bogazinda tutarak hissetmeye ¢alisir. Ve gece kizin1 uyandirarak Paris’e
se¢melere gotiirecegini soyler, ailece giderler. Soylemeyi istedigi sarkiy1 piyanoyu calan
kisi bilmemektedir, enstriimansiz sOylemesini isterler o sirada miizik 6gretmeni ve
Gabriel de gelirler salona ve miizik 6gretmeni piyanoda kendisinin sarkiy1 ¢alabilecegini
sOyler. Paula sarkiy1 sdylerken ayni zamanda isaret diliyle de ailesine sdyler, ailesi de
sarkiy1 anlayinca ¢ok duygulanirlar. Ve Paula se¢meleri gecer, miizik 6gretmeni onu
Paris’e gotiiriirken ailesinden ayrildigi i¢in ¢ok lizglindiir ama hayallerini gergeklestirdigi
icin de inanilmaz mutludur, mutluluktan ucgar adeta ve filmin sonunda gosterilen

fotograflardan anladigimiz kadariyla babasi da se¢imleri kazanmustir.
3.1.12.3. La Famille Bélier’nin Temasi

Engelli bireylerin yasamis olduklar1 sorunlar ve bazen hayatlarini bagka insanlara bagimli

olarak yasamak zorunda olmalari filmin temasini olugturmaktadir.

Ayni zamanda filmde genglik hayallerine ulagsmaya ¢aligirken insanin tercihleri arasinda

secim yapmak zorunda kalabilecegi durumlarin oldugu da anlatilmistir.

Hayallerine ulasmaya calisan genglere ailelerinin kurdugu baskilar ve kendi istedikleri
tarzda yonlendirme cabalar1 da filmde tema olarak islenmistir. Aileler ¢ocuklart igin
kafalarinda bir gelecek belirliyor ve ergenlik doneminde gencler kendi karalari
dogrultusunda hayatlarina yon vermeye c¢alistiklarinda ailelerinin elestirel hatta bazen
baskici tutumlarina maruz kalabiliyorlar. Bu filmde de filmin ana karakteri Paula her ne
kadar ciftlik islerinden anlasa ve evin bir¢ok isini o ¢ekip c¢evirse de onun aklinda olan ve
gonliinde yatan miiziktir. Paula sarki sdyledigi zaman kendini buldugunu koroya katilip
miizik yetenegini kesfedince anlar. Ancak ailesi onun hayatina dair kafalarinda bir rol
belirlemistir. Paula okulunu bitirecek, ailesinin yaninda olacak, c¢iftlik islerinde ve
pazarda siit Uriinleri satiminda ailesine yardimci olacaktir. Kisacasi1 Paula ailesinin eli
ayag1 olmaya devam edecektir. Ancak Paula’nin kendi hayallerinin pesinden kosmak

istemesiyle ailesi derin bir iiziintii yasar hatta annesi asir1 tepki verip sinir krizi gegirir.
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Ama yilsonu gosterisinde Paula’y1 sarki sdylerken gormeleri ve herkesin onu hayranlikla
izlemesi sonucu Once babasi sonra da tiim ailesi Paula’ya destek verir ve hayallerine

ulagsmasinda atacagi ilk adim i¢in hep beraber gaba sarfederler.

Film aym1 zamanda insanlar i¢in olumlu 6rnek teskil eden bir temaya da sahiptir.
Insanlarin hayallerinin ve isteklerinin dogrultusunda ¢aba géstermesi, calismasi gerektigi
ve hedeflerine ulagsmalar1 icin Onlerine ¢ikan engellerin hi¢bir zaman kendilerini
yildirmamasini anlatmaktadir. Bu temaya filmde en 6nemli iki gilizel 6rnek ise Paula’nin
ve babasmin hedeflerine ulagsmasidir. Babasi1 eski belediye baskaninin onunla dalga
gecmesi, engel durumundan 6tiirii onun belediye bagkanligina se¢ilemeyecegi konusunda
kiiglimseyici ve moral bozan tavirlarina ragmen ¢alismis ¢abalamis ve belediye baskani
secilmigtir. Paula da ailesinin Onyargilar1 ve ona bagimli olduklarini diisiinmeleri
sebepleriyle miizik okuluna gitmesine karsi ¢ikmalari engelini asmis, oniindeki zorlu
smavi da kazanarak istedigi okulda okuma sansini elde etmistir. Paula karakterini
canlandiran Lauane Emera Tablo 13’te belirtilen odiilleri almig, insanlara basartya

ulagmada engel taninmamas1 gerektigini gostermistir.

Tablo 3.1.12.1:La Famille Bélier’nin Odiilleri

Odiilii Veren Yih | Odiiliin Tiiri | Odiil /Alan
SOt 2016 | César e VAT NSO e
Louane Emera
En lyi Kadin Oyuncu
“Karin Viard”
Lumiere Odiilii 2015  Lumiere Odiilii | Umut Vaat Eden Geng¢ Kadin
Oyuncu
“Louane Emera”
Magritte Odiilii 2016 | Magritte Odiilii | Ortak Yapim En Iyi Yabanci Film
Rosa de Sant
Sant Jordi Odiilii 2016 | Jordi izleyici En Iyi Yabanci Film

Odiili
TheWIFTS The Producer e : i
i oo Stéphanie Bermann
Foundation 2015 Odulu
International TheWIFTS 'IT «L ouane Emera”
Visionary Odiilii Odiilii

Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt3547740/?ref =nv sr 1?ref =nv sr 1

Erisim Tarihi: 10.04.2019)
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3.1.13. Qu’est-ce Qu’on a Fait au Bon Dieu ? / Siirpriz Damatlar

4 mariages, 2 tétes d’enterrement

QU’EST-CE QU’ON A FAIT AU

BON DIEU?

HILIPPE DE CHAUVERON

Leurs filles Leurs gendres
Laure, Ségoléne, Odile, Isabelle Rachid, David, Chao, Charles

Claude et Marie

CHRISTIAN  CHANTAL  ARY MEDI  FREDERIC  NOOM  FREDERIOUE JULA EMIUE FLODE  PASCAL
CLAVIER LAUBY ABITTAN SADOUN CHAU DIAWARA  BEL  PIATON CAEN FONTAN NZONZI

Bienvenue dans la famille Verneuil

Gorsel 3.1.13.1.Qu’est-ce Qu’on a Fait au Bon Dieu ? Film Afisi

3.1.13.1. Qu’est-ce Qu’on a Fait au Bon Dieu ?’niin Konusu

Katolik bir Fransiz ailenin dort kizinin farkli dini ve etnik kimlige sahip erkeklerle

evlenmesi ve bu ¢ergevede gelisen komik olaylar1 konu edinmektedir.
3.1.13.2. Qu’est-ce Qu’on a Fait au Bon Dieu ?’niin Genis Ozeti

Fransiz Katolik burjuva bir ¢ift olan Claude (Christian Clavier) ve Marie (Chantal Lauby)
Verneuil ¢iftinin dort tane kizi vardir. Biiylik kizlar Isabelle (Frédérique Bel) Arap asilli
Miisliiman Rachid (Medi Sadoun) ile evlenir. Aradan bir yil gecer ikinci kizlar1 Odile
(Julia Piaton) Yahudi David (Ary Abitton) ile evlenir. Ve bir yil sonra {iciincii kizlari
Ségoléne (Emilie Caen) Cinli Chao (Frédéric Chau) ile ayn1 yerde belediye binasinda
evlenirler. Kizlarinin bu evliliklerinden anne ve babasi her ne kadar memnun kalmasa da
onlara belli etmemeye calisirlar. Bir giin Yahudi ile evli olan kizinin oglu siinnet olacaktir
onun silinnet merasimine katilirlar. Damatlariyla aralarinda stirekli etnik sakalagsmalar
gecer. Bu sakalar Claude’un hosuna gitmese de katlanmaya c¢alisir. Ertesi giin Cinli ile
evli olan kizinin evinde hepsi yemege davetlidir. Yemek masasinda da yine damatlar ve
baba arasinda etnik farkliliklar tizerine konugmalar geger, farkli yemek kiiltiirleri de
sohbet konusudur. Claude’u 1rk¢ilikla suglarlar ve o da cok sinirlenip oray: terk eder.

Yolda esiyle kizlar1 ve evlilikleri hakkinda konusurlar ve “Tanrim bunu hak edecek ne
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yaptik?” diye dusiiniirler. Damatlar arasinda da tartigma cikar. Bu arada Marie
depresyona girer, ailesindeki bu dini, kiiltiirel farkliliklara bir tiirlii alisamamustir.
Kizlarinin kilisede bir Katolik ile evlenmesini ¢ok istemistir ama olmamustir. Psikolojik
yardim alir ayn1 zamanda kilisenin rahibi ile konusarak kendisini rahatlatmaya c¢aligir.
Tek umudu en kiigiik kizlarindadir. Verneuil ¢ifti Noel i¢in kizlarini esleri ve cocuklariyla
beraber evlerine davet ederler. En kiiciik kizlar1 Laure ( Elodie Fontan) da Afrika kokenli
siyahi bir komedyen Charles (Noom Diawara) ile iligki yasamaktadir ve onlar da
evlenmeyi diisiinmektedirler. Charles noel tatili i¢cin Afrika’ya ailesinin yanma gider
durumlarimi ailesiyle konusacagini soyler, Laure da noel tatilinde ailesine ondan
bahsedecegini sOyler. Noel tatili i¢in anneleri her damadi i¢in ayri, onlarin kiiltiirlerine
uygun yemek yapar. Kizlar1 da yolda gelirken uyumlu ve 1limli olmalar1 konusunda
eslerini uyarir. Keyifli bir aksam yemegi gecirirler. Damatlarin arasindaki buzlar da
erimistir. Charles da ailesinin yanindadir ve babast onun bir Fransiz ile evlenmesine
kesinlikle kars1 ¢ikar. Laure’un ailesi de onu Amerika’da yasamis bir Fransiz, Katolik ile
tanistirma girisiminde bulunurlar. Ancak girisimleri basarisiz olur Laure ailesine
Charles’dan bahseder. Ailesi, 6zellikle annesi o bir Katolik oldugu i¢in ve kilisede diigiin
yapabilecekleri i¢in ¢ok memnun olur. Ancak Laure onlara bir tiirlii Charles’in Afrikal
bir siyahi oldugunu sdyleyememistir, tamistiklari giin 6grenirler. Ailesi durumu
kabullenebilmek i¢in kendilerini olumlu ydonde motive etmeye calisirlar ancak bir tiirlii
beceremezler, ruhsal olarak bir ¢okiintli yasamaktadirlar. Laure’un diger kiz kardesleri de
bu evlilige kars1 ¢ikarlar. Anne ve babalari i¢in bu kadarinin artik ¢ok fazla olacagini
diisiintirler. Anneleri ¢coktan depresyona girmistir babalar1 da normal tavirlar sergilemez.
Diger damatlar ¢6zliim olarak Laure’u Charles’dan sogutmay: diisiliniirler. Bunun i¢in
Charles’1 yakin takibe alirlar, bir otele bir kizla birlikte girerken fotograflarini ¢ekerler ve
bunu Laure’a gosterirler. Ancak Charles’in yanindaki kiz kardesidir, planlar1 suya diiser.
Daha sonra Laure, Charles’1 ablalar1 ve enisteleriyle tanistirir ve daha sonra da Charles
ve Laure’un aileleri bilgisayar araciligr ile tamisirlar, diigiinii nasil yapacaklarini
kararlastirirlar. Her ikisinin babasi1 da diigiinii sabote etmeye calisirlar. Claude odalarinin
da Charles’in ailesine ayrilmasina ¢ok sinirlenir. Charles’in babasi yerel kiyafetleri ile
gelmistir konusma aralarinda ters cevaplar vermektedir. Laure’un annesi aldig1 psikolojik
destek sayesinde kendisini daha iyi hissetmektedir ancak babasi evi satip diinya turuna
cikmay1 ve esinden ayrilmayi diisiinmektedir. Diiglinden bir giin dnce sabahtan Claude
gdle balik tutmaya giderken Charles’in babasi da onunla gider ve konusurlar. Ikisi de bu

evlilige kars1 olduklarini soylerler, diigiinii nasil engelleyebileceklerini konusmaya
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baslarlar. Ancak sohbetleri ilerledik¢e ayn1 zamanda iyi de anlagmaya baslarlar. Bu sirada
Laure anne ve babasinin onlarin yliziinden ayrilacagini 6grenince ¢ok iiziiliir. Charles ve
Laure da babalar1 ortalikta olmayinca merak ederler ve onlar1 aramaya baslarlar. Onlar
ise sarhos bir sekilde tatli almaya girdikleri bir magazada olay ¢ikarinca nezarethaneye
atilmiglardir, geceyi orada gegirirler. Diigiin giinii eve geldiklerinde ise Laure’un bu
evlilikten vazgectigini ve evden ayrildigimi dgrenirler. Iki baba da Laure’un bindigi trene
binerler ve ufak bir numara ile treni durdurup Laure’u kilisedeki diigiine yetistirirler.
Claude, Marie’ye onunla diinya turuna ¢ikmay1 ve gezerken de tiim diintirlerini ziyaret

etmeyi Onerir, Marie kabul eder. Herkes mutlu olur.
3.1.13.3. Qu’est-ce Qu’on a Fait au Bon Dieu ?’niin Temasi

Yonetmen Philippe de Chauveron bu filminde ¢ok kiiltiirliiliik, toplumsal etkilesim ve

irk¢ilik gibi hassas temalar1 komedi unsurlariyla birlestirerek izleyiciye aktarmistir.

Gilintimiizde toplumlar arasi ve toplum i¢i etkilesim giderek artmaktadir. Toplumlar arasi
etkilesim kiiresellesen endiistri, eglence, egitim, insanlarin bos zamanlarini
degerlendirme faaliyetleri ve 6grenci degisim programlari ile artis gosterirken toplum ici
etkilesim ulus devletlerin monokiiltiirel toplumlardan ¢ok kiiltiirlii toplumlara doniismesi,
fakir tilkelerden zengin iilkelere gog, i¢ savas, kitlik ve dogal ya da insan kaynakl
felaketler nedeniyle yurtlarindan edilmis miilteci dalgalarindan dolay artmaktadir (Ward,
Bocher, Furnham, 2001, s. 8). Bu filmde de Chauveron yillardir farkli tilkelerden go¢ alan
Fransa’da farkli din, kiiltiir ve etnisiteye sahip insanlarin bir arada yasayisina dikkat

cekerek ¢ok kiiltiirlii ulus devleti yasam modelini beyaz perdeye tagimistir.

Nelson Mandela “Silah kullanmiyor olabilirsiniz. Bir tas bile atmamis olabilirsiniz. Peki
ya fikirleriniz?” diyerek irk¢ilik konusuna dikkat ¢ekmek istemistir. Mandela "Cok
wrkliliktan s6z ettiginizde, bu tilkede birden ¢ok 1rk bulundugunu séylemis olursunuz. Bu
da bir anlamda 1rk kavramini 6liimsiizlestirmektir, oysa biz 1rksiz bir toplum istedigimiz
ifadesini tercih ettik. Bunu tartistik ve tam olarak bu ifadede karar kildik. Biz ¢okirklilik
yanhis1 degil, irksizlik yanhisiyiz dedik. Insanlarin renk esash diisinmeyi birakcag: bir
toplum igin miicadele ediyoruz. Onemli olan ik degil fikirdir " diyerek 1k¢1lik konusunda

onemli bir noktaya deginmistir.

“Arap doktorlarin yerde uyuduklari, her yere tiikiirdiikleri” ya da “Siyah entelektiiellerin
bir karar vermeden Once biiyiiciilere danistiklar1” benzeri sdylem ve inancglarla diger

gruplar, wrklar, kiilttirler ve kimlikler hakir goriiliir. Hakim grubun degerleri, gelenekleri,
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kiiltiirii resmi olarak onaylanmis ve degerli kilinmis olur. Giiniimiizde bu 1rk¢ilig
yapanlar bir yandan tiim insanlarin esitligine duyduklar1 inanci ifade etmekte; diger
yandansa Siyahlara, Araplara, Hintlilere, Miisliimanlara kendilerinden ayr1 ve asagi

varliklar gibi muamele etmektedir” (Bernasconi’den akt. Sumbas, 2009, s. 269).

Bu filmde de izleyici “biz rk¢ilik yapmayan bir aileyiz, damatlarimizin hepsi farkli din
ve etnisiteye sahip insanlar” climlesini kuran ¢iftin asil fikirlerini okuyor ve Bernasconi
ve Mandela’nin da belirttigi gibi aileleri i¢indeki farkli irklardan bahsederek aslinda
irkeilik yaptiklarini ortaya koyuyorlar. “Bu acidan farkli kiiltiirlere saygili oldugu
sOyleminin altinda, goriinmeyen bir kiiltiirler arasi esitsizlik inanci yatmaktadir”

(Sumbas, 2009, s. 269).

Chauveron bu filminde destekleyici tema olarak da aile iliskilerini ele almistir. Basta
birbirleriyle uyumsuz ve ge¢imsiz goriinen aile bireylerinin ortak bir tema olan ‘en kii¢iik
kardeslerinin evliligi’ iizerine bir araya gelmeleri ve sonrasinda samimi, igten, sicak ve

mutlu bir genis aile perspektifi ¢izmelerini aktarmistir.

Chauveron’un komedi tiiriindeki bu filmi ile basarisini tablo 14’te belirtilen almis oldugu
0diil ve Giordano’nun tespitleri kanitlamaktadir. “Fransiz komedilerinin 2014 yilinda
sadece %18 pazar payina sahip olmasma ragmen yilsonunda kaydedilen 6,9 milyon
girisle Qu’est-ce qu’on a fait au Bon Dieu? filminin kiiresel basarisina dikkat ¢ekiyoruz.
Film ertesi y1l basarili ihracatina devam ederken, ayni tiirdeki La Famille Bélier ve Samba
filmleri ile de 2015 yilinda yurtdisinda Fransiz komedi gesitliliginin elgileri olmuslardir”
(Giordano, 2016, s. 24).

Fransiz komedi ¢esitliligi s6z konusu oldugunda 21. Yiizyilin basindan beri Fransa’da
yeni bir tiir ortaya ¢iktigindan sz edilmektedir: komiinoter komedi. Bu sdylem heniiz
Fransiz akademisinde kullanilmiyor fakat elestirmenler tarafindan ¢ogunlukla internet ag
lizerinden yazilan metinlerde, profesyonellerin bloglarinda, adi yalnizca okurlar
tarafindan bilinen film elestirmenlerinin bloglarinda, ayrica ¢evrimigci dergiler veya 6zel
sitelerde (Débordements, Cinepress, DVDclassik, Il était une fois le cinéma vb.),
AlloCiné veya IMDb gibi halktan insanlarin da yorumlar yazabildigi sinemayla ilgili
sitelerde bu kullanima ratlanmakta ve Intouchables, Qu’est-ce qu’on a fait au Bon Dieu?,
Bienvenue chez les Ch’tis gibi filmler bu tiir icinde degerlendirilmektedir. Bu tiir
komediler genel olarak bir kiiltiiriin parcasidir, ulusal ve birlikte yasama big¢imlerine

iliskin hegemonik soylemlere baglidir (Rosello, 2018). Qu’est-ce qu’on a fait au Bon
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Dieu? filminde de Arap, Yahudi, Cin ve Afrika kokenli siyahi damatlar ile bir komiinote
olusturulmus, onlarin bir arada yasami mizahi olarak beyaz perdeye aktarilmistir.
Fransa’da yasayan gog¢menlerin gesitliligi dolayisiyla farkli komiinotelerin bir arada
yasamasi ve bu konunun da Fransiz sinemasina yansimasi olagandir. Se¢ilen temanin iyi
bir senaryoya aktarilmasi sayesinde de Chauveron Tablo 14’te de yer alan ddiillere layik

gorilmistir.

Tablo 3.1.13.1:Qu’est-ce qu’on a fait au Bon Dieu?’niin 6diilleri

Odiilii Veren Yii | Odiiliin Tiiri | Odiil /Alan
Emden Uluslararasi 2014 I§mden Film The Bernhard Wicki Odiilii
Film Festivali Odiili “Philippe de Chauveron”
Lumiere Odiilii 2015 | Lumiere Odiilii | En Iyi Senaryo

Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt2800240/0duli?ref =tt gl op 1 Erigim
tarihi:10.04.2019)
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3.1.14. Dheepan

LME

FESTIVAL DE CANNES

DHEEPAN

JACOUES AUDIARD

ANTONYTHASAN JESUTHASAN KALIEASWAR) SRMVASAN VINCENT RIITUERS  CLALDOE VIASITHAMBY

Gorsel 3.1.14.1.Dheepan Film Afisi

3.1.14.1. Dheepan’in Konusu

Film Srilanka’da ki i¢ savasin ardindan savasta hayatin1 kaybeden bir ailenin
pasaportlarint alan bir Tamil gerillas1 ile birlikte bir kadin ve bir kiz ¢ocugunun
kendilerine aile goriinlimii vererek Fransa’ya iltica etmelerini ve Paris’te banliyode

yasadiklarini konu edinmistir.
3.1.14.2. Dheepan’in Genis Ozeti

Tamil savascisi olan Dheepan (Jesuthasan Antonythasan) Yalini (Kalieaswari Srinivasan)
ve kamptan bulduklar1 dokuz yasinda bir ¢cocuk Illayaal (Claudine Vinasithamby) ile bir
aile 1zlenimi vererek savasta 6lmiis bir ailenin pasaportlarini alirlar ve gemiyle Fransa’ya
kacarlar. Dheepan 6nce orada kagak olarak calisir, miiltecilerin kaldiklar1 yerde yasarlar.
Yalini Ingiltere’ye kardesinin yanina gitmek ister fakat Dheepan gelirken yanlarinda bir
de ¢ocuk getirdiklerini ve onun sorumlulugunun artik kendilerinde oldugunu soyler. Kiz
kamptaki ¢ocuklarla kaynasir ve Fransizca 6grenmeye baglar. Daha sonra is¢i bulma
kurumu Dheepan’1 Paris’in banliydsiinde birkag¢ blok apartmandan olusan bir yere kapici
olarak gonderir. Bu bloklarda farkli gruplardan olusan ve yasa dis1 islerle ugrasan cete

gruplar1 da yasamaktadir. Orada Youssouf (Marc Zinga) adinda birisi onlara eve

92



yerlesmelerinde yardimci olur, cevreyi ve yapacaklart isi tamitir. Illayaal’i okula
yazdirirlar ancak kiz uyum problemi yasar, daha ilk giinden okula gitmemek i¢in aglar.
Dheepan onu okula gitmeye ikna eder. Kapicilik yapmaya ve ¢evreye alismaya ¢alisirlar
ancak dil problemleri oldugu i¢in bazi seyleri anlamakta giicliik ¢cekerler. Illayaal
cocuklar arasinda daha ¢abuk 6grendigi i¢in onlara yardimct olur, konusulanlart kendi
dillerine ¢evirir. Bir aile gibi davranmaya 6zen gosterirler. Dheepan apartman gorevlisi
olarak calisirken Yalini de sitede yasli bir adamin bakim isini yapar. Illayaal’i cocuklar
okulda aralarina almak istemezler, onu dislarlar. Kiz da aralarindan birini déver. Okul
yonetimi olanlar1 aileye bildirir. Eve geldiklerinde Illayaal siirekli siir gibi bir seyi tekrar
etmektedir, Yalini’nin sinirleri bozulur ve ona vurur. Kiz kendini ¢ok kotii hisseder daha
sonra Yalini ile konusur. Savasta ailesini kaybettigini ve onun kendisine biraz daha iyi
davranabilecegini soyler. Bu arada Dheepan gazeteden ve bilgisayardan Sri Lanka
haberlerini takip etmektedir. Yiizlerce vatandasin ve Tamil askerlerinin 6ldiiriildiiglini
ogrenir, bolgede vahset devam etmektedir. Kadinin baktigi adamin oglu Brahim (Vincent
Rottiers) hapishaneden ev hapsine ¢ikarilmistir. O da bolgede bir ¢etenin elebasidir.
Yalini’ye 1yi davranir, onunla sohbet eder, yaptig1 yemekten o da yer ve ona ekstra para
verir, bir ihtiyaci oldugunda da kendisine sdyleyebilecegini belirtir. Evde Dheepan ve
Yalini’nin arasinda bir etkilesim olusmaya baslamistir, birlikte olurlar. Daha sonra ailece
Fransa’da ayni etnik kdkenden insanlari bulup onlarla bir araya gelirler. Bir giin Sri
Lanka’dan albaylar1 gelir ve vatandaslarina savagmalari i¢in silah almalar1 gerektigini ve
bunun i¢in para topladiklarini sdyler. Dheepan para vermek istemeyince adam onu dover,
Dheepan’in psikolojisi bozulur. Bir giin yasadiklar1 yerde iki grup arasinda silahli catisma
cikar, kiz ve kadin ¢ok korkarlar. Yalini esyalarmi toplaylp Ingiltere’ye kagmak
tizereyken Dheepan onu garda yakalar ve gitmesini engellemek i¢in pasaportunu elinden
alir. Kadin arkasindan eve donerken site girisinde ceteler kadinin {lizerini arar, Dheepan
da onlardan birine vurur ve aralarinda kavga ¢ikar. Bu olaydan sonra cete iyeleri
mahallede Dheepan’a rahat vermezler. Dheepan kendilerine bir sinir ¢izer ve diger
¢etenin i¢ine girer. Yalini isi birakmistir ama Brahim onu konusmak i¢in yanina ¢agirir.
Dheepan’in beton bloklardan, ¢izdigi sinir ¢izgisinden ve diger cete grubuna is
yapmaktan vazge¢cmesini, yoksa onu dldiireceklerini soyler. Yalini Dheepan’1 uyarir ve
tartisirlar. Bir giin Dheepan Yalini’nin yatagia pasaportuyla birlikte bir miktar para
birakir ve kendisi evi terk eder. Kadin tekrar yash adama bakmaya baslar ve bu arada
Brahim ile de konusup Dheepan’in aslinda iyi bir insan oldugu konusunda onu ikna

etmeye calisir. Savastan dolay1 psikolojisinin bozuk oldugunu dolayisiyla ona zarar
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vermemelerini ister. Kadin evden ¢ikmak iizereyken Brahim’in evine silahli saldir1 olur.
Yagsli adam 6liir, Brahim agir yaralanmistir. Brahim kadinin basina silah dayar ve kocani
ara gelsin beni buradan ¢ikarsin der. Kadin korkar’1 arar, Dheepan kendini kaybetmis bir
sekilde ¢ikar. Oniine ¢ikan adamlar1 Sldiirerek Yalini’nin yanina kadar gelir. Savas
zamanlarim1 da hatirladigindan sok gecirmektedir. Yalini ona tokat atar ve kendine
gelmesini saglar, Brahim O6lmiistlir. Filmin sonu Dheepan ve Yalini’yi evlenmis, bir

cocuklar1 olmus, glizel bir evde yasarlarken gosteren bir sahne ile tamamlanir.
3.1.14.3. Dheepan’in Temasi

Holst-Knudsen Fransiz filminin Fransa’da gog¢menlige bakmak i¢in miikemmel bir
prizma oldugunu belirtmistir (Holst-Knudsen, 2016, s. 88). Jacques Audiard da bu
filminde Fransa’nin banliyolerinde yasayan miiltecilerin sorunlarini tema olarak ele
almis, onlarin sigindiklar1 iilkede yasadig: kiiltiir ¢atismasini ve bu durumu agmaya
calisirken bir yandan da kendilerine uygulanan fiziki ve duygusal siddetle basa ¢ikmak

zorunda kalmalarin1 ger¢ekei bir anlatim tarzi ile ekranlara tagimistir.

Yaklasik alt1 yiiz bin kisinin 6liimiiyle II. Diinya savasindan ¢ok kotii etkilenen Fransa
1848 yilindan sonra evlerin, kopriilerin, istasyonlarin, fabrikalarin yeniden insasi i¢in
gdcmen is¢iye ihtiyag duymus ve lilkeyi yeniden insa etmek, sanayilesmeyi gelistirmek
i¢in iilkeye ti¢ yliz seksen bin yabanci almistir. Basta Kuzey Afrika ve Dogu Avrupa
tilkeleri olmak iizere diinyanin her yerinden go¢ almistir ( Yardim, 2017, s.104-105).
Ulkeye cesitli amaclarla gelen bu gdgmenlerin ¢ogu sosyal ve ekonomik sebeplerle sehir
merkezlerinin disinda onlar i¢in olusturulan toplu yasam alanlarina, banliyolere

yerlestirilmislerdir.

Banliyoler Higbee nin belirttigi gibi Fransiz sehirlerinin ¢evrelerinde kurulmus, genis,
genellikle yikik dokiik binalardan olusur. Burada oturanlarin dnemli bir boliimii
gdcmen, i§siz Ve yaygin olarak yoksul insanlardir. 1980’11 yillarda banliydlerde polisle
gengler arasinda bir dizi siddetli ¢atisma ¢ikmistir ve sonug olarak simdi onlar siddet ve

su¢ ¢agrisimlarini tasimaktadirlar (Mazdon, 2001, s. 3).

1980’lerin basinda Magrip asilli yonetmen ve oyuncular Fransiz sinema endiistrisinde
kendi deneyimlerini anlatan filmler yaparak Fransiz ekranlarinin merkezinde yer aldilar
(Durmelat ve Swamy, 2015, s. 7). Ayrica Akademi de Magrip asilli ydonetmen ve
oyuncularin etkisini tanimaya bagladi. 1990’larin basinda elestirmenler Fransa’da dogan

ya da biiyliyen Magrip asilli gogmenler tarafindan yapilan filmleri “beur film” olarak
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adlandirdilar (Durmelat ve Swamy, S. 9). Beur filmlerin temalar1 ¢ok irkli kentin
gercekleri olan issizlik, sokak suglari, yoksulluk, devletin gozetim ve diizenlemeleri;
irkeiligin kuramsal ve kisisel sonuglari; Kuzey Afrika ve Fransiz kiiltiirleri arasindaki
catismalar ve gerilimler; 6zellikle ataerkil otoriteye sahip Kuzey Afrika gogmenleri ve
onlarin beur ¢ocuklari arasindaki kusak catigsmalari; yerinden edilmisligin, slirgiiniin,
yersiz yurtsuzlastirmanin, 6zlemin, kagis ve geri doniisiin neden oldugu gerilimlerdir
(http://www.filmreference.com/encyclopedia/Criticism-ldeology/Diasporic-Cinema-BEUR-

CINEMA .html Erigim Tarihi: 06.05.2019).

1995 yilinda elestirmen Thierry Jousse ‘Les Cahiers du Cinéma’ dergisinde ilk kez
aralarinda Hexagone (Chibane 1994), La Haine (Kassovitz 1995) ve Etats des Lieux
(Richet 1995) filmlerinin de yer aldigi Fransa’nin banliyolerindeki 6zellikle marjinal
gencglerin yasamini temsil eden filmler i¢in “banlieue film” terimini kullanmistir
(Durmelat ve Swamy, s.11). Bu tiiriin en 6énemli filmleri arasinda yer alan Mathieu
Kassovitz’in filmi La Haine / Protesto, Yahudi, Arap ve Fransiz {i¢ gencin giin boyunca
polis vahseti ve zulmiine kars1 ¢atismalarini anlatmaktadir. Film, 1993 yilinda radyatore
kelepgelenirken, bir polis memuru tarafindan yakin mesafeden vurulan 17 yasindaki

banliy6lii geng Makomé M'Bowole'nin 6liimiinden esinlenmistir (Ishii, n.d. , s. 2).

Fransa’da banliyolerin durumu her zaman hassas bir konu olarak goriilmekte ve
kamuoyu tartigmalarinda biiyiik bir pay olusturmakta, se¢im siiresinin yakinlig1 ve
onemine gore de ikiye katlanmaktadir (Milleliri, 2011, s. 9) Ciinkii banliyolerde yagsanan
sorunlar ve hukiimetin yasanan olaylara kars1 tutumu hem banliyélerde yasayanlari hem
de sehir merkezlerinde yasayanlar1 etkilemektedir. Banliyolerde ¢ikan en ufak bir
ayaklanma bir anda tiim sehre yayilabilmektedir. Giiniimiizde Fransa’da banliyolerde
yasanan ayaklanmalar hala belirli araliklarla devam etmektedir. En son 2 Subat 2017
tarihinde Paris Aulnay-sous- Bois’da, 18 Nisan 2018 tarihinde Toulouse’da ve 5
Temmuz 2018 tarihinde Nantes’daki banliydlerde ayaklanmalar yasanmis ve giicliikle
bastirilmigtir.  Toplumu sosyal, ekonomik ve psikolojik agilardan etkileyen bu
problemler sinemanin odak noktasinda yer almakta, sinemacilar tarafindan politik bir

kayg1 giidiilerek beyaz perdeye tasinmaktadir.

Ayrica Audiardbu filminde ‘savasin ¢ocuklar lizerine etkilerini’, yarattigi psikolojik
travmalar1 ve miilteci olarak bagka bir {lilkede ‘dislanan ¢ocuk olmay1’ filmdeki ¢ocuk
karakter Illayaal tizerinden anlatmaktadir. Illayaal’in geteler arasinda ¢ikan c¢atismanin

ortasinda kaldiginda savasi animsayarak kendini kaybettigi ve okulda cocuklarin
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oyunlarina almayarak digladigr sahne savasin ve miilteciligin en ¢ok da c¢ocuklar
etkiledigini izleyiciye derinden hissettirmistir. Audiard diinyaya filmi aracilig ile verdigi
mesajinda ¢ocuklarin en temel hakki olan ‘yasam haklarinin’ ellerinden alinmasina karsi

¢cikmaktadir.

Audiard da bu filmi ile bir miilteci olan Dheepan’in “banliy6” deki acimasiz hayatini,
yasadig1 sosyal ve ekonomik zorlugu, etnik dislanmayi, fiziki ve psikolojik siddeti
anlatmaktadir. Dheepan Fransa’da banliydde yasayan miiltecilerin sorunlarina ayna
tutmakta, miilteciler hakkinda Fransa’da ve tiim diinyada farkindalik yaratmaktadir.
Audiard sinemanin evrenselligi sayesinde diinya genelinde yasanan bir probleme 151k
tutarak insanlarin ilgisini bu konuya ¢ekmis, tizerine diisiinmelerini saglamis ve bu filmi

ile tablo 15°de yer alan diinyaca tinlii 6dilleri almistir.

Tablo 3.1.14.1:Dheepan’m Odiilleri

Odiilii Veren Yih | Odiiliin Tiirii Odiil /Alan
Ca”?‘es a i 2015 | Altun Palmiye “Jacques Audiard”
Festivali

International

Cinephile Society | 2015 | ICS Cannes Odiilii 5 Ly Bl Oymiae

“Jesuthasan Antonythasan’

9

Odiilii

— Knight -

mlsimlf i 2016 | Competition Firi }::Jnaclzyille:stliudiard”
Biiyiik Odiili d

Online Film Critics
Society Odiilii
Oslo Films from
the South Festivali
Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt4082068/Odilii?ref =tt gl op 1

Amerika’da yaymlanmamis en
Iyi Film
2015 | Izleyici Odiilii “Jacques Audiard"

2015 | OFCS Odiilii

Erigim Tarihi:10.04.2019)
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3.1.15. Mon Roi/ Prensim
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BERCOT
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Gorsel 3.1.15.1.Mon Roi Film Afisi

3.1.15.1.Mon Roi’nin Konusu

Bu filmde avukat bir kadinin yasadigi bagimlilik derecesinde tutkulu, saplantili, gel-

gitlerle dolu, ac1 ¢ektiren ask hikayesi anlatilmaktadir.
3.1.15.2. Mon Roi’nmin Genis Ozeti

Film Tony’nin (Emmanuelle Bercot) kaza gecirdigi kayak sahnesi ile baslar, Tony hizla
kayarken goriinlir ve ardindan bir aracla klinige yatirilist gosterilir. Klinikte Tony
psikolog ile goriisiir, psikolog ona nasil kaza gecirdigini, neler oldugunu sorar. Tony hizla
kayarken kayaginin birbirine dolandigin1 ve sag diz capraz baglarinin boydan boya
yirtildigini sdyler. Bunun tizerine psikolog kitaptan “diz” ile ilgili bir boliim okur. Ve
aslinda okudugu bdliim Tony’nin hayatini 6zetler. Kitapta “diz: birakma, teslim olma ve
geri ¢cekilme kapasitemizi simgeler. Dizlerimizdeki ac1 hayatimizda yasadigimiz ve kabul
etmeyi zorlandigimiz olaylari temsil eder. Dolayisiyla iyilesme siireci psikolojimizle de
ilgilidir” diye yazmaktadir. Sonrasinda film Tony’nin géziinden ge¢cmise giderek Georgio
(Vincent Cassel) ile yasadig1 saplantili agki ve giinlimiize gelerek Tony’nin klinikte
gecirdigi giinleri anlatarak devam eder. Film hep bu sekilde flash back ve giinlimiize
doniis seklinde anlatilmistir. Bir gece barda kardesi ve arkadasiyla eglenirlerken Tony
Georgio’yu goriir ve onu gecmisten tamidigini sdyler. Bar cikisi Georgio da onu

hatirladigini s6yler ve hep birlikte Georgio’nun evine kahvaltiya giderler. Georgio as¢idir
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ve ayn1 zamanda restoran sahibidir, zengindir. Tony ise avukattir. Sonra giiniimiize doniis
yapilir klinikte Tony’nin dus alirken, giyinirken, hareket etmeye ¢alisirken ¢ektigi acilar
gosterilir. Ve sonra tekrar ge¢gmise doniis yapilir, Tony ve Georgio’nun bulusma ve
birlikte olduklar1 sahne izleyiciye aktarilir. Klinikte tedavi devam etmektedir. Gegmise
dontiste ise Tony ve Georgio arasinda yasanan tutkulu ask sahneleri vardir. Georgio
Tony’yi restoranina gotiiriir ve Tony Georgio’nun orada ¢aligan eski sevgilisi Agnés
(Chrystele Saint Louis Augustin) ile tanisir. Kadin sevgilisini elinden aldig1 diisiincesiyle
Tony’ye kotli davranir. Tony ve Georgio’nun mutlu iliskileri devam ederken Georgio
Tony’den ¢ocugunun olmasini istedigini sdyler ve onu ikna eder. Bir siire sonra Tony
hamile kalir, sevingle karsilarlar ancak bu durumu 6grenen Agnés intihar girisiminde
bulunur. Kendisini bu durumdan suglu hisseden Georgio siirekli Agnés ile ilgilenir.
Bunun iizerine Tony evi terk eder ama ertesi giin Georgio’nun Agnes ile ilgilenmeyi
birakmayacagini sdylemesine ragmen ona geri doner. Tony ve Georgio psikologa giderler
ve doktor Tony i¢in ilag baglama karari alir. Georgio Tony’ye yakin bir yerden kendisine
ev kiralaylp ara sira orada kalacagmi ve aralarindaki gerginligi bu sekilde
diizeltebileceklerini soyler. Tony bdyle ayr1 yasamayi istemese de kabul etmek zorunda
kalir. Ertesi glin Tony’nin evine Georgio’nun borg¢larindan o6tiirii haciz memurlar1 gelir
ve i¢lerinde Tony i¢in manevi degeri de olan bircok esyay alirlar. Georgio gayet rahat
bir sekilde bir aya kalmadan onlar1 geri alacagini sdylese de Tony ¢ok tizgiindiir. Kardesi
Tony’ye kendisine basindan beri bdylesi act ¢ektiren bir adamla daha fazla beraber
olmamasi1 gerektigini yoksa acilarinin hi¢ son bulmayacagini soyler. Ama Tony cigekle
evine gelmis ve onun i¢in yemek yaparken Georgio’yu goriince yine onu affeder. Bu
arada giliniimiize doniis yapildiginda Tony artik klinige aligmistir, diger hastalar ve hasta
bakicilarla kaynagsmistir. Bebekleri diinyaya gelir, baski kurarak Georgio kendi istedigi
ismi bebege verir, onda bile Tony’nin s6zii ve istegi hige sayilir. Georgio ¢cocugu Agnés
ile de tanistirir. Bu arada Georgio kendi evinde yagamakta istedigi zaman Tony’nin evine
gelmektedir. Tony Georgio ile bir kadini yatakta yakalar ama Georgio’nun uyusturucu
madde kullandigini, kendinde olmadigim1 6grenince yine sesini ¢ikarmaz. Georgio
terapiye baglayacagini sdyler ancak oglunu ve karisin1 birakip Avustralya’ya gitmistir.
Sonra bir glin Tony intihar girisiminde bulunur ama kurtarilir. Georgia dondiigiinde Tony
ondan bosanmak istedigini sdyler. Basta Georgia cocugun velayeti ile ilgili Tony’yi tehdit
etse de sonra analasarak ayrilirlar. Ancak ayrilmalarina ragmen ara sira bir araya gelirler
ve cinsel birliktelik yasarlar. Glinlimiize dondiigiinde oglu Tony’yi klinikte ziyaret eder,

Tony ¢ok mutlu olur, dizi artik daha 1yidir. Gegmise doniildiigiinde Georgio yine Tony’yi
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terk eder sonra yine kendisini affettirir. Gegmiste ogullarinin yedinci yagini birlikte
kutlamiglardir ve Georgio Tony i¢in de istedigi saati hediye etmistir. Sonra bir giin
Georgio Tony’nin is yerine gelir ve onu sevdigini sdyleyerek onuncu yillarinda tekrar bir
arada olmayi teklif eder, Tony kabul etmez ve tartisirlar. Tony artik hayatinda bagka birisi
oldugunu, onlarin iliskisinin on yildir hep aym oldugunu, Georgio’nun kendisine
psikolojik iskence yaptigini ve durumlarinin higbir sekilde diizelmeyecegini sdyler ama
Georgio orada olay ¢ikarir. Giintimiize gelindiginde Tony’nin tedavisi biter ve en azindan
yiiriiyerek klinikten ¢ikar. Sonra ogullarinin okulundan ikisini de gériismeye cagirirlar.
Gortismeye gittiklerinde Tony’nin kolunda Georgio’nun aldig1 saat vardir, bu
Georgio’'nun dikkatini ¢eker. Tony de konusma boyunca hala tutkuyla, gozleri dolarak,
derin duygularla Georgio’yu inceler. Goriisme bittiginde Georgio kapidan ¢ikar gider

ama Tony hala ayn1 duygularla onun arkasindan bakar kalir.
3.1.15.3. Mon Roi’nin Temasi

Filmde kadin erkek iliskileri, ask, askin asamalar1 ve ¢gikmazlari, travmatik baglanma, bir
kadinin maruz kaldig1 psikolojik siddet ve bir adamin iginde yasadigi ikilem tema olarak
islenmistir. Film aynm1 zamanda icinden ¢ikilmaz bir iligkinin, insan1 yipratan ve yoran

dengesiz birlikteliklerin tehlikelerini de bir anlamda gostermektedir.

Dutton ve Painter travmatik baglanmayi bir iliskideki giic dengesizligi ve belirli
araliklarla kisiyi kotiiye kullanmanin sonuglart olarak belirtmislerdir. (Akt. Christman,
2009, s.4)

Uzman klinik psikolog Mehmet Bagkak da bir dergiye vermis oldugu “Travmatik

Baglanma/ Askin Travmatik Halleri” konulu réportajinda:

Travmatik baglanma, bir psikoloji terimi elbette ve aslinda hemen her giin
cevremizde gordiigiimiiz, cok iiziildiigiimiiz durumlart ifade ediyor. Iflah olmaz,
saplantili, yikici bir ask durumunu ifade etmektedir. Kisiyi azar azar tiiketen, zehirli
bir iliski durumudur. Ervkekler de kadinlar da bu sorunu yasayabilir, belirli bir
cinsiyete mahsus degildir.

Stirekli siddete, psikolojik baskiya, her tiirlii istismara maruz kaldigi halde hala
bunlara “onu seviyorum” diyerek katlanan her kadin travmatik baglanma yasiyor
demektir.

Bir diger unsur ise istismarin siirekli olmayan aralikli dogasi diye ifade edilen
durumdur. Kisi dover ama bu nonstop bir siddet degildir, sonrasinda ilgi gosterir,
sever, oksar, belki ne kadar sevdigini anlatir... Yani siirekli siddet yoktur, siddet ve
ilgi dongiisel olarak yer degistirir ve bu kadint icinden ¢ikilmasi zor bir kiswr
dongiiye sokar ve ilgi kisminin gelecegini, umarak, bilerek yasadigi bu kaotik iliskiyi
bir yasam tarzina dontistiiriir.

99



Hllaki fiziksel siddet yasamak gerekmiyor, zaman zaman siklasan bir baski altinda
olmak bile yeterli olabilir; ailesiyle goriisiilmesinin yasaklanmasi, arkadaslariyla
iligkinin kisitlanmasi gibi baskici tavirlar... psikolojik siddet, asagilama, cinselligini
reddetme, aldatma gibi esinin degersizlestiven, ona kendini bir hicmis gibi
hissettiren psikolojik siddet, iligkisel siddet durumlari da travmatik baglanmanin
travma olusturan ucunu olusturabilmektedir.

Travmatik baglanmamn soz konusu oldugu bir ask hastalikli bir agktir. Bir taraf
sadakatsizdir, iliski diktatoriidiir, iskencecidir. Diger taraf ise saplantili bir bigimde
dstktir, obsesiftir, yasadigi durum asla baglilik degil, tam bir bagimliliktir. Ve
saplantili ask da, sevginin yasam kalitemizi sifira indiren agirt olumsuz duygulara
doniismiis halidiv. Bu bagimlilik iliskisinde, ask denilen sey karmagik duygulardan
Olusan bir kétii hipnoz etkisidir Sozleriyle travmatik baglanmayi agiklamistir
(Baskak, 2006).

Bagkak’in soziinii ettigi bu psikolojik durum Tony tarafindan filmde birebir
yasanmaktadir. Georgio bu filmin sadakatsiz, iliski diktatorii, iskenceci tarafiyken Tony
saplantil1 as1g1, obsesifi ve bagimli olan tarafidir. Izleyici Tony’nin ask ¢ikmazlarimi,
yasadigr psikolojik siddeti ve travmatik baglanma diyebilecegimiz baglanmasini
“bagimliligini” agikca gorebilmektedir. Tony esi tarafindan degersizlestirilen, aldatilan,
tizerinde baski kurulan, psikolojik siddete maruz birakilan bir kadin olmasina ragmen
saplantili, obsesif, bagimli bir asik olarak her seferinde kocasini affetmektedir. Tony’ nin
yasadig1 bu saplantili agk kendi yasam kalitesini sifira indirmistir. Geg¢irdigi kaza sonucu
dizindeki ¢apraz baglar yirtilmis ve iyilesme siireci ¢ok uzun siirmiistiir ¢linkii filmin
baginda psikologun da belirttigi gibi Tony’nin dizlerindeki aci hayatinda yasadigi ve
kabul etmeyi zorlandigi olaylari temsil etmektedir iyilesme siireci de Tony’nin

psikolojisiyle alakali oldugundan biraz uzun siirmiis tam olarak da iyilesememistir.

Choice ve Lake’e gore kotii iliski yasayanlarin ‘Gitmeli miyim yoksa kalmali
mywm?’ sorularimin karmasik analizi ‘Daha iyi olur muyum ve Yapabilir miyim?”’
gibi iki ek soruya boliinmiistiir. Strube’a gére ‘Daha iyi olur muyum?’ sorusu mevcut
iligkinin fayda ve zararlarimin alternatif iligkinin ve ya yalniz basina olmanin fayda
ve zararlaryla karsilastiriimasin ve segeneklerin kalitesinin dikkate alinmasin
icerir. ... Analizdeki diger soru Yapabilir miyim?’ ise Choice ve Lake’e gore
genellikle kisit degiskenleri olarak adlandirilir. Bu kisit degiskenleri bir sekilde
basarili olma yetenegini simrlayan deSiskenlerden olusur. Ozellikle kotii bir
iliskiden dolay: yipranmig bir kadin icin ¢ocuk sahibi olmasi, ev disinda bir isinin
olmamasi, ¢ocuklar: ve kendisi igin tasinmayr saglayamayacak olmasi gibi cesitli
kst degiskenleri kadiin ayridamamasmin sebepleri olabilir. Ayrica bu kisit
degiskenleri de iki kategoriye ayrilabilir: 1) kisisel kaynaklar ve engeller 2) yapisal
kaynaklar ve engeller. Kisisel kaynaklar ve engeller kisinin sahip oldugu veya
olmadig1 kendine saygi, oz yeterlik, problem ¢ozme becerileri, pasiflik vb. kisisel
ozelliklerden olusan degiskenlerdir. Diger taraftan yapisal kaynaklar ve engeller ise
gelir, istihdam, tasinma ve ¢ocuk sayist gibi dis degiskenleri icerir (Akt. Christman,
2009, s. 1-3).

Filmde Tony gelir ve istihdam konusunda bir sikint1 yasamaz ¢iinkii kendisi avukattir.

Ancak onun yasadig1 kisisel kaynaklar ve engellere dahil olan 6z yeterlik, kendine saygi
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ve pasiflik sorunudur. Ciinkii kag kez iliskiden uzaklasip ayrilmaya ¢alistigi zamanlarda
en ufak bir sevgi gosterisi ya da ilgi gormesiyle esini tekrar affedip iliskiye yeniden
baslamistir. Hatta sonrasinda resmen esinden ayrildigi halde bile onunla cinsel iligki
yasamistir ve en son ¢ocugunun okul gériismesine gittiginde Georgio’nun ona aldig1 saati

koluna takmis ve bakislariyla hala ona bagliligini hissettirmistir.

Stockholm sendromu baglaminda Graham, Rawlings ve Rimini (1988) rehin alinmus
magdurlarin  psikolojik  mekanizmalarimt  iliskide  yipranmis, hirpalanmis
kadinlarinki ile karsilastirdilar. Graham ve arkadaslart belirgin bir bicimde rehine
durumlart ile aile ici siddet arasindaki hakimiyet stratejileri ve hayatta kalma
stratejileri arasinda benzerlikler bulmuslardir. Modelleri, bir istimrarci ile magdur
kadin arasindaki aswri giiciin, giiclii duygusal baglara neden olabilecegini
gostermistir. Bu modelde, hirpalanmis kadinlarda ve rehinelerde gozlenen giiclii
duygusal bagin bir nedenden degil, hayati tehdit eden durumdan kaynaklandig
muhtemeldir. Bu nedenle, bu model Stockholm Sendromu'nun gelismesi i¢in dort
kosulun bulunmast gerektigini belirtir. Birincisi, bir kisi siddet yoluyla baska birinin
hayatini tehdit eder. Ikincisi, tehdit altindaki kisi kacamaz ve bu nedenle istismarciya
baghdir. Uciinciisii, tehdit altindaki kisi digerlerinden izole edilmis, boylece olasi
alternatif iliskiler ve destek kaynaklart ortadan kaldwrilmigtir. Son olarak, istismarci
tehdit altindaki kisiye bir nezaket gosterir (Graham vd.’den akt. Christman).
Yukaridaki dort kogul, travmatik baglanma modeliyle tutarlidir; yukaridaki sartlar,
Dutton ve Painter’in teorisinde merkezde olan gii¢ dengesizligini ve / veya aralikli
kotiiye kullanimi gostermektedir (Christman, 2009, s. 5-6).

Tony karakterini canlandiran Emmanuelle Bercot bir kadinin aski yiiziinden ¢ektigi aciy1
ve dizinin agrilarint bagdastirmis izleyicinin goziinde saplantili agik roliinii tam olarak
oturtmustur. Dolayisiyla filmin temasinin oturtulmasinda ve izleyiciyi etkilemesinde
Emmanuelle Bercot’un oyunculugu 6nem arz etmektedir. Gostermis oldugu istiin
oyunculuk performansi ile de Tablo 16°da goriildiigii gibi 2015 Cannes Film Festivali’nde

En iyi kadin oyuncu &diiliinii almaya hak kazanmistir.

Tablo 3.1.15.1:Mon Roi’nin Odiilleri

Odiilii Veren Yih | Odiiliin Tiirii Odiil /Alan
Ca”f‘es F iIm 2015 Eniyi kadin “Emmanuelle Bercot”
Festivali oyuncu

Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt3478962/0duli?ref =tt gl op 1

Erisim tarihi:10.04.2019)
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3.1.16. La Loi du Marché/ insanin Degeri

sévecnion

COMPETITION
‘FesTVAL oECANNES

Gorsel 3.1.16.1.La Loi du Marché Film Afisi

3.1.16.1. La Loi du Marché’nin Konusu

Bu film Fransiz orta sinifinin is bulmada ve calisma hayatinda yasadigi zorluklari

Thierry’nin hayati lizerinden farkli yonleriyle ele almaktadir.
3.1.16.2.La Loi du Marché’nin Genis Ozeti

Thierry (Vincent Lindon) yaklasik iki senedir i§ arayan, bakmakla yiikiimli oldugu bir
ailesi ve serebral palsi hastasi bir oglu olan 51 yasinda bir adamdir. Daha 6nce bir
fabrikada isci olarak ¢alismis, isten ¢ikarilmstir. Isten ¢ikarilan diger arkadaslariyla bir
araya gelip haklarmi aramaya calisirlar ama Thierry o konuda umutsuzdur. Is ve is¢i
bulma kurumuna gittiginde sosyal hizmet uzmani ile aralarinda gecen diyalogdan
kurumun onu tamamen alakasiz, is bulamayacag bir boliimde staj yaptirip bosa zaman
harcattigi anlasilir. Thierry bu duruma sinirlenmistir ¢iinkii harcadigi emek karsiliginda
hem is sahibi olamamistir hem de bosuna zaman gecirmistir. Clinkii issiz kaldig siire
uzadik¢a aldig1 igsizlik ddenegi diismekte bu da onun sonraki aylarda ge¢im sikintisi
yasayacagl anlamina gelmektedir. Thierry bu arada is goriismelerine devam eder.
Bilgisayar {izerinden goriintiilii i goriismesi yapar, isveren eski igsindeki konumundan
daha alt seviyede bir konum ve daha alt seviyede maag teklif etmesine ragmen Thierry

kabul eder ¢iinkii artik ¢ok zor durumdadir. Ama igveren goriismelerin devam edecegini
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ve kendisine doniis yapilacagin1 ancak biiyiik olasilikla olumsuz bir doniis olacagini
belirtir. Bu arada ailece sosyal yasamlarina devam etmeye calisirlar; esiyle birlikte dans
dersi almaktadir ama tam anlamiyla kendisini veremez. Sosyal hizmet uzmaniyla yeni bir
goriisme daha yapar. Son zamanlarda ay sonunu getirebilmek i¢in tasarruf hesabindan
para cekip ddemelerini yapmaktadir. Sosyal hizmet uzmani onlara mobil evlerini
satmalarint Onerir basta evlerinin sadece bes yillik bir 6demesi kaldigr i¢in satmak
istemezler ancak sonra baska ¢arelerinin olmadigini diisiinerek evlerini satisa ¢ikarirlar.
Evlerine bakmaya gelen ¢ift ¢esitli bahaneler uydurarak evi degerinin ¢ok altinda almaya
calisir, pazarlikta anlasamazlar. Bu arada Thierry is bulabilmek i¢in ¢esitli kurslari
almaya ve kendini gelistirmeye devam etmektedir. Bir grupla birlikte beden dili dersleri
alir, orada kendisine sdylenen eksiklikleri dinler. Sonunda bir markette giivenlik gorevlisi
olarak ige basglar. Magazada hirsizlik yapanlara yasal prosediirii uygular. Magazada 32 yil
calismis ve emekli olan bir arkadaslari icin is yerinde bir veda partisi diizenlerler.
Magazadaki giivenlik amiri genellikle magazada nasil hirsizlik yapildigini, kimlerden
kuskulanmasi gerektigini ve giivenlik kameralarini nasil kullanacagini anlatir. Ayrica
kasiyerlerin de denetiminin yapilmasi gerektigini, her iiriinii okutup okutmadiklari, ya da
bir arabay1 i¢inde bir seyler varken geciriyorlar m1 buna bakmasi gerektigini sdyler.
Ciinkii ¢alisanlar erken emekliligi segmedigi i¢in igveren onlar1 isten ¢ikarmak i¢in hakli
sebepler aramaktadir. Thierry ayn1 zamanda iyi bir babadir, oglunun 6z bakimi ve egitim
durumuyla da ozellikle ilgilenmektedir. Thierry bir giin magazada kasiyer olarak
calisanlardan birinin indirim kuponlarini topladigini goriir ve magaza miidiiriine haber
verir. Kadin 6nce indirim kuponlarini almadigin1 sOylese de sonra itiraf eder, magaza
miidiirii onu isten ¢ikarir. Isten ¢ikarilan kadin intihar edince sirketin insan kaynaklari
miidiirii caligsanlarin kendilerini bu durumdan sorumlu hissetmemeleri gerektigini ¢iinkii
hayatinda uyusturucu kullanan bir oglu oldugu, ekonomik sikintilar yasadig: gibi farkli
sorunlarinin da oldugunu soyler. Thierry arkadasinin cenaze toérenine katilir ve tizgiindiir.
Bagka bir giin kasiyerlerden birinin kart1 olmayan miisteriler i¢in kendi kartin1 okuttugunu
ve miisterilerin puanlarim1 topladigini tespit etmislerdir. Kasiyer yaptigmin hirsizlik
olmadigini1 diisiindiigiinden yonetime bilgi verilmemesini ister Thierry’den. Ekonomik
sikintilar yiliziinden calisan arkadaslarinin diistiikleri durumu iist yonetime bildirmek ve
onlarin isten atilmasina hatta 6liimlerine yol agabilecek bu tutuma ortak olmak artik

Thierry’ye ¢ok agir gelir ve is kiyafetlerini ¢ikarip, aracina biner ve is yerinden uzaklasir.
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3.1.16.3. La Loi du Marché’nin Temasi

Fransiz yonetmen ve senarist Stéphane Brizé 21.ylizyilin kiiresel ekonomisinde ayakta
kalmaya calisan orta sinif bir insanin sosyal dramini adeta bir belgesel gibi izleyiciye
aktarmaktadir. ‘Issizlik, kapitalist sistemde ¢alisan iscinin degeri ve iscilerin sosyal

yasami’ filmin temasini olusturmaktadir.

Anlatilan hikdye giiniimiiz insanini birebir filmin i¢ine ¢ekmistir. Ciinkii bir¢ok insanin
durumu su anda hikdyenin kahramaniyla aynidir ya da insanlar yakin gelecekte ayni
durumu yasamaya adaydirlar. Ciinkiit OECD (Organisation for Economic Co-operation
and Development / Ekonomik Isbirligi ve Kalkinma Orgiitii)’niin resmi internet
sayfasindan filmin ¢ekildigi yil olan 2015 yili Fransa’daki issizlik orani incelendiginde

oranin % 10.3 oldugu belirlenmistir (https://data.oecd.org/unemp/unemployment-

rate.htm#indicator-chart Erisim Tarihi: 20.05.2019). Fransiz yonetmen ve senarist

Stéphane Brizé de bu durumu goz oniine alarak yasanan bu toplumsal soruna duyarsiz

kalmamis ve konuyu beyaz perdeye yansitmistir.

Bu film insanlarin bu yilizyilda is bulma cabalar1 ve calistigi ortamda da ahlaki
degerlerinden 0diin vermeden ayakta kalabilme miicadelesini anlatiyor. Kapitalist
sistemde artik insanlarin higbir degeri yoktur, onlara sadece c¢alisan bir makine goziiyle
bakilir ve bozuldugu ya da miadinin doldugu anda yerine yenisinin konulmasi igveren
icin olduk¢a kolaydir. Bierman, Werner ve Arno Klonne’e gore: Fabrikalar,
imalathaneler, kisacasi iiretim merkezlerinin tamami kapitalist sistemde is¢iyi adeta
robotlastirir, insanin fiziksel 6zellikleri disindaki 6zelliklerini yok sayar, kisacasi insant
sistemin yalnizca bir metasi olarak ele almaktadir (Bierman ve Klonne’den akt. Celik ve
Dag 2017: 66). Bu noktada film aslinda “insanin degeri nedir?”i de sorgulamaktadir.
Kapitalist sistemde i arayan, is gorlismelerine katilan ya da calisan insanin yasamdaki

degeri nedir? Insanin bu pazardaki degeri ne kadardir?

Ondokuzuncu yiizyilda issiz denildigi zaman ilk akla gelen yeteneksizliginden dolay1 bir
meslek edinememis veya gecimsizligi nedeniyle is bulamamis, vaktini bosa geciren
tembel insan olarak kabul edilmekteydi (Zaim’den akt. Aslan ve Aslan 2017: 104) Bu
tanimdan da anlasilacag lizere o donemde issizligin nedensel kokenleri tamamen bireysel
yetersizliklere ve bireyin patolojik bozukluklarina indirgenmektedir. Ancak giliniimiiz
toplumlarinda hem ekonomik hem de toplumsal anlamda yapisal sorunlarin bireylere

etkileri géz oniinde bulunduruldugunda isgsizlik sorunun sadece birey odakli olmay1p daha
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makro boyutta olan yapisal sorunlarla da iliskili oldugu goriilmektedir. Bu baglamda
Thierry’e baktigimiz zaman uzun siire igsiz kalmasinda onun tembel, yetersiz ya da
patolojik bir bozuklugu oldugundan degil, toplumda var olan makro boyuttaki yapisal
sorunlarin varhigindan séz edebiliriz. Clinkii Thierry issizler igin agilan Kkurslardan
yararlanmakta, kendisiyle ilgili stirekli bir gelisim icin ¢aba gostermektedir. Sonugcta
sosyal hizmetler tarafindan yonlendirildigi staj programini1 tamamlamis, agilan beden dili

kursuna katilmistir.

Bu filmde, Fransiz sinemasmin ¢agimizin en 6nemli sorunlarindan biri olan issizlik
problemlerine kayitsiz kalmadigi ve film iizerinden Fransiz toplumuna ve tim is
diinyasina akilci bir sistem elestirisi yaptig1 agik¢a goriilmektedir. Filmin bagrol oyuncusu
Vincent Lindon’in kiiresel ekonominin yarattigi, Fransa’da ve tiim diinyada sorgulanan
“insanin bu pazardaki degeri ne kadardir?” sorunsalin1 Tablo 17 de belirtilen ulusal ve
uluslar aras1 Odiillere sahip olarak iyi bir oyunculuk ile beyaz perdeye yansittigi

goriilmektedir.

Tablo 3.1.16.1:La Loi du Marché’nin Odiilleri

Odiilii Veren Yih | Odiiliin Tiirii Odiil /Alan

Brussels European : o Qe e
Film Eestival 2015 | Izleyici Odiilii Stéphane Brizé

. Cannes Jiirisi ?n.lyl Erke.k Oyun o
Cannes Film 2015 Vincent Lindon
Festivali Prize of the Ozel Mansiyon Odiilii

Ecumenical Jury “Stéphane Briz¢”

César Odiilii 2016 | César En Iyl Erkek Oyuncu

“Vincent Lindon”
Uyumlu Oyuncu Kadrosu

Denver Uluslararasi 2015 | Jiiri Ozel Odiilii

Film Festivali Odiili

Uluslararasi .

Hindistan Film 2015 | Silver Peacock ?n.lyl Erke.k Oyun cu
S Vincent Lindon

Festivali

Lumiere Odiili 2016 | Lumiere Odiilii 22 Iy s O

“Vincent Lindon”
Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt4428814/0dilii?ref =tt gl op 1

Erisim Tarihi:10.04.2019)
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Diinya sinema tarihinin baslangi¢ adimlarinin atildig1 Fransiz Sinemasi’nin tarihi detayli
olarak incelendiginde goriilmektedir ki yonetmenler ¢ekmis oldugu filmlerde tema olarak
toplumun sosyo-ekonomik, politik, kiiltiirel ve toplumsal meselelerine her zaman yer

vermis ve diinya sinemasina da ilham olmuslardir.

Fransiz Sinemasi’nin genel anlamda 2010-2015 yillari arast  yonelimleri
degerlendirildiginde toplumsal ve giinlik yasamda birebir i¢inde bulundugumuz
temalarin ele alindig1 gézlemlenmistir. Kapitalizm elestirileri filmlerde yogun bir sekilde
yapilmistir. Filmlerde tema olarak segilen issizlik, ¢arpik insan iliskileri, farkli cinsel
yonelimler, LGBT, onyargilar, farkli din ve kiiltiirdeki insanlarin bir arada yasama
cabalar1, rkeilik, yeni irkeilik, engelli bireylerin yasami, i¢ savas, gogmenlik, miilteci
olma durumu, Fransa’da banliy6lerde zorlu yasam sartlar1 son yillarda insanlarin bire bir
yasadig1 ya da yasamak zorunda kaldigr durumlardir. Fransiz Sinemasi da son yillarda
yasanan bu temel sorunlara duyarsiz kalmamis, hayata dair yasananlari filmlerine konu

edinmistir.

Diinya konjonktiiriinde 6ne ¢ikan konular Fransiz Sinemasi’na da tematik olarak
yansimistir. Giinlimiizde yasanan i¢ savaslar ve tilkesini terk etmek zorunda kalan
insanlarin yasamlar1 2015 yapimi “Dheepan” filminde dramatik olarak anlatilmistir.
Ayrica filmde Fransa’da banliydlerde yasayan insanlarin, Otekilestirilmesi, irke¢ilik,
oradaki zorlu yasam sartlari, ¢etelerin olusumu, illegal islerin varligi, etnik ve kiiltiirel
farkliliklar ile {ilkede yasanan en 6énemli sorunlardan birine 1s1k tutmus, insan haklari
konusunda attig1 bir¢ok adimla diinyaya 6rnek olmus bir iilke olan Fransa’nin bu soruna
da duyarsiz kalmamasi gerektigi sanat¢1 goziiyle, elestirel bir bakis agisiyla, politik sorun
olarak, kanun yapic1 ve hiikiimet yetkililerinin Oniine serilmistir. Dheepan filmi ile
Fransa’da banliydde yagayan insanlar iizerinden anlatilan “miilteci” meselesi aslinda tiim
diinyay1 ilgilendiren ortak bir temadir. 2011 yapimi ‘Intouchables’ filminde de deginilen
tema bu yondedir. Yeni irke¢ilik, banliydde yasam, kiiltiirel ve sosyal sinif farkliliklar
biraz dram, ¢cogunlukla mizahi bir yontemle bu filmde anlatilmistir. Komedi tiiriindeki bu
film tiim diinyada izlenme rekorlar1 kirarak Fransiz ulusal sinemasinin sektordeki yerini
korumasina katki saglamistir. Intouchables filminin bu kadar dikkat ¢ekmesi ve etkili

anlatim tarz1 filmin bagka tilkeler tarafindan yeniden yapilmasini (remake) saglamstir.
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Bu da Fransiz Sinemasi’nin giiniimiizde hala gerek sectigi temalar gerekse anlatim tarzi

ile diinya sinemalarina 6rnek oldugunu gostermektedir.

Kiiltiirel ve sosyal siif farkliliklarinin anlatildigi bu filmelerin yaninda, 2012 yapimi
Ernest et Célestine animasyonu ile de hiimanizm temasina yogunlasarak insanlarin
“Otekilestirme” yapmaksizin biitin 6n yargilardan ve normlardan uzak bir sekilde,
arkadasca ve dostca bir yasam silirebilmesinin miimkiin oldugu mesaj1 insanlara
verilmistir. Qu’est-ce qu’on a fait au Bon Dieu filminde de farkli din, irk ve kiiltiirden

insanlarin bir arada yasamasi1 mizahla birlestirilerek izleyiciye sunulmustur.

Farkli cinsel yonelimler ve cinsel kimlik arayist temast da son yillarin filmlerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. 2011 yapimi “Tomboy” filminde genglige adim atacak olan bir
kiz ¢cocugunun kendisini erkek temsili davranisg ve tutumlar i¢inde bularak cinsel kimlik
bunalimi yasamasi anlatilmaktadir. Cocuk sahibi her ailenin iizerinde titizlikle diistinmesi
ve cocuguna kars1 davraniglarini bilingli ebeveynler olarak sekillendirmesi gerekliligi
biitiin ailelerin dikkatini ¢ekecek dnemli bir sorunsali ortaya koyan temadir. 2013 yapimi
“La Vie d’Ad¢le” filminde ise sanat¢1 bir kadina asik olan bir geng kizin kadinliga gegis
hikayesi anlatilmis, LGBT temasina dikkat ¢ekerken tutkulu bir askin hikayesi ve farkli
cinsel yoOnelimleri olan insanlarin ait olduklarmi hissettikleri cinsel kimlikleri ile
toplumda kabullenilme miicadelesi tema olarak islenmistir. Yine ayn1 y1l yapilan bir diger
film “Jeune&Jolie” de ise cinselligi fahiselik yaparak yasayan, ergenlikten yeni ¢ikmis
bir geng kizin yasami iizerinden cinsel kimlik bunalimi ve genglerin yasadiklari bazi
sorunlardan Otiirii kendilerini tamamen farkli bir olusumun ya da durumun i¢inde
bulmalari anlatilmistir. Aile icinde yasanan bazi sorunlarin ve ¢ocuga karsi ilgisizligin
genclik evresinde ne gibi sorunlara yol agabilecegi, genglerin kendilerini boslukta
hissettiklerinde nasil yanlis eylemlerde bulunabilecekleri sosyal bir sorun olarak ortaya
konulmus konunun 6nemi u¢ noktayr yasayan bir geng kiz ornegi ile beyaz perdeye
aktarilmistir. Dans la Maison filminde de yine diizenli bir aile hayat1 olmayan, ergenlik
cagindaki bir gencin farkli bir deneyim yasamak isterken kendisini baskalarinin
hayatindaki gizemin ¢ekiciligine kaptirmasi ve bir takim yanlis davraniglar iginde

bulunmasi konu edinilmistir.

Deux Jours, Une Nuit ve La Loi du Marché filmlerinde Fransiz Sinemasi’nin ¢agimizin
en 6nemli sorunlarindan biri olan igsizlik problemlerine kayitsiz kalmadigini ve bu filmler
lizerinden bir sistem elestirisi yaptigini izleyici agik¢a gormektedir. Issizlik sorunuyla bas

basa kalan insanlarin yasadig1 agir psikolojik ve sosyolojik sorunlar ile igverenlerin bu
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konudaki olumsuz tutumlari bu filmlerde ele alinmistir. Fransiz sinemasi diinya genelinde
yasanan ve insanlari en ¢ok etkileyen bu temay1 gegmisten giiniimiize islemekte, sorunun

goriiniirligiini, bilinirligini glincel tutmakta ve politik mesajin1 vermektedir.

Mon Roi filminde bireysel diizeyde psikolojik bir tema olarak kadinin travmatik
baglanmasi ele alinirken, Le Passé filminde ge¢mise ve aska dair yasananlar izleyiciye
tiim duygulariyla aktarilmis, glinlimiizde giderek artan aile birliginin son bulmasi temasi

islenmistir.

Café de Flore filminde 6mriinii down sendromlu ¢ocuguna adamis geng bir annenin ve
oglunun hayat miicadelesi tiim zorluklariyla ele alinirken, La Famille Bélier filminde
engelli bireylerin sorunlari, gencglik hayalleri ve insanlarin hedeflerine ulasmak igin
onlerine ¢ikan engelleri asmasi konusu islenmis, De Rouille et d’os filminde de her
saglikli bireyin birer engelli aday1 oldugu hatirlatilarak bdyle bir durumla kars1 karsiya
kalindiginda asla miicadeleden vazgecilmemesi gerektigi vurgulanmig ve Fransiz

sinemasinda engelli temas1 biitiin yonleriyle giincel olarak iglenmeye devam edilmistir.

Farkli ¢cekim teknigi, miizigi, danslari, kostiimleri ve diger tiim gorselleri ile insanlari
1920°1li yillarin sonlarmna gotiirerek onlara zamaninin “kagis” filmleri olan miizikal
komedileri yasatan, aldig1 bir ¢ok 6diil ile diinya giindemine oturan The Artist filminin
nostaljik temast da izleyiciye sinema tarihinde bir yolculuk yaptirarak Fransiz

Sinemast’nin farkini ortaya koymustur.

Fransa’da her yil diizenli olarak gergeklestirilen uluslararasi film festivalleri tiim diinyada
biiyiik bir ilgi ile takip edilmektedir. Dolayisiyla Fransiz Sinemasi’nda yer alan temalar
da diinyada giindem belirleyici bir yol iistlenmekte, bu sayede Fransiz Sinemasi da

sinemadaki yol gosterici konumunu hala korumaktadir.

Fransiz Sinemasi’nin 2010- 2015 tarih araliginin akademik bir bakis agisiyla incelendigi
bu calismada Fransiz Sinemasi’nin yakin geg¢misi filmografik olarak incelenmis;
toplumsal, kiiltiirel, siyasi, sosyolojik ve ekonomik gelismelerin Fransiz Sinemasi’na

etkileri lizerine bir projeksiyon tutulmaya calisilmistir.
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EKLER

EK-1 Filmlerin Kiinyeleri

Intouchables / Can Dostum

Yapim: Fransa Yil: 2011 Tiir: Biyografi, Komedi, Dram Siire: 112’ Yonetmen: Olivier
Nakache, Eric Toledano Senaryo: Olivier Nakache, Philippe Pozzo di Borgo IMDb
Puani: 8,6

Café de Flore / Ruh Esim

Yapmm: Fransa, Kanada Yil: 2011 Tiir: Dram, Romantik Siire:120’ Yonetmen: Jean-
Marc Vallée Senaryo: Jean-Marc Vallée IMDb Puam: 7,4

Tomboy/ Erkek Fatma

Yapim: Fransa Yil: 2011 Tiir: Dram Siire: 82’ Yonetmen: Céline Sciamma

Senaryo: Céline Sciamma IMDb Puanmi: 7,4
The Artist

Yapim: Fransa, Amerika, Belgika Yil: 2011 Tiir: Komedi, Dram, Romantik Siire: 100’

Yonetmen: Michel Hazanavicius Senaryo: Michel Hazanavicius IMDb Puani: 7,9
Ernest et Célestine

Yapim: Fransa, Belgika, Liiksemburg Yil: 2012 Tiir: Animasyon, Komedi, Dram Siire:
80’ Yonetmen: Stéphane Aubier, Vincent Patar, Benjamin Renner Senaryo: Daniel
Pennac IMDb Puani: 7,9

Dans la Maison/ Evde

Yapim: Fransa Yil: 2012 Tiir: Komedi, Dram, Gizem Siire: 105’ Yonetmen: Frangois

Ozon Senaryo: Frangois Ozon, Juan Mayorga IMDb Puani: 7,4
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https://www.imdb.com/name/nm0865918/?ref_=tt_ov_dr
https://www.imdb.com/name/nm4778840/?ref_=tt_ov_wr
https://www.imdb.com/name/nm1780037/?ref_=tt_ov_dr
https://www.imdb.com/name/nm1780037/?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/title/tt1816518/
https://www.imdb.com/name/nm0371890/?ref_=tt_ov_dr
https://www.imdb.com/name/nm0371890/?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/title/tt1816518/
https://www.sinemalar.com/sanatci/190165/St%C3%A9phane%20Aubier
https://www.sinemalar.com/sanatci/190166/Vincent%20Patar
https://www.sinemalar.com/sanatci/545836/Benjamin%20Renner
https://www.sinemalar.com/sanatci/343333/Daniel%20Pennac
https://www.sinemalar.com/sanatci/343333/Daniel%20Pennac

De Rouille et d’os / Pas ve Kemik

Yapim: Fransa, Belgika Yil: 2012 Tiir: Dram, Romantik Siire: 120’ Yonetmen: Jacques
Audiard Senaryo: Jacques Audiard, Thomas Bidegain IMDb Puani: 7,5

Le Passé/ Gecmis

Yapim: Fransa, Italya, Belcika, iran Yil: 2013 Tiir: Dram, Gizem Siire: 130’
Yonetmen: Asghar Farhadi Senaryo: Asghar Farhadi IMDb Puam: 7,8

La Vied’Adéle: Chapitres 1 et 2/ Mavi En Sicak Renktir

Yapim: Fransa, Belcika, Ispanya Yil: 2013 Tiir: Dram, Romantik Siire: 180
Yonetmen: Abdellatif Kechiche Senaryo: Abdellatif Kechiche, Ghalia Lacroix IMDb
Puam: 7,8

Jeune & Jolie/ Geng ve Giizel

Yapim: Fransa Yil: 2013 Tiir: Dram, Romantik Siire: 95’ Yonetmen: Frangois Ozon

Senaryo: Francois Ozon IMDb Puam: 6,8
Deux Jours, Une Nuit/ iki Giin ve Bir Gece

Yapim: Bel¢ika, Fransa Yil: 2014 Tiir: Dram Siire: 95° Yoénetmen: Jean-Pierre
Dardenne, Luc Dardenne Senaryo: Jean-Pierre Dardenne, Luc Dardenne IMDb Puani:
7,3

La Famille Bélier/ Hayatimin Sarkisi

Yapim: Fransa, Belgika Yil: 2014 Tiir: Komedi Siire: 106’ Yonetmen: Eric Lartigau
Senaryo: Stanislas Carré De Malberg, Eric Lartigau, Thomas Bidegain IMDb Puani:
7,3

Qu’est-ce qu’on a fait au Bon Dieu?/ Siirpriz Damatlar

Yapim: Fransa Yil: 2014 Tiir: Komedi Siire: 97’ Yonetmen: Philippe de Chauveron
Senaryo: Philippe de Chauveron, Guy Laurent IMDb Puam: 7,0

110


https://www.imdb.com/name/nm0154385/?ref_=tt_ov_dr
https://www.imdb.com/name/nm0154385/?ref_=tt_ov_dr
https://www.sinemalar.com/sanatci/152396/Guy%20Laurent
https://www.imdb.com/name/nm0444244/?ref_=tt_ov_dr
https://www.imdb.com/name/nm0201094/?ref_=tt_ov_dr
https://www.imdb.com/name/nm0201094/?ref_=tt_ov_dr
https://www.imdb.com/name/nm0201095/?ref_=tt_ov_dr
https://www.imdb.com/name/nm0201094/?ref_=tt_ov_dr
https://www.imdb.com/name/nm0201095/?ref_=tt_ov_dr
https://www.imdb.com/name/nm0489309/?ref_=tt_ov_dr
https://www.sinemalar.com/sanatci/108823/Stanislas%20Carr%C3%A9%20De%20Malberg
https://www.sinemalar.com/sanatci/64864/Eric%20Lartigau
https://www.sinemalar.com/sanatci/110266/Thomas%20Bidegain
https://www.imdb.com/name/nm0154385/?ref_=tt_ov_dr
https://www.sinemalar.com/sanatci/152395/Philippe%20de%20Chauveron
https://www.sinemalar.com/sanatci/152396/Guy%20Laurent

Dheepan

Yapim: Fransa Yil: 2015 Tiir: Dram Siire: 115° Yonetmen: Jacques Audiard

Senaryo: Jacques Audiard, Thomas Bidegain IMDb Puani: 7,2

Mon Roi/ Prensim

Yapim: Fransa Yil: 2015 Tiir: Dram, Romantik Siire: 124’ Yoénetmen: Maiwenn

Senaryo: Etienne Comar , Maiwenn IMDb Puani: 7,1

La Loi du Marché/ insanin Degeri

Yapim: Fransa Yil: 2015 Tiir: Dram Siire: 91° Yonetmen: Stéphane Brizé

Senaryo: Stéphane Brizé, Olivier Gorce IMDb Puani: 6,8
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https://www.imdb.com/name/nm0002191/?ref_=tt_ov_dr
https://www.sinemalar.com/sanatci/128097/Jacques%20Audiard
https://www.sinemalar.com/sanatci/110266/Thomas%20Bidegain
https://www.imdb.com/name/nm0494069/?ref_=tt_ov_dr
https://www.imdb.com/name/nm0173541/?ref_=tt_ov_wr
https://www.imdb.com/name/nm0494069/?ref_=tt_ov_wr
https://www.imdb.com/name/nm0110300/?ref_=tt_ov_dr
https://www.sinemalar.com/sanatci/25574/St%C3%A9phane%20Briz%C3%A9
https://www.sinemalar.com/sanatci/384402/Olivier%20Gorce
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