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ETiK BEYANI

Tez Yazim Kurallarina uygun olarak hazirladigim bu tez calismasinda; tez i¢inde
sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar ¢er¢evesinde
elde ettigimi, tiim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuclar1 bilimsel etik ve ahlak
kurallarina uygun olarak sundugumu, tez calismasinda yararlandigim eserlerin
tiimiline uygun atifta bulunarak kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi
bir degisiklik yapmadigimi, bu tezde sundugum caligmanin 6zgiin oldugunu,
bildirir, aksi bir durumda aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi
beyan ederim.

Ozge BACAKSIZ



OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

HINT KULTURUNDEKI GELENEKSEL OGELERIN BOLLYWOOD
SINEMASINA YANSIMASI: “TOPLUMSAL CINSIYET KALIPLARINA
KARSI GELEN FiLMLER”

OZGE BACAKSIZ

Kiiltiirler tarih boyunca kendi igerisinde geliserek biiylimiislerdir. Bir milletin 6ziinii
olusturan gelenek-gorenek ve degerleri teknolojinin hayatimiza girmesiyle doniigiim
yasamis ancak Hindistan 6z kiiltiir ve geleneklerinden kopmamay1 basarmistir. Bir lilkenin
sinema sektorii toplumun, kiiltiir, gelenek ve tarih gibi bir¢ok dalindan beslenmektedir. Bu
nedenle Hint filmlerini anlamak i¢in Hindistan’1n kiiltiir, tarih, insan, din ve dil gibi birgok
dal1 hakkinda bilgi sahibi olmak gerekmektedir.

Kiiltiiriin en 6nemli unsurlarmi icerisinde barindiran sinema farkli tilke insanlarinin
birbirinden etkilenmesini saglamaktadir. Bollywood sinemasi da Hint kiiltiiriine ait pek ¢ok
unsurlar1 filmlerine yansitmis ve farkli insanlar tarafindan popiiler hale gelmistir.

Bu arastirma ile Hint filmlerindeki kiiltiirel unsurlar tespit edilmeye calisilmistir. Bu
kapsamda Skater Girl, Gunjan Saxena, Article 15, Toilet, Dangal filmleri geleneksel 6geler
cercevesinde c¢esitli basliklar halinde irdelenmistir. Toplumsal tabakalagsmay1 en belirgin
bicimde yasayan Hindistan’daki kast sisteminin toplumsal hareketliligi nasil
bicimlendirdigi anlatilmaya c¢alisilmig ve var olan toplumsal cinsiyet sorunu segilen
filmdeki kadin karakterler tizerinden incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Gelenek, Toplum, BOLYWOOD Filmleri



ABSTRACT

MSc THESIS

REFLECTION OF TRADITIONAL ELEMENTS IN INDIAN CULTURE
IN BOLLYWOOD CINEMA: " FILMES AGAINST GENDER
PATTERNS"

OZGE BACAKSIZ

Cultures have grown and developed within themselves throughout history. Traditions and
values, which form the essence of a nation, have been transformed by the introduction of
technology into our lives, but India has managed not to break away from its own culture
and traditions. The cinema industry of a country is fed by many branches of society, such
as culture, tradition and history. For this reason, in order to understand Indian films, it is
necessary to have knowledge about many branches of India such as culture, history, people,
religion and language.

Cinema, which contains the most important elements of culture, enables people from
different countries to be influenced by each other. Bollywood cinema has also reflected
many elements of Indian culture in its films because of this it has become popular with
different people.

With this research, the cultural elements in Indian films were tried to be determined. In this
context, the films Skater Girl, Gunjan Saxena, Article 15, Toilet, Dangal were examined
under various titles within the framework of traditional elements. It has been tried to
explain how the caste system in India, which has experienced social stratification most
clearly, shapes social mobility, and the existing gender problem has been examined through
the female characters in the selected film.

Keywords: Culture, Tradition, Society, BOLYWOOD Movies
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1.GIRIS

Kiiltiir, toplumun kendine 6zgii olusturdugu degerlerdir. Bir milletin koklerinden dogar.
Milli degerlerinin yansimasi olan kiiltiirel kimlik ise 6zii degismeksizin belirli bir sistem
icerisinde gelecek nesillere aktarilir. Bu aktarim gelenek ve goreneklerin ortaya ¢ikmasini
ve toplum iliskilerinin giiclenmesini saglamaktadir. Ciinkii bir toplumda kiiltiir ve
gelenek degerlerinin varligi, bireye giiven duygusunun yaninda, bir kimligin var
oldugunu hissettirir ve hayatin sekillenmesini saglar. Giiniimiizde ise bu sekil gelenek-
goreneklerle degil teknoloji ile ilerlemektedir. Teknolojinin gelismesiyle ortaya ¢ikan
internet ve buna bagli olarak sosyal medyanin giicli olduke¢a fazladir. Teknoloji sayesinde
birey kendiyle sosyallesmekte ve kendini toplumdan soyutlamaktadir. Bu durum, kiiltiir

ve geleneklerin etkisini azaltmaktadir.

Sinema, toplum kiiltiirlinden faydalanan bir sanat dalidir. Toplumun gelenekleri ve
kiiltiirel degerlerinden beslenir. Giiniimiiz sinemasinda daha ¢ok Bati sinemas1 etkisi
goriilmektedir. Hindistan bu etkinin disinda kalarak kendi tarzini ve kiiltiirel degerlerini

korumay1 basarmis en biiyilik endiistriyi saglamis bir iilke sinemasidir.

“Bollywood”, diinyada ikinci sirada yer alan bir endiistri konumunda olup tilkenin kiiltiir
ve geleneklerini sinemaya yansitmaktadir. Hayat bicimlerinin, kiiltiir ve geleneklerinin
olmadig filmleri bulmak neredeyse imkansizdir. Hindistan seyircisi kendi kiiltiirlerine
bagli bir toplumdur. Buna bagli olarak zengin kiiltiirlerini sinemada gérmekten oldukca
hosnut olmakta ve tek basina Bollywood’u ayakta tutmaktadir. Bu kendi pazarlarinda

izlenme sayisina ve gelirlerine yansimaktadir.

Hindistan, tarihi boyunca birgok istilaya ugramis ancak kaybolmak yerine gelen kiiltiirleri
de icine alarak daha da zengin bir medeniyet konumuna gelmistir. iginde birgok kiiltiirii,
toplumu ve inanig1 barindirmasi en biiytik kiiltiirel miras kaynagidir. Bu durum 6zgiin

farkliliklarin1 ve temel 6zelliklerini olusturmaktadir.

Hint kiiltiirti, ugradig: istilalar sonrasinda aliskanliklariyla bir¢ok dil ve bir¢ok inanisin
etkisinde kalmistir. Bu durumda Hin kiiltiirii karisik oldugu kadar zengin bir kiiltiirdiir.
Kiiresellesmenin yogun olarak yasandigi bugiinlerde Hindistan, cok kiiltiirliilik
dedigimiz diinyada kendi kiiltiiriinii zenginlestirerek yasatan nadir bir iilkedir. U¢ boyutlu

bir kavram olan kiiresellesmenin kiiltiirel boyutuna bakildiginda bir¢ok sonug ortaya



cikmaktadir. Kimi diisiinceye gore; haberlesme ve iletisimin etkisiyle mesafelerin ortadan
kalmasina bagli olarak c¢ok kiiltiirliiliik olugsmasi ve kiiltiirel zenginlik saglanmasi. Kimi
diisiinceye gore de kiiresellesmenin toplumu tek bir baskin kiiltiiriin etkisinde birakarak
kendi kiiltiirtinii yok etmesidir. Genel olarak kiiltiirel kiiresellesme diinya ¢apinda kiiltiirel
orneklerin Oniinii agmaktadir. Bu durumun en iyi Orneklerini de sinemada goérmek

mimkindiir.

Sinema, toplumun kiiltiirtinden etkilendigi gibi toplumsal cinsiyetin varligindan da
beslenen bir ara¢ konumundadir. Sinema ve cinsiyet algist birbirini iginde
barindirmaktadir. Toplum yargilariyla var olan cinsiyet ayrimi Hindistan sinemasindaki

kadin ve erkek olgusunu sekillendirmis ve yine ayni topluma sunulmasini saglamstir.

Dort kisimdan olusan calismanin ilk bdliimiinde; problem tanimlanmaya c¢aligilmis ve
amag, 6nem, smirliliklar, sayiltilar, yontem basliklar1 hakkinda bilgi verilmistir. ikinci
boliimde; kiiltiiriin tanimi, Hint kiiltiirii ve geleneklerle iliskisi, Hint kiiltiiriiniin neleri
barindirdigi, geleneklerin neler oldugu, kast sistemi ve toplumsal cinsiyet kaliplar
iizerinde durulmustur. Ugiincii boliimde; Hindistan sinemasinin kisa tarihine genel olarak
deginilmis ve bugiin Hindistan sinema sektoriinde ©nemli bir yere sahip olan
Bollywood’un tarihi, endiistrisi ve 6zellikleri anlatilmistir. Aragtirmanin son boliimii olan
dordiincii kisim ise segilen bes filmin, geleneksel 6geler ¢ercevesinde ayrintili olarak

degerlendirilmesi agsamasidir.

1.1. Problem

Insanlar dogada var olmalarini saglamak icin toplumsallig1 olustururlar. Diger canlilardan
farkli olarak dogay1 oldugu gibi kabul etmek yerine doniistiirme 6zelligine sahiptir. Bu
ozelligi sayesinde kiiltiir iireticisi konumundadir. Urettikleri birikim ise kiiltiir kavramini
olusturmaktadir. Degerleri, inanglari, simge ve normlar gibi olusturmaya calistig
kavramlar kiiltiiriin birlesenleridir. Bu durumda kiiltiir; insanoglunun kendi olusturdugu

diislince, deger ve bilgisinin toplamidir (Ergur, 2014, s.3-10).

Insanoglu toplumsal bir varlik olarak etrafi ile siirekli bir iletisim icerisindedir. Toplu
halde yasamaya yatkin egilimi sayesinde olusturdugu bag kurma ve ait olma duygusu
toplumun sahip oldugu kiiltiir yapisim1 bi¢gimlendirmektedir. Kiiltiir bu niteligi ile
topluluklar arasinda farkliliklarin ortaya ¢ikmasimi saglayarak toplumsal kimlik

kazanimlarini sekillendirmektedir (Ulagli, 2020).



Gelenek ise kiiltiirlin ana hatlari1 olusturan bir kavramdir. Gelenek sozctigli giinliik
hayatimizda ge¢misten gelen aligkanliklarimiz olarak bilinse de ge¢mis ve gelecek

arasindaki kopri niteligi olusturmaktadir (Ugurlu, 2017, s.28).

Toplumda sahip olunan gelenekler o toplumun karakter 6zelligini ortaya koymaktadir.
Hint kimliginin olugsmasini saglayan ve diger toplumlardan ayrilan farkli 6zellikleri
bulunmaktadir. Bu noktada Hindistan kiltiirini tarihsel siire¢ igerisinde Onceki
nesillerden devraldigi temel gelenekleri ortaya koyarak ele almanin konu biitiinliigiinii

saglayacag1 degerlendirilmektedir.

Giliniimiizde Bollywood sinemasi da Hint toplumunun olusturdugu bu kiiltlir yapisini,
kimlik kazanimlarini, gelenek ve goreneklerini tematize ederek topluma sunan bir iilke
sinemasidir. Kendi icerisinde ayri bir derinlige sahip olan Bollywood sinemas1 kendi
halki iizerinde bu kadar etkiliyken Bat1 diinyasinin ¢ogunlugu tarafindan kiigiimsenmesi
¢alismanin asil problemidir. Bu problem g¢ercevesinde literatiir taramasi yapilmis ve ilgili
calismalar incelenmistir. Hint kiiltiirel unsurlarinin Bollywood filmlerine yansitilmasi
noktasinda gerceklestirilen caligmalarin sayica az olmasi dikkat cekmektedir. Bu nedenle
Bollywood filmleri dikkate alinarak gerceklestirilen bu ¢alisma Hint toplumunun kiiltiirel
yapisinin Bollywood filmlerine yansimasi agisindan incelenmesi ve alaninda literatiir

olusturulmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Hindistan anayasasina gore iilke 22 resmi dil ve 844 lehceye sahiptir. Film endiistrisine
bakildiginda bu zenginlik yillik tiretime yansimaktadir. Sinema salonlarinin sayica fazla
olmasiyla birlikte bir milyar niifusa sahip olan tilkede giinliik sinemaya gidenlerin sayis1
on bes milyondur. Buna ragmen diinyanin biiylik bir kism1 ve bir¢ok medya-yayin
kurulusu Hindistan sinemasin1 6zensiz, siradan, sarkili, miizikli, masals1 anlati tarziyla
degerlendirmekte ve sadece kendi halki iizerinde etkili oldugunu diisiinmektedir. Bu
elestiriler dogru olmamakla birlikte Hindistan sinemasini Bati sinemasi anlatim tarziyla
degerlendirmek yerine kiiltiirel zenginlige sahip kimliksel ¢esitliligi olan 6zgiin bir tilke

sinemasi olarak gormek gerekmektedir.

Bollywood filmleri anlatim sekli ve kiiltiirel 6zellikleri diger film endiistrilerine gore
farklilik gostermektedir. En belirgin 6zellikleri ise geleneksel kiyafetleridir. Miizik ve
danslar1 6nemli bir yere sahipken ayni zamanda iilke i¢in biiyiik bir gelir kapisidir. Hint
toplumunda dinin énemli bir yeri vardir bu sebeple Bollywood filmlerinde ritiieller ve

inanclara yer verilir. Ataerkil bir anlayis s6z konusu oldugundan kadin karakterler erkek



karakterlere gore daha gligsiiz yansitilmaktadir. Gegmisten giliniimiize Bollywood
sinemasina bakildiginda filmlerinde kendi karakteristik 6zelliklerini yansitmis ve kiiltiirel
unsurlar1 bir arada tutmay1 amacglamistir. Filmlerde gosterilen birgok kiiltiirel unsur diger
toplumlarin yabanci olmasina ragmen filmlerin etkisiyle dikkat ¢ekmis ve Hint kiiltiiriine
olan ilginin giderek artmasina neden olmustur (Wierth 2006). Bagka lilkelerde yasayan
insanlar Hint kiyafetlerine, takilarina, yiyecek ve iceceklerinin satildigi diikkanlara
yogunlasarak alig-veris yapmaya ve popiiler hala gelen danslarin 6gretildigi kurslara
gitmeye baslamislardir. Bu dogrultuda, incelenen filmlerin Hint kiiltiir ve geleneklerini

ne kadar ve nasil yansittig1 konusu, ¢calismanin problemini ortaya koymaktadir.

Hint toplumunun kiiltiirel yapist hakkinda 6nemli unsurlari igerisinde barindiran filmler,
Kiiltiiriin katmanlarini olusturan semboller, kahramanlar, ritiieller ve degerler olmak
tizere dort grupta incelenmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda filmlerdeki kiiltiirel
unsurlarin bu katmanlarla incelendigi bir bagka ¢alismaya rastlanmamistir. Buradan
hareketle yapilan calisma, bilimsel anlamda boslugu doldurma noktasinda bir nitelik

tagimaktadir.

1.2. Amag¢

Film endiistrisinde zengin bir yapiya sahip olan Hindistan yillik film {iretiminde diinya
birincisidir. Bu ¢alismanin amaci, kiiltiir kavramlarina deginerek Hindistan kiiltliriini
tanimak ayni zamanda film sektoriiniin bu degerlere hangi acidan baktigin1 ve nasil
yansittigini arastirmaktir. Giiniimiizde Bollywood sinemasi, tema ve karakterleri, dans ve
miizikleri, kostiim ve makyajlari, gelenek ve ritiielleri ile kiiltiir 6gelerinin aktarilmasi
acisindan ayr1 bir derinlige sahiptir. Tezin amaci da bu kiiltiirel yapiyr goz 6niinde
bulundurarak son yillarda vizyona giren filmlerin incelemesini yapmak ve filmlerin
icerisinde barindirdig kiiltiirel unsurlart arastirmaktir. Bu amag cercevesinde asagida

belirtilen sorulara cevap aranmustir.
1-  Geleneksel Hint kiiltiirii ve tarihi yapist nasildir?
2- Bollywood Filmleri, 6zellikleri nelerdir?
3- Bollywood Filmleri, Hint kiiltiirel ve geleneksel 6geleri nasil aktarmaktadir?
4- Bollywood Filmleri, Hint kiiltiirii sembolleri nasil aktarilmistir?

5- Bollywood Filmleri, Hint kiiltiirti kahramanlar1 nasil aktarilmistir?



6- Bollywood Filmleri, Hint kiiltiirii ritiielleri nasil aktarilmigtir?
7- Bollywood Filmleri, Hint kiiltiirti degerleri nasil aktarilmistir?
8- Bollywood Filmleri, sekillenen toplumsal cinsiyet rolleri nasildir?

9- Bollywood Filmleri, geleneksel cinsiyet kaliplarina nasil karsi ¢ikilmistir?

1.3. Onem

Hindistan Sinemasi, kiiltiirel degerleri korumasi ve devam ettirmesi agisindan 6nemli bir
yapiya sahiptir. Bu g¢ergceveden yola ¢ikarak Bollywood Sinemasi’nin Hint kiiltiir ve
gelenek Ogeleriyle iliskisine bakilmistir. Yapilan literatiir ¢alismasi neticesinde
Bollywood filmlerinin Kiiltiirel unsurlari ve yapisinin nasil gelistigi noktasinda herhangi
bir ¢aligmaya rastlanmamustir. Literatiirde var olan eksikligi tamamlamak ve yapilacak
arastirmalara 6rnek olmasi agisindan bu konu belirlenmistir. Buradan yola ¢ikarak son
yillarda ¢ekilen filmlerin geleneksel temelli ortaya koydugu argiimanlar arastirilmistir.
Boylelikle tez konusu; Hint toplumuna saglanan fayday1 gozetmek ve kiiltiirel degerlerine

katki saglamak amaciyla 6nem tagimaktadir.
1.4. Sayiltilar
Bu c¢alisma, agagida belirtilen sayiltilar izerinden sekillenmistir.

1. Kiiltiir ve gelenek arasinda bir iligki bulunmaktadir.

2. Bollywood filmleri, kendi karakteristik 6zelliklerini ve kiiltiirel unsurlar1 bir arada

tutmay1 amaclamstir.

3. Bollywood filmleri, toplumsal cinsiyet rolleri sekil almaya baslamistir.

1.5. Smirhliklar
Calisma, asagida yer alan sinirlhiliklar cergevesinde gergeklestirilmistir.

1. Calismanin genelinde, Hint kiiltiir ve gelenekleri kendi 6zelinde sinirlandirilmis bu

cergeve lizerinden arastirmalar yapilmistir.

2. Kiiltiir kavrami agiklanirken maddi kiiltiir 6gelerine girilmemis sadece manevi

kiiltiir 6gesi tizerinde durulmustur.

3. Hint kiiltiir ve gelenekleri kriter alinarak, Bollywood "un Hint kiiltiir ve geleneklerle

iliskisi incelenmistir.



4. Bollywood Filmleri icerisinden secilen bes film, geleneksel degerleri ve

toplumsal cinsiyet kavramini 6n plana ¢ikarmasindan dolay1 tercih edilmistir.

1.6. Yontem

Arastirma, Oncelikle genis bir literatiir taramasindan ge¢mistir. Literatiir taramasinda,
alanla ilgili daha 6nce yapilmis benzer konudaki arastirmalar ele alinmistir. Bourner
(1996) literatiir taramasinin tanimini, bosluklar1 tespit ederek ihtiya¢ duyulan alanlari
belirlemek, arastirmada ilgili olan fikir ve bilgileri belirleyerek yontemleri
tanimlayabilmek, daha once yapilmis aragtirmalarin yerini tespit ederek daha da
yiikselmesini saglamak olarak belirtmistir (Bourner, 1996, s.7-11). Arastirmada literatiir
taramasindan faydalanilmistir. 1k olarak kiiltiir kavrami arastirilmis, Kiiltiiriin
geleneklerle iliskisi incelenmis, buradan yola ¢ikarak “gelenek” kavrami iizerinde
durulmustur. Kaynak olarak kitap, dergi makale, gibi bircok yazili ve gorsel materyalden
faydalanilmistir. Faydalanilan literatiir belirlenirken, genel tarama modeli ele alinmistir.
Genel tarama modeli; ¢ok sayida olusan bu evren hakkinda genel bir fikir sahibi
olabilmek i¢in, evrenin tamami1 ya da evrenden alinan bir grup, 6rnek ya da orneklem

tizerinden yapilan tarama diizenlemeleri olarak belirtilmistir (Karasar, 2020).

Son yillarda vizyona giren Hint filmleri arastirilmis, arasindan uygun ornekler
belirlenmigtir. Filmler secilirken “amacgli 6rneklem” yontemi uygulanmistir. Amach
orneklem; arastirmalarin derinlemesine yapilmasinda ¢aligmanin amacina uygun bilginin

zengin durumlarinin segilmesidir (Blytikoztiirk, 2007).

Calismada, amacta bulunan sorular1 cevaplamak adina ‘Dokiiman Analizi Yontemi’
kullanilmistir. Dokiiman analizi, nitel aragtirma ydntemlerinin iginde olup anlami
olusturmak, arastirilan konuya detayli bir sekilde bilgi sahibi olmak ve edinilen bilgileri
gelistirerek verilerin incelenmesini ve yorumlanmasini igermektedir. Dokiiman analizi,
gbzden gecirme, okuma ve yorumlamayi kapsamaktadir. Tekrarlayan bu siireg, icerik
analizi ve tematik analiz unsurlarini bir araya getirmektedir. Igerik analizinin, arastirmada
bulunan sorularla ilgili bilgiyi kategoriler halinde ayarlama siireci oldugu ortaya
konmaktadir. Tematik analiz adina ortaya konan temalar kategoriler halinde birbirini
takip ederek bir siire¢ meydana gelmektedir. Bu siireg, verilerin 6zenli, daha konsantre
bicimde tekrar okunmasini ve kontrol edilmesini kapsamaktadir (Tag Kalafatoglu, 2021,
S. 284). Tematik film analizinde olgu toplumsal cinsiyet kaliplar1 olup sosyolojik, kiiltiirel

ve gostergebilimsel yaklasimlar ¢er¢evesinde nitel degerlendirme yapilmistir (Yilmaz ve



Candan, 2018, s.22). Bu dogrultudan yola ¢ikarak arastirma kapsaminda son yillarda
¢ekilen 25 Bollywood film iizerinde inceleme yapilmis, amacina en uygun bes film
se¢ilmis ve incelemeye alinmistir. Bu 6rneklem dogrultusunda se¢imi yapilan filmlerin,
Hint kiiltiir ve geleneklerini sinemaya daha ¢ok yansittig1 ve calisma i¢in en uygun filmler

oldugu diisiiniildiigii icin se¢ilmigtir.

Incelenen filmlerin ortak 6zelligi Hindistandaki hint kiiltiiriinii islemesidir. Filmlerde
kiltiirel unsurlar, Semboller, Kahramanlar, Ritiieller ve Degerler belirlenen 6gelere gore
incelenmis, Toplumsal cinsiyet unsuru lizerinden kadinin konumu ve miicadelesi ele
almmustir. Incelemenin sonucunda “Skater Girl”, “Gunjan Saxena”, “Article 157,
“Toilet”, “Dangal” isimli yapimlarda ele alinan 6geler degerlendirildiginde geleneksel
unsurlarin ve kadina kars1 ¢ikilan noktalarin 6n planda tutuldugu tespit edilmis olup diger
filmler bu kriterler dogrultusunda eleme yapilmistir. incelemeye alinan filmlerde, kiiltiirel
unsurlarin giiniimiiz sinemasinda nasil yansitildigi sorusu ve kadinin filmlerdeki temsili

arastirilmistir.



2. KULTUR VE GENEL BAKIS

Kiiltiir, toplumun olugmasini saglayan en 6nemli yap1 tasidir. Gegmisten bugiine anlam
kazarak var olmustur. I¢inde bulundugu topluma kimlik kazanimi saglamis bdylece diger
toplumlardan kendini ayirmistir. Gegmisten glinlimiize aktarilarak gelen kiiltiir, toplumun
maddi ve manevi degerlerini gozeterek birlik ve beraberlik icerisinde yasamasini saglar
ve milli degerlerin birbirine baglanmasinda bir nevi koprii gorevi listlenmektedir. Milli
degerlerinin farkina varan insanlar kiiltiir sayesinde geleneklerine, géreneklerine, tarih ve
sanatina, dil, din ve hayat goriislerine sahip ¢ikmaktadir. Kiiltiir igerisinde belirli bir
sistem ve kurallar barindirdigindan 6zii degistirilemez. Insanlarm toplu yasamalar1 igin
s0zlii ve yazili kurallar1 vardir. Bu durum kiiltiiriin devamliligini saglamasi ve biitiinliik

kazanmasi ac¢isindan onemlidir.

Kiiltiiriin olusumu ve sekillenmesinde, insanlarin olusturdugu aligkanliklari, gelenekleri,
inanclari, yasadig1 toplumda kazandigir deneyimleri gibi bircok etken bulunmaktadir.
Gecmisten giinlimiize bakildiginda toplumlar farkli bakis agilarina, tutumlara,
davraniglara ve inanglara sahip olsalar dahi ayni ortamda yasamaya basladiklarinda bu
farkliliklarin  ortadan kaldigi  goriilmektedir. Insanlar bulunduklari ortamlardan
etkilenmekte ve zamanla bulunduklar1 ortama uyum saglamaktadir. Bu durum kiiltiirel
kazanim elde edilmesine ve insanlarda dil, din ve itk ayirmaksizin toplum bilincinin

olusmasini saglamaktadir.

Kiiltiirin bagka bir benzemesi ise yayilma yoluyla gerceklesmektedir. Cogunluk olarak
geri kalmis toplumlar gelismis toplumlarin kiiltiiriinden etkilenmektedir. Ozellikle geri
kalmis toplumlar gelismis toplumlarin icat ettigi televizyon, bilgisayar, otomobil gibi
teknolojik iirtinleri hemen kullanma yoluna giderler. Bunun yani sira gelismis toplumlarin
begendigi moda, miizik ve yasam tarzi gibi manevi Ogeleri de kisa siirede
benimsemektedir (Akt., Karaca ve Giimiis, 2018). Kiiltiirel ¢esitlilikte sosyolojik olarak
etrafimizdan edindigimiz tiim olumlu davramiglar bize geri donmektedir. Ciinkii
olusturdugumuz biitiin degerler bizim kiiltiirel mirasimizdir ve bu miras1 gelecek

kusaklara aktarmak baslica gorevimizdir.

Calismanin bu boliimiinde arastirmact kiltiir kavramini agiklayarak geleneklerle
iligkisine ve geleneklerin toplumsal 6nemi lizerinde duracaktir. Ayn1 zamanda kiiltiirel
caligmalara deginerek oOzellikle medyanin birey ve Hint aile yapisina etkilerini

sorgulayacaktir.



2.1. Kiiltiir Kavram

Kiiltiir kelimesi Latince diline dayanmaktadir. Latincede “cultura/ae” kelimesi olan
kiltiriin Tirkge karsiligi tarim, ciftgilik, topragi isleme ve ekip- bigme anlami
tagimaktadir (Kabaaga¢ ve Alova, 1995, s.143). Bu kelime 6zellestirilerek ilkel, ileri,
beseri, teknik, yerlesik, asiret kiiltiirti, kiiltiir kavimleri ve tabiat kavimleri vb. olarak da
kullanilmistir (Kafesoglu, 1989, s.15). Kiiltiir terimi yerine ilk baslarda, toplumsal
gelisimin i¢inde var olan maddi ve manevi biitlin degerleri gelecek nesiller i¢in kullanan
sembollerin biitiinii anlamima gelen “hars” sozciigli kullanilmig daha sonra Tiirk Dil

Kurumu “ekin” sdzctiglinii onermistir.

Ziraatcilar tarafindan kiiltiir kelimesi, c¢esitli bitkilerin iiretilmesinde kullanilan
calismanin adidir. Tipta ise bakteriyoglarin, enfeksiyon ortaminda alinan bir materyalin
baska bir besi yerine ekilmesi ve bunun sonucunda ne tiir bir mikrobun tirediginin tespiti

calismalarinda kullanilan bir terimdir (Biiyiikyildiz, 2004, s.5).
Kiiltiir terimi Williams’a gore (Smith, 2005, s.14);

e Bir birey, bir grup ya da bir toplumun entelektiiel agidan, ruhsal ve estetik

acilardan gelismesini anlatmaktadir.

e Bir kisim film, resim, tiyatro vb. gibi entelektiiel ve sanatsal faaliyetler sonucunda
olusan {iriinleri saptamakta ve bu durumda da “Glizel Sanatlarla” es anlam

tastyarak Kiiltiir Bakanlig1 olugsmasini saglamaktadir.

e Bir birey, bir grup ya da bir toplumun, hayat sekli, inanglari, gelenekleri ve

etkinliklerini bir biitiin olarak ifade etmektedir.

Kiiltiir terimi tanimindan yola ¢ikarak Williams, kiiltiiriin sanat olgusunu g6z Oniinde
bulundurmus ve gelisebilecek estetik olgularini1 6n planda tutmustur. Bu estetik olgular
ilk ¢agda, belirli ses ve beden dili ile ihtiyaglar gidermek i¢in kullanilmis bdylece ortak
bir dil yaratilmistir. Ortak dil kazanimlar1 ayn1 zamanda ortak kiiltiiriin devamliliginin
gerekliligini saglamistir. Buradan yola ¢ikarak kiiltiir, zaman igerisinde yenilik ve
degisime ayak uydurarak sekil almis, i¢inde bulundugu toplum tarafindan soyutlanamaz
hale gelmistir. Kiiltiirlin sabit kalmast s6z konusu degildir. Dinamik bir yapiya sahip
oldugundan siirekli bir doniisiim halindedir. Bulundugu donemdeki gercek hayat ve
diisiince yapisi birgcok alana kiiltiirel doniisiimlerle yansimaktadir. Bir donemin edebi
metinlerinde o doneme ait sosyo-ekonomik durum ve yasadiklari hayat sartlar1 gibi

cevresel faktorlerin siirleri yansitildigi goriilmektedir. Ayni sekilde bir sinema filmi, bir
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tiyatro oyunu ya da yapilan bir bestede yasanilan o doneme ait izlere rastlanmaktadir. Bu

orneklere dayanarak kiiltiir, her alanda kendi varligin1 harmanlayarak gostermektedir.

Kiiltiir kavrami, anlasilmasi kolay gibi goziikse de sosyal bilimler agisindan ¢ok kapsamli
ve tanimi en karisik kavramdir. Edward Said kiiltiir tanimini “kendimizi evimizde
hissettigimiz yer” olarak nitelendirirken, bircok agidan ele alindiginda yasamimizin her
alanini kapsayan oldukca genis bir kavram olarak ortaya ¢ikmaktadir. (Akt., Geger, 2015,
s.23). Kiiltiir, ilk baslarda antropoloji alaninda yaygin olarak kullanilsa da her gegen giin

bir¢ok alanla i¢ ice olmus, farkli tanimlamalarla varlik kazanmaya baglamistir.

2.1.1. Modernizm ve Postmodernizm’in Kiiltiirel Donemlere Yansimasi

Modernzmin tanimini yapmadan ©once modern kavramina bakildiginda; ge¢cmisin
iiriinlerinden bagimsiz, bugiine ait olan, ¢agdas, yeni olarak tanimlanmaktadir. Modern
sOzciigii Latince modernus’tan gelerek, “modus” “6l¢ii,” modo” hemen simdi anlamina
gelmektedir (Aslanoglu, 1988, s.59). Kavramin giincel kullanimi ise, eskinin eskide

kaldigini ve yeni olani ortaya ¢ikarmak anlamini ifade etmektedir.

Modernizm, 19. yiizyilda Sanayi Devrimi ile Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Bu akim ile
bilim ve teknik hayatimiza yerlesmis, kentlesme artmis, yasam tarzlart degismis ve
kapitalizm ortaya ¢ikmaya baslamistir. Biitlin bu olgulardan yola ¢ikarak edebiyat, felsefe
ve sinema gibi birgok alanda etkisini gostermeye devam etmektedir. Modernizm, tepki
olarak Orta ¢ag’in yasam sekli ve diigiince yapisina karsi ¢ikmigtir. Modernist akim, sanat
ve kiiltlir anlaminda en 1iyi savunucular1 olan sanat¢i ve aydinlar gibi elit bir kesimi
kapsayarak, kapitalizmden kaynakli kitle kiiltiirline karsi bireyselligi korumaya

calismistir (Laughey, 2010, s.96).

Moternite ve gelenegin karsilikli iletisimine kapitalizm {izerinden bakildiginda; sekiz

maddede siralanabilir (Bingdl, 2017, s.25-26):

1. Modernite, modernizmin yerlesmis degerleri yerine bir gelenege donlismek
kosuluyla dayatmalarda bulunmakta ve Ozgiirliiklere engel olmaktadir. Modernizm,

modernitenin bu degisimlerine direnmektedir.

2. Modernizm, akil, deney ve bilimsellikten faydalanarak mutlak gerceklerin
pesinden gitmektedir. Buna ragmen biiyiik anlatilarin iizerine koyma suretiyle gercekleri

belirli sinirlar igerisinde tutmaktadir.
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3. Modernist goriisler, bir seyi bir ama¢ dogrultusunda gerceklestirmektedir.
Ornek verecek olursak, modernist mimaride bir bina insas1 yapilirken bir hedef ya da bir

amac dogrultusunda yapilmasi gerektigini savunmaktadir.

4. Modernitede ge¢misin her durumda yok sayilmasi, sanat ve edebiyat anlaminda

bir belirsizlige yol agmaktadir.

5. Modernite teorik agidan ge¢cmisten daha iyi, daha giizel ve daha huzurlu bir

hayat sunarken, pratik anlamda insanlar1 yok olusa siiriiklemektedir.

6. Modern akil, tek tip diisiinmeyi dayatmaktadir. Bu diislinceyle olusan tek tip

bir yasam tarz1 ve tek tip estetik zevkler farkliliklarin ortadan kalkmasina yol agmustir.

7. Modernite, gelenege dayanmayi tercih etmemektedir. Tek ve essiz olma

giidiisiiyle hareket etmekte ve orijinalligi dnemsemektedir.

8. Modernite, evreni, dogayi, toplum ve insanlar1 nedensellik ilkesiyle
aciklamaktadir. Bu yaklagimdan dolay1 gelenekselligi bilimsellikten uzak ve mantiksiz

olarak gormektedirler.

Bir toplumun degisebilmesi i¢in birtakim degisimlerin meydana gelmesi gerekmektedir.
Bu da oncelik olarak bireylerin fikirlerinin sekillenmesiyle ger¢eklesmektedir.
Geleneksellikten modern toplum yapisina gecis sirasinda yasanan ideolojik degisimler
12’nci yy. Ronesans donemine dayandirilmaktadir. Bu dénemde Islam ve Yunan
uygarliklart altin ¢agin1 yasamis ve diisiiniirlerin birgogu dogal olaylarin ve toplumsal
olaylarin aciklanmasinda akli kullanmislardir (Sugur, 2016, s.20). Ronesans ile beraber
sanat ve edebiyat alaninda daha sonra pek c¢ok alanda kendini gostermistir. Reform
hareketlerinin ortaya ¢ikmasi ile aydinlanma diisiincesi Avrupa iilkelerinin, diinya
tilkelerinin Oniine ge¢cmesini saglamistir. Modernlikte baslangi¢ noktasi olan Ronesans,
19’uncu yiizyillin modern tarihinden giiniimiiz sosyal bilimlerine ve felsefe tarihinden
sanat ve uygarlik tarihi ¢aligmalarina kadar genis bir sdylem, aciklama ve insaya sahiptir
(Coskun, 2003, s.46). Buradan hareketle Ronesans, modernitenin temellerini atmis ve

bircok alanda kendini gostermistir.

Modernizm sorunlarin1 ¢oziime kavusturamadikca toplum tarafindan tiim karakterist
ozelliklerine meydan okunmustur. Toplum, simdi yerine ge¢cmisi, ilerleme yerine tepkiyi,
soyutlama yerine temsili vd. koyarak “postmodernite” olarak adlandirmistir.
Postmodernizm kavrami, modernizm kavraminin devami seklinde goriildiigii gibi

moderniteden bir kopma seklinde de disiliniilmektedir. Buradan yola ¢ikarak
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postmodernizm, kdkten bir elestiri modernizmin agmazlarina karsilik bir bagkaldiridir.

(Y1lmaz ve Aslan, 2001, s.94).

Eagleton postmodernizmi; bir sistemin, tiim karsitliklarini genisleterek bir noktaya kadar
olumsuzluyor gibi goriindiigii hatta sistem olmaktan ¢iktiginda ortaya ¢ikan sey olarak
tanimlamaktadir (Eagleton, 2016, s.95). Postmodernizm farkli anlamlarda da

kullanilmaktadir;

1. Modernizm’den sonra: Modernin uzantilar1 ya da modernizmin igerisindeki

halihazir egilimler anlamina gelmekte ve kronolojik bir siralama sartt bulunmamaktadir.

2. Modernizm’in tersi: Modernizm’e direng gosteren, karsisinda duran ve

modernizmi yikmak i¢in ugrasan 6zelliklerdir.

3. Geg kapitalizm: Kapitalizm’de bir evredir. Tiiketici, sanayi 6tesi, ¢ok uluslu ve

milletler tistii kapitalizm anlamina gelmektedir.
4. Modern Cag’in sonrasindaki ¢cag: Tarihsel olarak yeni bir ¢agi ifade etmektedir.

5. Sanat ile uslipta segmecilik (eklektisizm): Belirli bir inanca sahip olmamak
kaydiyla, farkli diisiinceler, farkli fikirler ve farkl iisluplar igerisinden kendine yakin
olan1 segmek, formlar1 ve cinsleri birlestirerek karistirmak, farkl kiiltiirlerde farkli zaman
donemlerindeki tarzlarla bir birlesim olusturmak, mimaride, edebiyatta ve gorsel
sanatlardaki sekilleri yeniden kurmak, degistirmek ya da kaldirmak anlaminda

kullanilmaktadir.

6. Global koy fenomeni: Kiiltiir, irk, imaj, sermaye ve iiretimlerde kiiresellesme

=~ .9

anlami tastyan en genel manada “Bilgi Cag1” olarak kullanilmaktadir. Bilgi ¢agi, modern
zamanin temelini temsil etmektedir. Bu donemdeki milli devlet kimliklerinin yeniden
olusturulmasi, imaj ve enformasyonun milli sinirlar digina ¢ikmasi, etnik, linguistik, milli
ve Kkiiltiirel kimliklerin azalmasi ve bilgi oncesi (pro-information) ¢agdaki toplumlar
tarafindan kiiltiirlerin bilinmeyen bir miktarda kiiresel karisimi duygusunu ifade

etmektedir. (Birkok, 1998, s.2).

Kiiltiir, modern doénemlerde belli bir kesim ve belli bir toplulugun tiiketimine hizmet
etmekteyken bu yaklasim postmodern donemde degismistir. Postmodern kiiltiir gergek
anlamda bir tiikketim kiiltiirii oldugundan daha c¢ok tiiketilmesi i¢in genis kitleler
tarafindan kiiltiiriin, tiiketilen bir konuma gelmesi gerekmektedir (Ozkul, 2013, s.118).

Yiiksek modernizm tarafindan savunulan elitlik, geleneksellik ve bireysel deneyselligi
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Postmodernizm tarafindan reddedilmektedir. Postmodernizm, popiiler kiiltiirii ve kitle
medyasin1 yapay bulmakta, kullan-at garipliklerini vazgecilmez olarak diistinmektedir

(Laughey, 2010, s.97).

Modernizm sonug¢ olarak kendi igerisinde belirli bir diizene sahip olup daha kii¢iik
kitlelere hitap etmektedir. Postmodernistler ise tiiketim toplumu ile i¢ ige gecerek bu
diizene kars1 uzak durmuslardir. Modernizm, sanayi devrimi ile daha baskin bir sekilde
ortaya ¢ikmis ve zamanla ona karsi ¢ikan postmodernizm ile bir araya gelerek yerini

postmodernin elitizm kiiltiiriine birakmistir.

2.1.2. Toplumsal Modernlesme ve Popiiler Kiiltiir

Bir toplumun olusmasini saglayan degerler ve inanglar popiiler olan her seye
yansimaktadir. Popiiler kiiltiir her ne kadar yenicag ruhunu yansitmis olsa bile var olmus
geleneklerden ayri ilerleyemez. Teknolojinin gelismesiyle kitle iletisim araglarinin
kullanimu, bireyi her alanda kusatmis, halk kitlelerini daha kolay ve daha hizli bir sekilde

popliler kiiltiire yaklagtirmistir.

Popiiler kiiltiir, halka 6zgii ve halkin otantik yapisini yansitmaktadir. Bu yoniiyle popiiler
kiiltiir ayn1 zamanda ¢ogulcu bir yapiya da sahiptir. Farkli yasam bigimleriyle farkli
yorelerde yasayan insanlarin, popiiler kiiltlir iretimine katilmalar1 bu dogrultuda farklilik
gostermektedir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan popiiler kiiltiirel farkliliklar da ¢ogulculuk
ve cesitlilik 6zelligi olusturmaktadir (Giingor, 1999, s.11). Popiiler kiiltiir, kitle kiiltiiri,
gazete, dergi, radyo, televizyon, sinema, oyun, oyuncak, 6zlem, nefret, sevgi, umut, hirs,
heyecan, moda, miizik gibi halka ait degerleri kapsamaktadir. Kitle halinde ticari amag
tastyarak mevcut durumu koruma ve istedigi sekilde yon verme ¢abalar igerisinde durur.
Popiiler kiiltiir belli mallari, belli kullaniglar1 ve belli etkinlikleri popiiler yapmaz. Biitiin
bunlarla gelen ve i¢ ige olan durumlari, diinya goriisleri ve diisiinlis bigimlerini de
popiilerlestirmeye ¢alismaktadir (Artun, 2005). Bunlarla ilgili en giiclii silah1 ise kitle

iletisim araclaridir.

Kitle iletisim araglar1 arasindan en yaygin olarak kullanilan televizyonu, Barkin ve
Gurevitch (1987) izleyicinin istedigi sekilde kullandigi, herkes tarafindan her sey
olabilecek bir “bos arag” olarak gormektedirler (Erdogan ve Alemdar, 2010, s.53).
Bireyin kendi kontroliinde olan ve istedigi gibi ydnetilebilen bu araglar artik kolayca
ulagilabilir hale gelmistir. Boylelikle popiiler kiiltiir, kitlelere acik olmayan kapilar

acmisg, sinema, tiyatro ve edebiyati insanlarin evine getirerek, sanat, eglence ve zevk
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unsurlarini her kitleye ulastirmistir (Geger, 2015, s.38). Tiim kitle medyast bu durum
sonucunda; her ne kadar dengeliyor gibi goziikse de insanlari kisisel yasantisindan
uzaklastirmaktadir. Toplum, kendinden, gergeklikten ve birbirinden soyutlanarak, kendi
yalnizligini ya da can sikintisini kitle medyasindan medet umarak gidermektedir (Gans,

2018, 5.54).

Popiiler kiiltiir, tiiketicilerinin bos zamanlarin1 degerlendirecegi genis bir alan hedeflemis,
gida ve beslenme alani, giyim ve kusam alan1 ve miizik alani1 gibi genis bir kiiltiir alan1
olusturmustur. Popiiler kiiltiiriin kendisini sattirabilme ve izlettirebilme oOzelligi ile
tekdiizelik olusturma ve kisilere aynilig1 sunma gibi sonuglar ortaya ¢ikmaktadir (Karaca
ve Gilimiis, 2018, s.32). Buradan hareketle tiiketim kiiltiirii serbest zaman1 harcamak i¢in
olduk¢a fazla bir eglence formu sunmaktadir. Tiikketim endiistrisi tarafindan serbest
zamanin ele gegirilmesi hizmet sektorii ve kar etme anlayistyla bagdasarak, kapitalizm
icerisinde giderek genisleyen bir nitelik tasimaktadir. Serbest zaman etkinligi 6zellesmis
donanimlara ihtiyag duyarak giiniimiiz diinyasinda, tliketici kitlesini igine ¢ekerek
zamanini ayni zamanda parasini alarak rekabet ortamina doniismiistiir. Bu durumda
serbest zaman, kiiltiir endiistrileri tarafindan pazarlanabilen bir alan olarak goriilmektedir
(Dagtas, 2006, s.58). Zamanini iyi bir sekilde kullanmay1 iiretimin oldugu ¢alisma zamani
ile 6grenen modern sehirli bireyler, zamanin1 kontrol altina alabilmeyi ¢alisma zamani
disindaki serbest zamanlarinda da uygulamaya baslamistir. Hafta i¢i ¢alisma saatleri
disindaki zamanlarin1 ve hafta sonlarmi verimli bir sekilde gegirmek isteyen bireyler,
gezmek, eglenmek, dolagmak, aligveris yapmak gibi etkinliklerini bu zaman dilimleri
icerisinde yapmaya calismaktadir. Avm’ler bu noktada 6nemli mekanlardir (Sentiirk,
2012, s.64). Bu mekanlar bir¢ok markay1 icerisinde bulundurdugundan, birey kendini
yalniz hissetmeden oyalanabilmekte ve ayni1 zamanda tiiketime zorlanmaktadir. Popiiler

kiiltiir icerisindeki tiikketimi Erdogan (2014), su sekilde yorumlamaktadir.

“Popiiler kiiltiir bir “cabuk kullanim ve hizli tilketim” kiiltiiriidiir: Bu tiir kullanim ve
tikketim popiilerin iiretiminin ilk safhasindan son-kullanim ve atma sathasina kadar her
asamasinda vardir. Boylece kitle iiretiminin kalicilig1 ve siirekliligi garanti edilir. Popiiler
olan kullanilarak paketlenmis popiileri, tiiketiciler alir ve popiileri bogazlarina, saglarina,
ylizlerine, midelerine, {stlerine, ayaklarina “uygulayarak” malin ve bilincinin
popiilerlestirilme siirecini tamamlarlar. Tiketici eger popiilere katilmazsa veya kazara
poplileri yakalayamazsa popiiler bir sekilde tedirgin edilir ve tedirgin hisseder;

huzursuzdur. Ancak popiilerini eksik etmeyen tiiketici giilimseyerek hem popiilerle
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kendini bulur hem de popiiler olanin satisina katilir. Bu satista kendi viicudu ve kendi
ruhu en 6nde gelen tasiyicidir. Popiiler siyasal, ekonomik ve kiiltiirel pazarda emegiyle
iiretime ve dagitima katilan ve boliisimden ona verilenle serbest kdleligi garantilenen
insan, popiiler olmayan kendine kendi olarak bakmaktan korkar; kendini kendinden ¢alan
popiilerlere kurtarici olarak sarilip kimligini ve kendini bulup rahatlar. Bu yolla kendinin

sandig1 “Onemli kendi” olur insan. Bunu her giin siirekli yapmak zorundadir.”

Popiiler kiiltiir ve tiiketim kiiltiirii birbirinden beslenmekte ve i¢ ige olmaktadir. Frankfurt
ekolii popiiler kiiltiire bagka bir agidan yaklasarak bu durumda Kkiiltiir sanayilerinin
olustugunu diisiinmektedir. Giiniimiiz toplumu iizerine yapilan arastirmalarda kiiltiir
caligmalar1 ya da Birmingam Okulu, “popiiler kiiltiirii” baglica ¢aligsma nesnesi olarak ele
almistir. Bu kavram Frankfurt Okulunun gelistirdigi “kitle kiiltiiriine” kars1 gelistirilmis
bir kavramdir. Cikis noktas1 “kitle” kavraminin sorunlarini agmak ve giiniimiiz toplumsal
gercekligini anlamak i¢in kavramsallastirilmistir. Frankfurt Okulu, popiiler miizik, film,
televizyon, radyo, gazete ve dergilerden olusan kitle iletisim araglarina “kiiltiir sanayisi”
olarak belirlemistir. Tekelci bir bicimde kiiltiir sanayinin yayginlasmasi onlara gore,
bireyin elestirel diisiinebilme yeteneklerini ve bagimsiz diisiinebilmelerini azaltmaktadir

(Kaya, 2013, s.111).

Gilinlimiizde popiiler kiiltiir basli basina bir alan konumuna gelmistir. Tiirkiye’de bu
alanla ilgili calismalarin ge¢misi ¢ok yeni olmakla birlikte Avrupa ve Amerika’da
1960’lara kadar uzanmaktadir. Ozellikle Bat1 Universitelerinde son yirmi yil igerisinde
popiiler kiiltiir kiirsiileri kurularak boliimler acilmis, popiiler kiiltiir akademik bir tavirla

ele alinmaya baglanmistir (Giingér, 1999, s.16).

2.2. Hint Kiiltiirii

Kiiltiir, literatiirde yapilan calismalardan anlagilacagi gibi i¢inde yasadigimiz hayatin
izlerini siliren, bakis agimizi, davraniglarimizi, aligkanliklarimiz ve deger yargilarimizi
sekillendiren bir olgudur. Maddi ve manevi kiiltiiriimiiz davranis kaliplarimiz1 ve tepki
yonelimimizi belirlemekte ve bizi diger uygarliklardan ayirmaktadir. Bireye, milli kiiltiir
ve degerlerimiz bu siirecte Onciiliik etmektedir. Glinlimiiz diinyasinda bu degerler, yerini
korumaya ¢alismakta ancak ¢aga ayak uydurmak zorunda birakilmistir. Modern diinyay1
bicimlendiren bilim ve teknoloji, demokrasi ve kitle teskilatlanmasini saglayan
organizasyonlar, insanliga sunulan ve halkin rahat¢a ulasabilecegi telefon, telsiz,

televizyon radyo gibi haberlesme araclar ile bilgisayar ve internet gibi ¢agin yenilikleri
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bilgi ve kiiltiiriin yayilmasinda 6n plana ¢ikan araglardir. Biitiin bu unsurlar tiim diinyay1
stirekli olarak degistirmektedir (Kaplan, 2011, s.83). Hint kiiltiiri de tim bu
degisimlerden etkilenmistir. Bu ylizden Hint kiiltiiriine 6zgii degerler tespit edilerek milli
kiltlir iizerinden hareketle bu unsurlar yeniden yorumlanacaktir. Bu yorumlamalarin
yapilabilmesi i¢in dncelikle Hint kiiltiiriinii bir biitiin olarak algilayabilmemiz ve diislince

bigimlerini kavramamiz gerekmektedir.

Hint kiltlirii, cok yonlii bir kiiltiirdiir. Hindistan haritasina bakildiginda ¢ok cesitlilige
sahip ucsuz bucaksiz bir lilke oldugu goriilmektedir. Etrafinda farkli diller konusan, farkl
dinlere sahip ve farkl ritiieller uygulayan insanlar bulunmaktadir. Fiziksel ve sosyal
cevresi ile ¢ok ¢esitlilige sahip bir kiiltiirdiir. Bu cesitlilik, beslenme aliskanliklarinda,
giyim tarzlarinda ve sayisiz dans bi¢cimlerinde goriilmektedir. Ancak tiim bu farkliliklarin
i¢cerisinde hareket eden temel bir birlik bulunmaktadir. Hindistan’da insanlarin birbirine
karigsmasi yiizyillardir istikrarl bir sekilde ilerlemektedir. Dini inanglar, farkli irklardan
ve etnik kokenlerden yerlesmistir (Kayali, 2018). Kompozit ve dinamik Hint kiiltliriiniin
karakteri, tlim bu farkl kiiltiirlerin zengin katkilarinin sonucudur. Hint kiiltiirlintin ayirt

edici ozellikleri ve benzersizligi Hint toplumunun degerli bir miilkiidiir.

2.2.1. Semboller

Semboller, kiiltiiriin dig katmanlarini olusturan goriilebilen ve algilanan somut
faktorlerden olusmaktadir. Bunlar jestler, mimikler gibi davranislar, sozciikler, bilimsel
ifadeler gibi dil, resim, nesne, kiyafet, statiiyli belirleyen semboller, binalar gibi
unsurlardan olugsmaktadir (Hofstede, 2006, s.8). Semboller tolumdan topluma farklilik
gostermektedir. Bu nedenle bu semboller ayni kiiltiire sahip insanlar tarafindan daha iyi
anlasilmaktadir. Ornek verecek olursak, kafa sallama hareketi her kiiltiirde olumsuzluk
anlamina gelmemekle beraber giilimseme hareketi de onay anlami tagiyan bir hareket
degildir (Hofstede, 2001, s.10). Semboller somut faktérlerden olugsmaktadir. Farkli bir
iilkeye gidildiginde hemen dikkat c¢eken ve taklit edilebilme o6zelligi tasimaktadir
(Hofstede, 2006, s.8). Bu nedenle Hindistan’da da farkli toplumlar tarafindan taninmayan

veya anlamlandirilamayan farkli semboller kullanilmaktadir.

2.2.1.1. Dil

Hindistan anayasast gore lilkede 22 resmi dil kullanilmaktadir. Ancak iilkenin farkli
bolgelerinde kullanilan 844 lehgce bulunmaktadir. 422 milyon kisi yani niifusun %40°1

tarafindan Hindi dili (Hintge) iilkede yazisma dili olarak benimsenmistir. Hindistan’da
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kullanilan Hint dili, Pakistan’da konusulan Urdu dili ile arasinda biiyiik benzerlikler
tagimaktadir. Her iki dilde de Arapca ve Fars¢a kelimeler bulunmaktadir. Urduca’dan
farkl1 olarak Hintge’de cok sayida Sanskritce, ingilizce, Portekizce ve Tiirkce’den gelen
kelimeler bulunmaktadir (Hindoloji, 2009a). Hindistan yillarca ingiliz sémiiriisii altinda
yasamistir. Bu yiizden iilkede giinliik hayatta siklikla Ingilizce konusulmaktadir.

Hindistan’daki egitimli kesim 6zellikle Ingilizceyi ¢ok iyi seviyede konusmaktadir.

2.2.1.2. Kiyafet

Hindistan’da kadinlar ve erkekler i¢in ¢esidi bol pek cok geleneksel kiyafet
bulunmaktadir. Bu kiyafetler ayn1 zamanda kisinin, sosyal statiisiinli, hangi bdlgeden
oldugunu, meslegini, dinini ve medeni durumunu belirten ipuglart vermektedir.
Hindistan’da kadinlar genelde “sari ve punjabi” adi verilen geleneksel kiyafetleri
giymektedirler. Sari, ¢ogunlukla evli kadmnlar tarafindan giyilen, yaklagik 110 cm
genisliginde 5 metre ve 9 metre arasinda degisebilen uzunlukta olup dikissiz bir kumastan
olugmaktadir (Robinson, 2012). Punjabi ise, rahat bir salvar, bol ve uzun tunik ve
elbisenin kumasindan yapilan genis bir sal (dupatta) kombinasyonundan olusmakta olup
bekar kizlar ve Miisliimanlar tarafindan tercih edilmektedir. Bekar kizlar 6zel giinlerde
gbbegi acik birakan kisa bluzlar, islemeli uzun etekler ve bir saldan olusan “lengha choli”
denilen kiyafetler giymektedir. Bu giyim tarzi giiniimiizde uzun etek yerine pantolon

giyilerek kombin edilmektedir (Indianglamour, 2012; Ingrids-welt, 2012).

Hindistan’da giyilen renkli kiyafetler insanlarin hayata olan bagin1 sembolize etmektedir.
Bu nedenle o6zellikle kadinlar rengirenk kiyafetler giyinmektedir. Diinyanin bir¢ok
ilkesinde ve Tirkiye’de yasin rengi siyahtir. Hindistan’da ise beyazdir (Stolz, 2007,
s.61). Cenaze torenlerinde bu nedenle herkes beyaz renk geleneksel kiyafetlerini
giymektedir. Hindistan’da cenazelerden sonra yapilan dini ritiiellerin tamamlanmasinin
ardindan herkes normal kiyafetlerini giymeye devam etmektir. Ancak kocalar1 vefat eden
kadinlar, dmiirlerinin sonuna kadar yas tuttuklarini belli etmek i¢in beyaz ve bu renklere

yakin kiyafetler giymektedir (Farbimpulse, 2006).

Hindistan’da erkekler, kadinlarda oldugu gibi giinliik hayatlarinda salvar ve uzun
tuniklerden olusan sade bir kiyafet tercih etmektedir. Uzun yakasiz gémlek ve pantolon
(kurta), bellerine bagladiklar1 kumas (dhotis) gibi birgok geleneksel kiyafetleri de
bulunmaktadir. Ozel giinlerde “sherwani” denilen, iistii islemeli salvar, uzun tunik ve

saldan olusan bir kombin kullanmaktadirlar (Indianglamour, 2012). Erkekler bu kiyafetin
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altina da “khussa” adi verilen {izeri iglemeli bir ayakkabi giymektedir (Ingrids-welt,
2012). Bu ayakkabilar bizde ¢arik dedigimiz daha ¢ok halk oyunlarindaki erkeklerin
giymis oldugu ayakkabilarla benzerlik tasimaktadir. Hintli erkekler 6zellikle is yerlerinde
modern yasamin bir geregi olarak giinlimiizde batili tarzda kiyafet ve ayakkabilar giymek

zorunda kalmaistir.

Hindistan’in pek ¢ok yerinde erkeklerin kafasina kavuga benzer bir sekilde tiirbanlar
taktig1r goriilmektedir. Hindistan’in bir¢ok yerinde kutsal kabul edilen bu tiirbanlara
“dastar, pag, keski, pagri veya pagadi” gibi isimler verilmektedir. 15. Yiizyilda Kuzey
Hindistan’da ortaya ¢ikan “Sih” dini de bu tiirbanlar kutsal saymaktadir (Singh, 2012).
Bu inanci benimseyen Sihler, tanrinin yaratma eylemine duyduklar saygidan otiirii
saclarin1 kestirmek yerine tiirbanla 6rtmektedirler. Tiirban, Hindu dinini benimseyenler
i¢cinse bir kimlik isareti tasimaktadir. Bu sekilde kisilerin siniflari, kastlari, meslekleri ve
dinsel mensubiyetleri belirtilmektedir. Giiniimiizde daha ¢ok kirsal bolgelerde yasayan
erkeklerin kullandig: tlirban, bolgeler ve inanglara gore degisiklik gdstermektedir. Bu

nedenle farkli renk, uzunluk ve stillerde, baglanmaktadir (Ingrids-welt, 2012).

2.2.1.3. Sindur

Hindistan’da pek ¢ok kadinin saglarinin arasinda kirmizi bir boya vardir. Pudra halinde
goriilen bu boyaya “sindur” ya da “kumkum” adi verilmektedir. Bu boyalar evli
kadinlarda kiigiik bir nokta seklinde ya da uzun bir ¢izgi halinde saglarinin arasina
siriilmektedir (Indien Discover, 2012, s.1). Bu sembol Hindistan’da kadinlarin evli
oldugunu gostermektedir. Diiglinlerde dini ritiiellerin tamamlanmasinin ardindan damat
gelinin saglarinin arasina sindur siirmekte ve bdylece nikédh islemi gerceklesmektedir.

Esleri vefat eden kadinlar ise daha sonra sindur siirmeyi birakmaktadir.

2.2.1.4. Bindi (Uciincii G6z)

Hindistan toplumunda kadinlar, iki kasinin arasina gelecek sekilde alinlarina “bindi”
adinda yapiskanlar takmaktadirlar. Bindi, kadinlarin kiyafetlerine uygun sekilde farkli
renk ve modellerde kullanilmaktadir. Bindi, Hinduizm inancina gore {igiincii gozii ve
ruhun insan viicudundaki yerini temsil etmektedir. Hintli kadinlar meditasyon yaparak
ticlincii (bilgelik) gozlerinin agilmasini {imit etmekte ve bindi takarak ¢iktiklari ruhsal
yolculugu ifade etmek istemektedirler (Yilmaz, 1997, Politik&Gesellschaft in Indien-
Suite 101 2009). Hindistan’da kadinlarin evli olup olmadig: ifade etmek i¢in kullanilan

bindi sayesinde evli kadinlar hem kendini hem eslerini koruduklarina inanmaktadir.
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Gegmiste kirmizi renkte bir boya kullanilarak yuvarlak sekilde yapilan bindilerin yerini
farkli renk, desen ve sekillerden olusan ¢ikartmalar almistir. Bindinin dinsel niteligi
zamanla unutulmaya baslanmis giiniimiizde bekar kadinlar, ¢cocuklar ve iilkede yasayan
Miisliimanlar onu siis araci olarak kullanmaya baglamistir. Hindistan’da bu kadar yaygin
kullanilmaya baslanmasiyla birlikte bindi sembolii, tiim diinyada Hintlilerin simgesi
haline gelmistir (SFRIndien Discover, 2012, s.1). Bu nedenle tiim diinyada Hintli

denildigi zaman bindi takmis ve geleneksel kiyafet giymis kadinlar akla gelmektedir.

Hindu inancina gore sabahlar1 ve 6zellikle dini bayram giinlerinde kadinlar, evlerinde
bulunan tapinaklarda ilahiler sdyler, dua eder ve sonra esleri ile ¢ocuklar1 evden ¢ikarken
onlarin kaslarinin ortasina (kirmizi bir boya) bindi siirerler. Bu boyanin onlar biitiin

kotiiliiklere kars1 koruyacaklar diisiiniilmektedir (Molodezhnaja, 2009).

2.2.1.5. Taki

Hindistan’da kadinlar takiya ¢ok diiskiindiir. Hintli bir kadinda ister fakir ister zengin
olsun, kolye, kiipe, bilezik, hizma gibi pek ¢ok taki bulunmaktadir. Baz1 takilar ise
ozellikle onlarin evli olduklarini gostermesi acisindan dnemlidir. Evli kadinlar, bizdeki
evlilik yiiziigii fonksiyonu tasiyan “mangalsutra” adinda 6zel kolyeler takmaktadir.
Diigiin sirasinda kadinin boynuna esi tarafindan takilan genellikle altin ve ara ara siyah
boncuklar1 olan bu kolyeyi kadin, esi yasayincaya kadar boynundan ¢ikarmamaktadir

(Indianglamour, 2012).

2.2.1.6. Bilezik (Bangles)

Hindistan’da bilezik, bir taki niteligi disinda bagka anlamlar da icermektedir. Kadinin
taktig1 bilezikler ve bu bileziklerin ¢ikardigi sesler inanglarina gore koruyucu bir anlam
tagimaktadir. Ayn1 zamanda kadinin kocasina olan bagliligini ve sevgisini belirtmektedir

(Indianglamour, 2012).

2.2.1.7. Jest ve Mimikler

Hintliler, Batililara oranla daha fazla jest ve mimik kullanan bir toplumdur. Bazen soze
bile gerek duymadan 06zellikle kafalarimi ve el hareketlerini kullanarak iletisim

kurabilmeyi basarabilen bir millettir (SFR-Indien Discover, 2011, s. 2).

Herhangi bir seyin, durumun ve davranisin iyi ya da ¢ok giizel oldugunu anlatmak i¢in
ellerini yumruk yaparak bagparmaklarini yukari kaldirir ve karsisindakine gosterir. Tiirk

toplumunda da bu isaret ayni anlami ifade etmektedir. Bagparmagin isaret parmagiyla
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cember olusturdugu ve diger ii¢ parmagin yukar1 baktig1 isaret ise; her seyin yolunda

gittigini ve giizel oldugunu ifade etmektedir.

Hindistan’da af dilemek icin kullanilan cesitli davranis sekilleri kullanilmaktadir. Tki
elinin ayalarim1 birlestirerek gogsiine dogru gotiiriip egilmek icin kullanilan jest;
selamlama, kendini affettirme, 6ziir dileme anlaminda kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda
tanridan ya da karsi taraftan bir sey isteme ve yalvarma hareketi olarak da
kullanilmaktadur. Iki elin avuglarin1 gdgiis hizasinda birlestirip kafay1 6ne dogru egdikten
sonra elleriyle kulak memelerinin tutuldugu hareket ise; kisinin hatali oldugunu kabul

etmesi ve bir daha boyle bir sey yapmayacagina s6z vermesi anlami tagimaktadir.

2.2.1.8. Tann Kosesi

Hindistan’da biitiin evlerde Hindu tanrilarina 6zel bir yer ayrilmaktadir. Her evde
tanrilara ait bir kdse bulunmasi dikkat ¢eken unsurlardan biridir (Diinya dinleri, 2009).
Evin biiytikliigline gore bu koseler bazen bir tapinaga da benzetilmektedir. Buralarda,
boyunlarinda canli ¢igekten yapilan kolyelerin takildigi tanri, tanrica figiirleri ve
Hindistan cevizi gibi meyveler sunulmakta ayni zamanda tiitsiiler ve ¢iralar yakilarak bu

figlirlerin yaninda ibadet edilmektedir.

2.2.1.9. Svastika (Gamah Hac)

Hindistan’da dini ritliellerin yapildi§i1 zamanlarda “gamali ha¢” sembolii karsimiza
cikmaktadir. Dini niteligi bulunan bu semboliin kisilere sans ve ugur getirdigine
inanilmaktadir (Hindoloji, 2009b; Molodezhnaja, 2009). Svastika, glinesi temsil etmekle
beraber Sanskrit¢e'deki su (iyi) ve asti (olmak) kelimelerinin birlesiminden olusmaktadir.
Ayn1 zamanda iyi olmak, mutlu olmak, gii¢lii ve saglikli olmak anlamina da gelmektedir
(Oxford Dictionaries, 2013). Tiirkiye’de ve bazi Batili iilkelerde gamali hac, Nazi
Almanya’st ve Adolf Hitlerini hatirlatmaktadir. Bu yiizden bu isaretin kullanilmasi bazi

ilkelerde su¢ sayilmaktadir.

2.2.1.10. Kriket

Hindistan’da Hint milli takiminin krikette galibiyet kazanmasi1 durumunda kutlamalar
yapilmaktadir. Bu durumu Tiirkiye’deki futbol sevgisine benzetebiliriz. Tiirk milli takimi
bir galibiyet kazandiginda kadin-erkek, yasli-genc, her yastan ve her kesimden insanlar
Tiirk bayraklariyla sokaklarda nasil kutlama yapiyorsa, Hindistan’da da benzer

kutlamalar yapilmaktadir.
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Kriket, diinya genelinde yaygin olmamakla beraber ilk olarak Ingiltere’de ortaya
cikmustir. Ingiltere’nin sémiirgesi altinda bulunan Hindistan, Avusturalya ve Yeni
Zelanda iilkelerine yayilmistir (Mitcriket, 2011). Giinlimiizde bu spor Hindistan’da ¢ok
sevilmekte ve Ozellikle Ingiltere karsisinda bir galibiyet kazanilmasi ayr1 bir dnem
tasimaktadir. Gegmis tarihine bakildiginda Hindistan, uzun yillar ingiliz somiirgesi
altinda kalmis ve 1947 yilinda bagimsizligini ilan etmistir (SFR-Indien Discover, 2010,

s.5). Bu nedenle Hintliler agisindan Ingilizleri yenmek ayr1 bir dnem tasimaktadir.

2.2.1.11. Miizik ve Dans

Hint Kiiltiiri miizik ve dansla ayr1 disiiniilemez (Alexowitz, 2003, s.72-74). Hint
toplumu dini bayram, dogum giinii, diigiin, kriket mag1 sonrasi gibi her tiirlii kutlamalarda
sevinglerini, dans ederek ve sarki sdyleyerek ifade etmektedir. Hindistan’da, kadin-erkek,
geng-yasli, coluk-¢ocuk, herkes 0zel gilinlerde dans edip sarki sdylerken, bu giinler
disinda da sokakta duydugu miizigin ritmine kendilerini birakmaktadirlar. Ciinkii miizik

ve dans Hintlilerin hayatinda ayr1 bir dneme sahiptir.

Hint tiyatro ve sinemasinda da miizigin ve dansin etkileri goriilmektedir (Banerjee, 2012,
s.20; Meb, 2011, s.22). Bir Hint filminin sevilmesi ya da begenilmesinde miizik ve dans
ayrt bir onem tagimaktadir. Bu sarkilar kadin ve erkek oyuncularin diietlerinden
olugmakta ve film oyuncular tarafindan degil, Lata Mangeshter, Asha-Bhosle Burmann
gibi perde arkasinda olan emektar sarkicilar tarafindan seslendirilmektedir (Alexowitz,
2003, s.79-82). Ayrica birgok kiiltiirde oldugu gibi Hint toplumunda da playback kiiltiirii
yaygindir. Ozel giinlerde ve diigiinlerde gengler Hint film sarkilarma playback yapmakta

ve miizik esliginde dans etmektedir.

Hindistan’da miizik ve dans eglence amaci diginda dini ritiiellerin yerine getirilmesi
acisindan da onemlidir (Banerjee, 2012, s.20). Hint toplumu dini vecibelerini yerine

getirirken de dans edip ilahiler séylemektedir.

2.2.2. Kahramanlar

Kahramanlar, bir grup ya da toplumun davranislarini sekillendiren; ebeveynler,
O0gretmenler, pop starlar, futbolcular, ¢izgi film kahramanlar1 gibi 6rnek alinan rol model
kisilerdir. Bu kahramanlar ger¢ek ya da hayali kisilerle beraber ge¢miste 6nemli isler

basarmus kisilerden de olusabilmektedir (Hofstede, 2006, s.8).
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Hindistan’da biiyiiklere sayg1 gostermek ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Hint toplumu aile
biiylikleri 6ldiiglinde 6len kisinin resimlerini evlerine ve is yerlerine asarak bu kisilere
sayg1 gdstermeye devam etmektedirler. Baba figiirii en énemli rol modeldir. Ozellikle

erkek evlatlar hayatlar1 boyu baba figiiriinii 6rnek almaktadirlar.

Hint toplumu kendi ailesi disinda Hint mitolojisindeki karakterleri de ornek
almaktadirlar. Mahabharata ve Ramayana gibi mitolojik destanlardaki tanr1 Ram
karakterini bunlara Ornek verebiliriz. Hintli erkekler tarafindan ailesine bagh, soz
dinleyen, fedakar, evlat ile sadik ve duyarli bir es prototipi olarak karsimiza ¢ikan bu
karakter, cok fazla 6rnek alinmaktadir (Gangar, 2002, s.40; Raina, 1986, s.31; Alexowitz,
2003, s.28).

Hint mitolojisinde en 6nemli kadin karakter tanr1 Ram’1n esi Sita’dir. Sita, ideal bir este
olmasi1 gereken biitlin 6zellikleri tasimaktadir (Alexowitz, 2003, s.27). Tanrica Sita, iyi
bir anne, her zaman esinin yaninda olan ve ona hep itaat eden fedakar bir kadin olarak

Hindistan’da evli kadinlar i¢in 6nemli bir rol modeldir.

2.2.3. Ritiieller

Ritiieller, kolektif faaliyetler halinde yapilan davranis normlarini meydana getirmektedir.
Bir kiiltiire ait olan sayg1 belirten ifadedeler, selamlama, beden dili ve yeme aligkanliklari
gibi ritiieller sosyal iligkilerin kurulmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Dini ve milli
nitelik tagiyan torenler ve bayramlar 6zellikle bu alanda ayr1 bir 6neme sahiptir (Blom ve
Meier, 2002, s.41). Ilkel dinlerden bu zamana kadar bircok ritiieller bulunmaktadir.
Hasadin iyi olmast i¢in insanlarin c¢iktiklar1 yagmur duasini ve tanrilara kurban
verilmesini bunlara 6rnek olarak verebiliriz. Bir kiiltiir icin gerekli olan davraniglar
ritlieldir, ancak bu davranislar teorik olarak kisinin dogrudan hedefe ulasmasina katki
saglamamaktadir. Buna ragmen her toplumun kendine ait tabulari, ayinleri ve kutsal bir

dili vardir (Hofstede, 2006, s.8).

Semboller, kahramanlar ve ritiieller, kiiltiirin uygulanmasinda bir araya gelmektedir.
Belli bir kiiltiire ait kisiler tarafindan anlasilarak hayata gecirilmekte ve devam

ettirilmektedir (Hofstede, 2006, s.9).

Hindistan pek ¢ok dine mensup insanlarin bir arada yasadigi bir {ilkedir. Buradaki
insanlar c¢ogunluk olarak Hinduizm inancina mensupturlar. Hinduizm inancinda,
insanlarda oldugu gibi gii¢lii ve zayif yanlar olan ¢ok sayida tanr1 bulunmaktadir. Bu

tanrilar ailenin koruyucusu olarak goriilmektedir. Onlara duyulan inang sayesinde aileler
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bir arada yasayabilmektedir (Erdentug, 1985, s.203). Hindistan’da yasayan bir Hindu i¢in
hayatinin en vazgeg¢ilmez unsuru dindir. Hinduizm’de bir Hindu’nun ailesine, yasadigi
topluma ve tanrilara karsi yerine getirmesi gereken sorumluklart bulunmaktadir
(Alexowitz, 2003, s.24). Hint toplumunda dinsel anlamlar tasiyan ritiieller, bayramlar ve
davraniglar bundan dolay1 biiyiik rol oynamaktadir. Bu unsurlar, Hint kiiltliriinii yakindan

tanimayan kisiler tarafindan ¢ogunlukla anlagilamamaktadir.

Hinduizm inanci bir¢ok dini bayrami igerisinde barindirmaktadir. Bunlardan bazilari
“Diwali ve Karva Chauth” adl1 bayramlaridir. Hindularin en 6nemli bayramlarindan biri
olan Diwali, 151k bayrami olarak adlandirilmaktadir. Diwali, Hinduizm inancina gore yeni
bir yilin baslangicini temsil etmekte ve lilke genelinde bes giin boyunca kutlamalari
yapilmaktadir. Her giiniin ayr1 bir anlam tasidig1 bu zamanlarda evlerde toplanip iyilerin
kotiilere galip geldigi farkli mitolojik Hint destanlar1 anlatilmaktadir. Bu bayramlarda her
yer 1giklandirilarak ve iilke genelinde havai fisek gosterileri yapilarak iyilerin kotiilere
galip gelmesi kutlanmakta ve Oliillerin ruhlarina yol gostermek amacglanmaktadir
(Alexowitz, 2003, 5.182). Bu bayramda ayrica iyi aydinlatilmis olan evleri giizellik ve
zenginlik tanricast olan Lakshmi’nin kutsadigina inanilmaktadir (Reinecker, 2012).
Diwali zamaninda Hindistan’da, Hindular en giizel kiyafetlerini giymekte bayram
yemeginden Once tapinaklari ziyaret etmekte ve sonrasinda aile ve arkadaslariyla bir

araya gelerek evde ya da tapiaklarda miizik esliginde dans ederek kutlamalarina devam

etmektedirler (Alexowitz, 2003, s.182).

Hindistan’da diger bir bayram ise Karwa Chauth’dir. Bu bayram her yil ayin dolunay
donemine denk gelen Subat ya da Mart aylar icerisinde kutlanmaktadir (Karwachauth,
2012). Bu bayramda kaymvalideler, gelinlerine “sargi” adi verilen lokma olarak
misafirlerine dagitmak tizere verilen tatl ve kuruyemisgler gondererek evliliginin uzun ve
bereketli olmasini amaglamakta ve hayir dualarini aldigini belirtmektedir (Alexowitz,
2003, s.186-187). Bu gelenek kayinvalide ve gelinin iliskilerini gliglendirmek agisindan

onemlidir.

Karwa Chauth bayraminin baska bir 6zelligi ise evli kadinlarin eslerinin uzun bir yasam
ve saglikli olmalari i¢in bir giin boyunca orug tutmasidir. Geleneksel kiyafetlerini giyerek
ellerine kina yakan evli kadnlar, ayin gokyiiziinde belirmesiyle eslerinin ellerinden
igtikleri su ile oruclarin1 agmaktadir (Imhasly, 2011). Dolunay, Hindu inancinda bollugun
ve boliinmezligin simgesi olarak goriilmektedir. Bu sebeple kadinlar, evlerinin

bahcelerinde ya da ¢at1 katlarinda esleriyle birlikte ayimn gdkyiiziinde belirmesini bekler
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ve elinde elege benzer bir nesne ile dnce aya bakar daha sonra karsilarinda duran eslerinin
ayaklarina dokunurlar. Evliliklerinin uzun siirmesi ve ruhlarinin birbirinden ayrilmamasi
icin 6nce dua ederler sonrasinda eslerinin kendilerine uzattiklar1 bardaktan su icerek

iftarlarin1 yaparlar (Imhasly, 2011; Karwachauth, 2012).

Sosyal iligkilerin kurulmasi ve devam ettirilmesi acisindan her kiiltiirde birtakim rittieller
On plana ¢ikmaktadir. Bu boliimde Hint kiiltiirlinde 6n plana ¢ikan ritiieller ve anlamlarina

deginilecektir.

2.2.3.1. Selamlasma

Hindu inancinda insanlar iki ellerinin ayalarini birlestirerek gégsiine dogru gotiiriir ve 6ne
dogru egilerek birbirlerini selamlamaktadir. Bu selamlamaya “Namaste” denilmektedir.
Namaste kelimesi Sanskritceden gelerek seni selamliyorum, niinde saygiyla egiliyorum,
tesekkiir ederim, Oziir dilerim gibi birgok anlam ifade etmektedir (Yiiksel, 2009;
Hinduism.about, 2013).

2.2.3.2. Ayaga Dokunmak

Hintliler zaman zaman aile biiyiiklerinin ayaklarina tek elle ve bu genelde sag el olur veya
iki elle dokunarak daha sonra ellerini kalplerine ya da baslarina gotiirmektedir. Ayni
hareketi 6zel giinlerde kadinlar eslerine yapmaktadir. Hintlilere gore ayaklar, insan
viicudunun en kirli ve en kotli yeridir. Bu nedenle karsidaki kisiye olan saygiyi
gostermede en Oonemli isaret ayaklara dokunmaktir (Broszinsky-Schwabe, 2011, s.137;
Worldofshahrukh.de, 2010).

Tiirk toplumunda ise bayramlarda kiigiiklerin, biiyiiklerinin ellerini pmesi ya da evli
kadinlarin eslerinin elini pmesini gagristiran bir harekettir. Ozellikle evlendikten sonra
Hintliler, ebeveynlerinin ayaklarmi egilerek onlarin hayir duasimi aldiklarina

inanmaktadir. Bu gelenek, inanglar1 nedeniyle onlar i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir.

2.2.3.3. Giinliik Dini Ritiieller

Hint toplumunda kadinlar, evlerinde bulunan tapinaklarda sabahlar ilahiler sdyleyerek
dua ettikten sonra tiitsiiler ve ¢iralar yakmaktadir. Yaktiklar1 bu tiitsii ve ¢iralarla biitiin
evi dolasarak her kosesini kutsadiklarin1 ve kotii ruhlardan arindirdiklarini diisiiniirler.
Ellerine aldiklar kii¢lik ¢an yardimi ile evlerinin her kdsesindeki kotii ruhlart kovmaya
calisarak ayni zamanda bu c¢ani eslerinin etrafinda dondiirerek, onlar1 nazara karsi

koruduklarini diisiinmektedirler.
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2.2.3.4. Nazar ve Beladan Korumak

Hint toplumunda aile biiyiikleri kisilerin kafalarinin etrafinda elleriyle daireler ¢izdikten
sonra kendi ellerini daha sonra kafalarina dogru gotiirmektedir. Yaptiklar1 bu hareket
kars1 tarafa gelecek kaza veya her tirli kotii bakiglar bana gelsin anlamini ifade
etmektedir (Shahrukhkhanfanportalv, 2008; Worldofshahrukh, 2010). Boyle bir hareket
Tiirk toplumunda yapilmasa da aile biiyiikleri cocuklari ve torunlari i¢in sana gelecek her

tiirlii bela bana gelsin, sana kurban olurum gibi sézlii ifadeler kullanmaktadir.

2.2.3.5. Tepsi Dondiirmek

Hindistan’da tepsi dondiirmek siklikla karsilastigimiz bir harekettir. Kadinlar 6zellikle
dini bayramlarda tanr1 heykellerinin ve insanlarin 6niinde, iizerinde ¢icekler olan cira,
mumlar ve bazi yiyeceklerin bulundugu tepsileri iki eliyle dondiirmektedir. Bu hareket,
ev sahiplerinin misafirlere ve tanrilara duydugu saygi ve hiirmeti ifade etmektedir. Ayn
zamanda yeni evlilerin ve uzun siire uzakta olan bir akrabanin karsilanmasinda da bir

ritiiel olarak yerine getirilmektedir (Molodezhnaja, 2009).

2.2.3.6. Gelin Karsilama Seremonisi

Hindistan’da yeni evlilerin karsilanmasinda tepsi dondiirme ritiielinin ardindan gelin
kapmnin Oniinde duran ig¢i piring dolu kaseyi ayagi ile dokerek, cicekli bir yoldan
yuriiyerek evine girmektedir. Bu durum yeni gelinin girdigi eve bolluk ve bereket
getirmesi i¢in Tirk toplumunda yapilan ¢esitli térenlere benzemektedir (Molodezhnaja,
2009).

2.2.3.7. Cenaze toreni (Antyesthi)

Hinduizm inancinda ruhun bedenden ayrilmasi ve 6zgiir kalmasi i¢in 6len kisinin bedeni
yakilmaktadir. Hindular, bedenin yakilmasiyla ruhun Reenkarnasyonla yeniden diinyaya
gelecegine inanmakta ve 6liimii bir son degil yeni bir baslangi¢ olarak gormektedirler
(Hindoloji, 2009c¢). Olen kisinin bedeni ailenin erkek ¢ocugu tarafindan yakilmakta ancak
birden ¢ok erkek cocugu varsa Olen kisinin naasi biitiin erkek evlatlar1 ya da torunlari
tarafindan beraberce yakilmaktadir. Erkek ¢ocugu olmamasi durumda ise o kisiye es
deger kabul edilen bir akraba tarafindan yakilmaktadir (Hindistangezi, 2012; EU-Asien,
2008). Hindistan’da yasin rengi beyaz oldugu i¢in cenaze tdrenine katilan herkes beyaz

renkli kiyafetler giymektedir. Naas1 yakacak olan kisi yakma islemine baslamadan 6nce

25



yere bir canak atarak kirmaktadir. Daha sonra i¢inde naasin bulundugu odun y1ginin1 eline

aldig1 mesale ile yakmaktadir.

2.2.3.8. Diigiin Toreni

Hindu diigiinleri genelde ¢igeklerle siislii bir alanda yapilmaktadir. Damat yiizii ortiilii bir
pece ile beyaz bir ata binerek miizik esliginde alana gelmektedir. Gelin ve Damadin daha
sonra kutsal atesin etrafina oturmasi ile diigiin toreni baslamaktadir. Damadin geleneksel
kiyafetinin bir pargasi olan sal, gelinin de genelde kirmizi renkte olan geleneksel
gelinliginin salina, bir aile biiyiigii tarafindan baglanmaktadir. Daha sonra gelin, Hindu
rahibin duasi esliginde damadin arkasindan yedi kere kutsal atesin etrafinda donmektedir
(Indienreise.de, 2012). Damat, sindur denilen kirmizi boyay1 gelinin saglar1 arasina
siirdiikten sonra evlilik yiiziigii ve kolyesini geline takmaktadir. Rahibin duasinin
ardindan damat, boynunda bulunan ¢i¢ekten yapilmis kolyenin i¢ine gelini de almaktadir.
Bu hareket evlenen kisilerin birbirine olan sadakati ve birbirlerine olan bagliligini temsil
etmektedir. Daha sonra gelin ve damat aile biiyliklerinin ayaklarina egilmekte ve onlarin

hayir duasini almaktadir.

Hindistan’da Miisliman diigiinlerinde ise Hindu diiglinlerinden farkli olarak kutsal ates
ve rahip bulunmamaktadir. Gelin ve damat yan yana degil aile fertleri arasinda
oturmaktadir. Diligilin torenin baglamasiyla ¢iceklerden yapilmis bir pece ile damadin yiizii
kapatilmaktadir. Daha sonra etrafindaki aile fertlerinin yerine erkek misafirler
oturmaktadir. Damat pegesini agmadan evlenmeyi kabul ettigini egilerek nikah kiyan
kisiye sdylemektedir. Bu kisi daha sonra ince bir tiil perdenin arkasinda olan gelinin
oldugu tarafa gelmektedir. Gelin ise yaninda oturdugu kisiye evlenmeyi kabul ettigini
bildirdikten sonra bu kisi sesli bir sekilde gelinin evlenmeyi kabul ettigini duyurmaktadir.
Her iki tarafin evlenmeyi kabul etmesinin duyurulmasindan sonra miizik esliginde

misafirler dans etmeye baslamaktadir.

Hindu gelinlerinde oldugu gibi Miisliiman gelinleri de diigiinden bir giin 6nce ellerine ve
ayaklarina kina yakmaktadir. Hindu gelinleri gibi onlarda genellikle kirmizi renkte
geleneksel tarz ya da modern gelinlikleri tercih etmektedirler. Tiirk kiiltiiriinde oldugu
gibi onlarda da kina gecesi gelenegi vardir. Tiirk kiiltiiriinde ritiiel olarak kina yakma
sirasinda gelinin ellerine kirmiz1 bir eldiven gegirilir basina da yine kirmizi renk bir 6rtii
ortiilmektedir. Tirklerin kina gecesinde de onlar gibi aksesuarlar ve kirmizi renk

kiyafetler biiylik bir 6nem tagimaktadir.
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2.2.4. Degerler

Degerler, her toplumda farkli nedenlerden dolay1 tam olarak tanimlanamayan kii¢iik
yaslarda 6grenilen giizel-¢irkin, iyi-kotii, tehlikeli-glivenli, mantikli-akildisi, normal-
anormal, yasak-mesru gibi kavramlar1 igermektedir (Hofstede, 2001, s.6). Bu degerler
sadece ayni kiiltiire ait kigiler tarafindan anlasilmakta ve kiiltiir sisteminin kalict unsurlari
tarafindan olusmaktadir. Zamanla kiiltiirel degerler kusaklarin degismesiyle birlikte
farklilasmaktadir (Inglehart, 1997, s.34). Her insan, bulundugu topluma ve kendisine ait
olusturdugu bir takim deger yargilariyla birlikte yasadigi diinyay1 degerlendirmektedir
(Hofstede, 2006, s.10). Bu degerler sayesinde toplum igerisinde nasil davranmasi
gerektigini belirlemektedir (Trompenaars, 1993, 5.39). Deger yargilari zaman igerisinde

birtakim degisiklikler gdstermis olsa bile toplumun temel tas1 niteligindedir.

Bati iilkelerinde bireysellik 6n plandadir. Hint toplumunda ise bireysellik degil bir gruba
dahil olma anlayis1 6nem tagimaktadir. Aile kavrami bu nedenle bir Hintlinin hayatinin
merkezini olusturmaktadir. Tiirklerde olugu gibi Bati toplumlarina oranla Hintlilerde de
aile baglar1 olduk¢a kuvvetlidir. Hindistan’da bir erkek evlat evlendiginde eger baba
evinde kalacak bir yer varsa esiyle birlikte bu evde yasamaya baslar. Bu nedenle Hintli
bir kadin, evlendigi zaman esinin evine yerlesme fikri ¢ok olagan bir durum oldugu i¢in
uzak degildir. Ge¢miste Tiirk toplumunda da gelinin damadin evine yerlesme fikri cok
olagan karsilanmaktaydi. Ancak kentsel yasamin bir geregi olarak giiniimiizde artik tercih
edilmemekle beraber yine de yayginlik s6z konusudur. Tiirkiye’de gelin kelimesinin
kokenine bakildiginda zaten evlenen kadinin kocasinin evine yerlesmesi durumundan

kaynakl1 bir kelime oldugu goriilmektedir (Sentiirk Kara, 2013, s.8).

Hintliler i¢in evlenmek, bir ailenin parcasi olmak ve cocuk sahibi olmak oldukca
onemlidir. Hindistan’da cocuk, bir ailenin ayakta kalmasini saglayan en onemli yap1
tasidir (Alexowitz, 2003, s.179-180). Hindistan’da insanlar bat1 iilkelerinde olan igsizlik
sigortasi, saglik glivencesi ve yaslhilik gibi bir takim sosyal giivencelerden yoksun
olduklar1 i¢in ¢ocuk sahibi olmak onlar i¢in biiylik 6nem tasimaktadir. Ciinkii bu kisiler
ileride yaslandiklarinda kendilerine sahip ¢ikacak ve onlara bakacak birilerinin
giivencesini istemektedirler. Hint toplumunda 6zellikle erkek evlat sahibi olmak ¢ok
onemlidir. Hindistan’da bir kadinin erkek evlat diinyaya getirmesi toplumun ona bakis
acisin1 degistirmekle beraber ona daha fazla saygi duyulmasini saglamaktadir (Alexowitz,
2003, s. 180; Indienreise.de, 2012). Hindu inancina goére erkek evlat, babanin ve diger

aile biiyiiklerinin naasini yakarak biitiin dini ritiielleri yerine getirmekte ve ayn1 zamanda
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ailenin devamini saglamaktadir. Geleneksel Hint aile yapisinda ayrica anne ile erkek evlat

arasindaki bag olduke¢a kuvvetlidir.

2.2.4.1. Hint Aile Yapisi

Hindular ve Miisliimanlar arasinda 6zellikle aile yapisi, gelenek ve gorenekler, evlenme
ve akrabalik iliskileri agisindan benzerlikler bulunmaktadir (Khan, 1994, s.128; Hasan ve
Menon, 2004). Buradan yola ¢ikarak Tiirk toplumu ile Hint toplumu arasinda aile
iliskileri yapisinin benzerlikler tasidigini sdyleyebiliriz. Ataerkil aile yapisi Tiirk toplumu
genelinde hakim sayilirken Hindistan’da da aym sekilde erkegin iistiinligiine dayali bir
diisiince mevcuttur. Hindistan aile yapisinda baba evin reisi konumundadir ve para isleri,
evlilik gibi 6nemli konularda tek karar merciidir. Baba otoritenin tek kaynagidir ve aile
icerisindeki hiyerarsik yap1 oldukca keskindir (KrauB3, 2007, s.69; Hasan ve Menon,
2004). Ataerkil bir aile yapisinin egemen oldugu Hindistan’da 6zellikle aile i¢i iliskilerde
biiyliklere ve babaya karst saygi 6n planda tutulmaktadir. Babaya saygi gostermenin
mutlak gerekliligine inanan es ve ¢ocuklar onun sdyledigi her seyi itiraz etmeden yapmak
zorunda olduklar diisiincesiyle babaya itaat etmektedirler. Ornegin baba, oglunun fikrini
bile sormadan kiminle evlenmesi gerektigine karar verip oglu i¢in uygun gordiigii kizi

oglunun haberi olmadan babasindan isteyebilmektedir.

Ataerkil aile yapisinda her zaman erkek kadindan iistiin durumdadir. Erkek yiice bir
varliktir ve karist tarafindan siirekli hiirmet ve sayg1 gormesi fikri savunulmaktadir. Ideal
Hindu kadin1 bu durumda kocasini tanr1 gibi gérmektedir. Onlara ismiyle hitap etmekten
kaciarak hak ettigi hiirmeti gostermektedir. (Mukherjee, 2002, s.23). Erkek kadindan

istiindiir ve kesinlikle esi karsisinda egilmesi bile s6z konusu olmamaktadir.

2.2.4.2. Hint Toplumunda Kadimin Yeri

Hint toplumunda ideal Hint kadin1 6zellikleri, geleneksel degerlere bagli, aileye dnem
veren, dindar, evlenmeden oOnce kimseyle birlikte olmamis ve kendisini kocasina
saklamis, namuslu, kocasina her zaman itaat eden kadin olarak belirtilmektedir. ideal Hint
kadin1 gerektiginde ailesi i¢in kendini kurban edecek bir karaktere sahiptir. Bu 6zellikler
Ramayana adli destanda bulunan fedakar ve itaatkar tanrica Sita’nin ideal es kimligi ve
annenin somutlastiriimis hali gibidir (Alexowitz, 2003, 5.98; EU-Asien, 2008). ideal bir
kadinin ilk tanrist kocasidir. Bu nedenle kadmin en onemli gorevi kocasima saygi
gostermek ve hiirmet etmektir (Mies, 1986, s.27). Ailedeki egemen gii¢ erkektir ve

kadinin kiigiik tanrisidir. Kadin esinin kararlarina hep boyun egmek zorundadir ve esi ne
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derse ne isterse, kadin ve ¢cocuklar1 yapmak zorundadir. Ataerkil aile yapisinda bir kadinin
kocasiyla yeterince ilgilenmemesi ve mesafe koymasi evlilikte eslerin birbirinden

uzaklasmasinin en 6nemli gostergesidir (Krauf3, 2007, s.183).

Hindistan’da anne figiirii, ailenin bir arada olmasimi saglayan ve aile igerisindeki
gelenegin devam ettirilmesi agisindan 6nemli bir faktordiir. Kocasina her zaman itaat
etmesi gereken Hintli bir kadin, aile birligi s6z konusu oldugunda esine bile karsi
durmaktadir. Hint toplumunda kadinin, bir erkek olmadan varligini siirdiiremeyecegi
diisiincesi O6n planda tutulmaktadir. Ataerkil diisiince anlayisinin benimsendigi
toplumlarda kadinin korunmasi erkegin sorumlugundadir. Kadin, giigsiiz bir varlik olarak
goriilmektedir. Hint Diinyas1 adli kitabinda Tarih¢i Johnson, Hindistan’daki hukuk ve
kast sisteminin temelini olusturan manu kanunlarina deginerek bir kadinin, ¢ocukken
babasinin, evlendiginde kocasinin, kocast dldiiglinde de ogullarinin emrinde bir hayat
stirdiigiinii vurgulamis ve bagimsiz bir yasantisinin asla olmayacagini belirtmistir

(Johnson, 1998, s.56).

Hinduizm inancina gore toplumda bekar kadinlar sosyal bir statiiye sahip degildir. Bekar
kadinlar Hindistan’da yalniz kalamaz bu nedenle ailelerinin evinde yasamaktadir. Hint
toplumunda, eslerinden ayrilan veya ¢ocugu olmayan kadinlar ozellikle esleri Olen
kadinlar kolay olmayan zorlu bir yasant1 stirmektedir. Tiirk toplumunda kadinin durumu
da Hindistan ile benzerlik tasimaktadir. Tiirkiye’de 6zellikle ekonomik O6zgiirligi
olmayan kadinlar yasadiklar1 siirece erkeklere bagimli bir hayat siirdiirmek zorunda

kalmaktadir.

Hint kiiltiirtine gore ataerkil aile anlayis yapisinda kadin, evlendikten sonra ¢ocuk yapma
ve ev islerini yapma gorevini iistlenmektedir (EU-Asien, 2008). Bu anlayisin sonucu
olarak kadin etkin bir rol listlenmemekte ve hem ailede hem toplumda erkekten hep geri
planda yer almaktadir. Erkek, ailede oldugu gibi toplumda da karar mercii durumundadir.
Hindistan’da evli kadinin en 6nemli gorevi kendisini ailesine adamak ve ¢ocuklarin1 Hint

kiltiir ve geleneklerine uygun sekilde yetistirmektir.

2.2.4.3. Evlilik ve Es Secimi

Hindistan’da genclerin evlenecekleri kisileri kendileri degil aileleri se¢mektedir.
Hindistan’da eski bir gelenek olan goriicii usulii evlilik anlayisi 6n plandadir. Aileler
cocuklarma es se¢imi yaparken Oncelikle Hindistan’daki kast sistemini goz Oniine

almaktadir. Hinduizm inancina goére ancak aynmi kasttan gelen kisiler birbirleriyle
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evlenebilmektedir. Daha sonra gelinin egitim durumuna bakilir ve tipk: Tiirkiye’de olan
baslik parast gibi damadin ailesine O6denecek olan ¢eyiz parast goz Oniinde
bulundurulmaktadir (Broszinsky-Schwabe, 2011, s.181). Buradaki tek fark Tiirkiye’de
erkek kadmin ailesine baslik parasi 6demektedir oysa Hindistan’da ¢eyiz parasi adi
altinda kadin erkegin ailesine para 6demektedir. Bu nedenle Hindular kiz ¢ocugu sahibi
olmak istememektedir. Zaman igerisinde bu diisiince tarzinda degisiklik olmussa da
glinlimiizde bazi aileler tarafindan hala kiz cocuguna 6nem verilmemekte ve ¢eyiz parasi

yiizlinden kiz ¢ocuklarini bir yiik olarak gérmektedirler (Berktay, 2003, s.131-151).

Hindistan’da goriicii usulii evliliklerin yerini bugiin ask evlilikleri almistir. Ancak bazi
aileler, goriicii usulii ile yapilan evliliklerden memnun olduklarindan ve geleneklerine ¢ok
bagli olduklarindan agk evliliklerine kars1 ¢ikmaktadir. Bu ailelere gore, cocuklarinin aile
biiytikleri tarafindan sectikleri kisilerle evlenmesi onlar i¢in ¢ok dnemlidir. Bazi aileler
ise kendileri goriicti usulii evlilik yapmis olsalar bile bu durumun gegmiste kaldigi
gorlisinii destekleyerek goriici usulii evliliklerin yerini agk evliliklerinin almasi

gerektigini savunmaktadirlar.

2.2.4.4. Hindistan’da Kast Sistemi

Kast sistemleri, insanlarin sosyal hayattaki statiilerini degistirebilmek i¢in higbir sey
yapamadiklari kapali bir sistemdir. Temelinde sosyal tabakalasma bulunur. Insanlar kast
siifinin gereksinimlerine uymak zorundadir ve boylelikle yeteneklerini, ilgi alanlarini ve
yapacaklari isleri segme sanslari bulunmamaktadir. Bu sistem icerisinde dogan kisiler
Olene kadar bulunduklar1 sinifin igerisinde kalmakta, siniflar aras1 gecis yapamamakta ve

dogduklari sinifin bir pargasi olarak yasamaktadir (Ozen, 2016, s.52-65).

Tabakalasmanin en belirgin yasandig: iilke Hindistan’dir. Modernlesmeye ragmen bir
milyarin tizerinde niifusu bulunan Hindistan’da yaklasik {i¢ yiiz milyon kisi bu toplumsal
tabakalagsma yapisindan etkilenmektedir. Hindular, kast sisteminin bu kapal1 tabakalagma
yapist nedeniyle siniflar arasi gayri esitlikgi durumdan rahatsizlik duymaktadirlar
(Srinivas, 1967, s.7). Hindistan’da dort temel kast sistemi bir diger adiyla varnalar vardir.
Bu varnalar kendi icinde tabakalagmaya baska bir deyisle jati adi verilen gruplara
boliinmektedir. Hindistan’da tabakalagma seklinde dort varnaya karsin varnalar i¢i sayisiz
grup i¢inde gruplagsmalar baska bir deyisle jatiler bulunmaktadir. Varna sistemi hiyerarsik
bir diizende islemektedir. En tepesinde Brahmanlar (din adamlar1), asag1 dogru sirayla

Ksatriyalar (yoneticiler), Vaishiyalar (esnaf ve zanaatkarlar), ve en altta Sudralar (isciler
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ve hizmetgiler) bulunmaktadir. Paryalar, dalitler ve dokunulmazlar grubu ise dort varnaya
dahil olmayan toplumsal isleyisin disinda tutularak tiimiyle kirli olarak
tabakalastirilmaktadir. Dort varnanin tabakalagmaya dayanmasindaki neden ise kastlar
arasindaki gecisin ve gruplar arasindaki siyasi, ekonomik, sosyal ve din gibi
etkilesimlerin olmamasindan kaynaklidir. Kastin en tepesinde olan Brahmanlar, kastin en
altinda olan Sudralarla bir arada olmas1 ya da etkilesimde bulunmasi sistem agisindan
miimkiin degildir. Farkli jatilerde olan ilk ii¢ varnadakilerin iletisim kurmalarinda sakinca
goriilmezken en alt varnadaki Sudralar’da jatiler arasinda herhangi bir kiiltiirel etkilesim
olmast miimkiin degildir (Kemerlioglu, 1996, ss.23-25). Bu durum bireyleri zorunlu bir

g6z hapsinde tutmakta ve esitlikei ilkelere aykirt olmaktadir.

Hindistan’daki toplumu dort temel kasta (varnaya) ayiran bu yapilanma ile kastlar
arasindaki ge¢is de miimkiin olmamaktadir. Alt tabakadaki bir Sudra’nin, bir iist
tabakadaki bir Vaishiya’ya ylikselmesi olas1 degilken yine iist tabakadaki bir Brahman’in
da bir alt tabakadaki bir Ksatriya olmas1 miimkiin degildir. Bu sistemin babadan ogula
gecmesiyle tabakalagma siireklilik saglamaktadir. Kastlar arasindaki bu kurallar sadece
siiflar arasinda gegisler ile sinirli kalmayip sosyal, kiiltiirel ve ekonomik iliskilerde de
uygulanmaktadir. Kastlar arasinda evlilik, ticaret yapilmamasi ve ayni bolgede dahi
oturulmamasi bu iligkilere 6rnek verilebilir. Kast icindeki gruplagsmalar Hindistan’daki
tabakalagsmay1 daha da derinlestirmektedir. Bu gruplagmalara jati denilmekte ve jatiler
kastlarmn iginde kast olusturmaktadirlar. Jatiler meslek ve siilale gruplariyla birlik olmakta
ve bu farklilasmayla toplumsal hareketliligi engelleyen bir yap1 olusturmaktadir. Jatiler
arasinda iletisim ilk {i¢ kastta miimkiin iken, Sudralar’da toplumun en kalabalik niifusunu
olusturmasina ragmen jatiler arasi iletisim miimkiin olmamaktadir (Haviland ve vd.,
2008, $5.559-562). Toplumu, topluluklara ayirarak dayatma yapan bu sistem, toplumun

bir biitlin olmasini engellemektedir.

Toplumsal yapilanmaya paryalarin durumu da eklenince Hindistan’da tabakalasma
derinlesmektedir. Hindistan’da niifusun %15’ini paryalar olusturmaktadir. Toplumdaki
igsizlige de bu yiiksek oran etkili olmaktadir. Paryalar gecimlerini gegici ucuz islerle
saglamakta ve uzun soluklu islerde calismamaktadir. Diger kastlarla biitiin iletisimi
yasaklanarak getto anlayis1 igerisinde gecekondularda yasamlarini siirdiirmektedir
(Haviland ve vd., 2008, s.561). Tabakalagsma bu nedenle derinlesmektedir. Hindu lider
Mahatma Gandhi, 1950’lerde ulusalci yapisiyla verdigi miicadelede paryalara Tanri’nin

cocuklar1 (harijan) diyerek onlar1 topluma kazandirmaya c¢alismis ancak duygu
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birlikteligini belli bir oranda yaratabilmistir. Bu nedenledir ki ulusal anayasada kast
sistemi 1950’de yalnizca hafifletilmis, kaldirilmamistir. Bu husustaki noksanliklar

glinlimiiz Hindistan’1inda hala devam etmektedir.

Hindistan’da Hindularin 2000 yili askin siiredir inandiklart Manu inancinda yer alan
Dharma (yazg1) geleneginin hala uygulaniyor olusu 6zellikle kirsal kesimde varna ve jati
sisteminin devam etmesini saglamaktadir. Dharma, reenkarnasyona bagl islemektedir.
Bu sisteme gore kisi kurallara uygun bir sekilde yasar ise daha iyi bir varnada veya jatide
yeniden dogacagina inanilmaktadir (Kemerlioglu, 1996, s.23-25). Buradan yola ¢ikarak
kast sistemi sadece yasam dongiisiinde etkili degil yeniden yasam dongiisiinde de
belirleyici durumundadir. Toplumsal yapiya tabakalasmis gruplarin karst gelmesi bu
durum karsisinda bir etkendir. Boylece bir Hindu daha olanakli bir varnada ya da jatide

dogma umudunu kurallara uygun bir sekilde yasadiginda belirlemektedir.

Kast sistemine saflik ve kirlilik unsuru {izerinden farkli bir agidan da bakilabilmektedir.
Biitiin kiiltiirlerin kendine ait saflik ve kirlilik kabulleri vardir. Douglas’a gore bunlar,
kutsal ile harama karsilik gelmekte ve toplumsal diizenin isleyisinin yerini tutmaktadir.
Toplumsal yapilanmalarda toplum tarafindan kabul géren davranislar ve diisiinceler yani
kutsal ve safliga, toplum tarafindan uygun goriilmeyen davranis ve diislinceler ise
tehlikeye, harama ve kirlenmeye tekabiil etmektedir. Uygun goriilmeyen kutsal disi
eylemler tehlike unsuru olarak goriilmekte ve toplumsal yapinin igleyisini bozdugu
diistiniilmektedir (Douglas, 2007, s.64-77). Douglas’in bu yaklagimiyla, varnalar arasi
iliskinin kast sisteminde tabakalasmaya islevsellik kazandiracagi diislincesi uyum
saglamaktadir. Kirlenme kavraminda farkli gruplar arasinda evlilik, dokunma, yeme-
icme gibi her tiirlii sosyal iligki kisilerin kirlenmesine yol agmaktadir (Kemerlioglu, 1996,
5.24-25). Buna sebep olan bireyler toplumsal igleyisi bozacagi i¢in gruptan diglanmakta
ve boylece safligin korunmas1 amaglanmaktadir. Bireyler ayn1 varna igerisinde bulunan
farkli varnadakilerle veya farkli jati mensuplariyla etkilesim halinde olarak kirlendilerse,
arinma ve temizlenme toreniyle bireyler gruba yeniden dahil olabilmektedir. Ancak
Hindu sisteminde bireylerin, bu dort varna disinda kalan paryalarla etkilesim kurmasi
durumunda arinmasit miimkiin olmamaktadir. Bu durumda saflik ve tehlike unsuru
toplumda tabakalasmanin neden var olduguna dair bir kanit niteligi tasimaktadir.
Bireyler, bu yapinin gerektirdigi kurallar1 yerine getirerek toplum digina itilmemek igin

kirlenmemeye ve saf kalmaya gayret etmektedirler.
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Sonug olarak kast sistemi, siniflar aras1 etkilesimi engellemis olsa bile toplum yapisini ve
isleyisini belirlemektedir. Birgok parcadan olusan topluluklarin bir toplumu temsil

etmesi, Manu inanci ¢er¢evesindeki saflik ve tehlike unsurlartyla belirtilmistir.

2.3. Hindistan’da Kadin Olmak ve Toplumsal Cinsiyet

“Insan Zihni Uzerine Bir Deneme” kitabinda John Locke, “tabula rasa” kavramini dile
getirmistir. Bu kavrama gore yeni dogan bos bir levha gibi dogmaktadir ve bu levhayi
insan yasadig1 deneyimlerle doldurmaktadir. Bu diisiinceye gore insan gelisiminin gizli
giicii sayesinde biyolojik olarak herkes dogustan esit durumdadir. Dogumdan sonra
Ogrenilen ve her kiiltiirde degisiklik gdsteren deneyimlerin sonucunda ise yetiskin
kisilikler olusmaktadir (Haviland, 2008, s.265; Sezer, 2015, s.31). Buradan yola ¢ikarak
her toplum kendi kiiltliriinii olusturmakta, her yeni dogan da kendi kiiltliriinii
aktarmaktadir. Insan hangi toplumda yetisirse o toplumun kiiltiiriiyle yetismekte ve sekil
almaktadir. Bu durumda cinsiyet algis1 da toplum tarafindan sekillenmektedir. Toplum
biyolojiden farkli olarak sekillendirdigi cinsiyet ayrimini1 kendi ortaya ¢ikarmaktadir.
Bat1 toplumlarinda erkege gii¢lii, basarili, baskin ve 6zgiivenli, kadina ise nazik, uysal ve
sevkatli bir rol bigilmektedir. Cinsiyete bagli bu kisilik farkliliklar1 biyolojik olarak
goriinmemekte ve coguna gore dogal karsilanmaktadir. Bu durumda cinsiyet farkliliklari

evrensel ve degismezdir.

Margaret Mead’in onciiliigiinii yaptig1 ve kiiltiirel ¢oziimlemelerin de dogruladigi
caligmasinda, kadin ve erkek biyolojik olarak farkli olmasina ragmen aralarinda kisilik
olarak hicbir fark yoktur. Toplumlar yine de yeni dogan her bir bireyden cinsiyetine gore
farklilik gosteren davranis bicimleri beklemektedir. Yeni dogan bir bebek kendinden
beklenen bu davraniglara gore yetistirilmekte ve cinsiyetine gore sekillendirilmektedir
(Haviland, 2008, s.278). Bu durum toplumsal cinsiyet olgusunu yaratarak kisilerin birey
olmaktan daha ¢ok kadin ya da erkek olarak cinsiyetinin farkinda olmalarini ve baskin bir
anlayisin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Ortaya ¢ikan bu beklenti ve olgular kadin ve
erkek olmanin sinirlarmi belirlemektedir. Giddens’in toplumsal cinsiyet ve toplumsal
cinsiyet rollerine ait kavramlari, toplumsal olarak yerlesmis ilkeler tarafindan
sekillenmekte ve kisinin toplumda konumlandirilmasiyla iliskilendirilmektedir. Bu
durum giindelik hayatin olagan akisindaki iliski ve davraniglara da yansimaktadir

(Giddens, 2012, s.506)
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Tunali, kadinin nesne konumunda goriilmesinin agiklamasini; Freud’un kisisel alan
olarak tanimini yaptig1r ‘nesne’ se¢imi, ‘baba’ olarak simgesel alanda tek bir figiire
sabitlenmistir. Lacan ise bu simgesel alani kiiltiirel olana dogru genisleterek ‘Babanin Adi
ya da Yasa’ olarak belirtmektedir. Bu durumda Lacan’da genis bir alana yayilan ‘6zne’;
Freud’da tekil bir 6zneyi isaret etmektedir. Buna ragmen Bat1 toplumu gelisme siirecinde,
simge olarak kiiltiirii ya da baba figiirlinii isaret etse de sonugta eril bir paradigmanin
diisiincesi dogrultusunda kadinin ¢esitli analizlerden sonra bir ‘muamma’ ya da ‘sey’

olarak nitelenmesine baglanmaktadir (Tunali, 2006, s.43-65).

Marx, kadinin baski altina alinmasini su sekilde agiklamaktadir: Bir babanin mutlak
miilkiyeti ailedir. Erkek, bir kadin tarafindan egemenliginin elinden alinmasinin
korkusunu yagsamaktadir. Kadin bu durumda baski altina alinmakta ve erkegin hitkmettigi
‘sey’ konumuna diismektedir. Marx aileyi miilkiyet olarak aciklayarak miilkiyet
kavramini, baskasinin beceri ve giiciinii kisinin olagan bir sekilde yararlanmasi olarak
ortaya koymaktadir (Brown, 2015, 5.236-237). Bu durumda aile, is béliimiiniin etkilerinin
gbzlendigi bir olgu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu is boliimiiniin 6zel bigimi kadinlarin ve
cocuklarin ailede baski altina alinmasina neden olmaktadir. Erkekler, kadinlar ve
¢ocuklarin i¢ginde bulundugu miilkiin sahibi konumundadir. Bu nedenle kadimnlar ve

cocuklar, ailenin erkekleri tarafindan kdle haline gelmektedir (Brown, 2015, s. 236-237).

Biyolojik farklar toplumlar gelistik¢e daha az etkili hale gelmektedir. Marx’a gore insan
dogasinda tarihsel bigimler vardir. Insan dogasi feodalizm, kapitalizm, sosyalizm ve
digerlerine 6zel durumdadir. Bu nedenle temel insan dogas1 yoktur (Brown, 2015, s.255-
256). Toplumsal yargilarin biyolojik farkliliklardan daha etkili oldugunu Marx’in bu
diisiincesinden yola ¢ikarak sdyleyebiliriz. Toplumda var olan cinsiyet ayrimi sinemaya
da yansimaktadir. Sinemada da hayatta var oldugu gibi kadinlara ve erkeklere 6zgii roller
bicilmistir. Reklam filmlerinden 6rnek verecek olursak herhangi bir reklam filminde

cogunlukla kadinlar mutfakta erkekle ise televizyon karsisinda yansitilmaktadar.

Toplumda sinema ve cinsiyet algisi1 birbiriyle etkilesim halindedir. Toplumsal cinsiyetin
varligindan etkilenen sinema, toplumun kiiltiir, ekonomi ve siyasetinden beslenen bir arag
gorevi istlenmektedir. Tiirkiye’de Yesilcam sinemasi da ayni1 unsurlardan
beslenmektedir. Cinsiyet ayrimi toplumun kendi yargilariyla var olmus ve Yesilcam
sinemasindaki kadin ve erkek olgusunu sekillendirerek yine ayni topluma sunulmasini
saglamistir. Yesilcam sinemasi da olusan bu algiyr giiclii bir sekilde beslemis, gorsel

anlamda sunarak topluma kabullendirmistir. Toplumsal cinsiyet konusu Hint sinemasinda
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1950’lerden sonra yapilmis bir¢ok film ve Yesilcam filmleri ile benzerlik gdstermektedir.
Iki iilkede benzerlik gosteren sinema sektoriinde kadin geri planda tutulmakta ve erkek
tarafindan baski altma alinmaktadir. iki iilkenin temelde toplumsal yasantisina yanstyan
toplumsal cinsiyet konu olarak sinemada islenmektedir. Hint filmlerinde topluma

-----

A., 2019)

2.3.1. Hindistan’da Kadin Haklar

Hindistan’da her yil bir milyon kiz bebek cinsiyet ayrimina dayali kiirtaj ve bebek
cinayetlerinden etkilenmektedir. Bu durum Hindistan’da diizensiz cinsiyet oranina yol
acmaktadir (Mugali, 2014). Kadinlar hayatin her kesiminde erkekten daha asagi olduklari

bir muameleye maruz kalmaktadir (Weiss, 2014).

Hindistan hiikiimeti, cinsiyet esitsizligini ortadan kaldiracak kanunlar ortaya ¢ikarmistir.
Ancak kadinlarin ¢ogu okuma-yazma bilmediginden ve kati gelenekleri sebebiyle bu
kanunlardan bir haber yasamaktadir (Meshram, 2014, s.1). 1931 yilinda Hindistan ulusal
meclisi adalet, 6zgiirliik, esitlik ve haysiyet gibi kavramlarla kadinlarin temel haklarini
koruma altina almigtir (Patil, 2013). Hindistan anayasasinda madde 14, 15 ve 16 ile
kadinlara erkeklerle ayni haklar taninmig ve bu esit haklar giivence altina alinmistir.
Madde 14; Hindistan’in biitiin bolgelerinde gegerli olmak {izere cinsiyet ve bireysel
esitligi devlet erteleyemez. Madde 15; kadin ve ¢ocuklar i¢in 6zel durumlarda devletin
harekete gegmesi etkin kilinmistir. Madde 16; devletin biitiin kurum ve kuruluslarindaki
hizmet ve gorevlerde vatandasin firsat esitligini saglamistir (The Constitution of India,
2007). Bu kanunlar disinda 1937 tarihli Hindu kadinlarinin miilk hakki yasasi, 1955
tarihli Hindu evliligi yasasi, 1956 tarihli Hindu veraset hakk: yasasi, 1961 tarihli Ceyiz
Yasagi yasasi, 1987 tarihli Sati geleneginin engellenmesi ve 2005 tarihli kadinlar1 baskin
siddetten koruma yasas1 gibi kadinlarin 6zel korunmas: i¢in kanunlar da saglanmistir
(Bomman, 2013). Ayrica kadinlar igin hiikiimet tarafindan Ulusal Komisyonu da

kurulmustur.

Hindistan’da teorik olarak kadinlarin kanunlarla haklari koruma altina alinmistir. Bu

kanunlarin pratikte ne kadar kullanildig1 ise tartisma konusudur.
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2.3.2. Kadinlara Karsi Sucglar

Hindistan, kadina kars1 siddettin ¢ok yogun olarak uygulandigi bir iilkedir. Hindistan’da
fiziki siddet disinda psikolojik siddet, aile i¢i siddet, kiz cocuk aldirma, sati (dul yakma)
gelenegi, drahoma (geyiz) cinayetleri, tecaviiz, cinsel istismar ve kayip kadinlar gibi
olaylar sik sik yasanmaktadir. Amnesty International’a ve Reuters Haber Ajansi’na
(hiikiimet dis1 bir orgiit) gore kadin olarak yasamak i¢in G20 iilkeleri arasinda Hindistan
en kotii tilkedir. Hindistan’da sadece 2014 yil1 i¢in 4237 tecaviiz girisimi, 36735 tecaviiz,
8455 ceyiz cinayeti ve 77237 kagirilma olay1 yasanmistir (NCRB). Bu rakamlar disinda
polis tarafindan isleme alinmayan raporlar, tecaviize ugrasa bile ¢evresi tarafindan
dislanma ve yargilanma korkusuyla sikayette bulunmayan kadinlar, yasadigi taciz sonrasi
polise gittiginde bir sonu¢ alamayacagini diisiinen kadinlar, yasanan tecaviiz sonrasi
oldiiriilen ya da intihar eden kadinlar bu sayiya dahil edildiginde kadina kars1 iglenen

suclarin oran1 Hindistan’da daha da yiiksek rakamlara ulasacaktir.

Islenen bu suglarm ¢ogunda, kadinlar sikdyetlerini geri almak zorunda kalan olaylara
maruz kalmakta erkekler ise kefaretle serbest birakilmaktadir. Tecaviiz sugundan yine
2014 yilinda 6576 erkek hiikiim giymis 16343 erkek ise beraat etmistir (NCRB). Buradan
yola cikarak kadin ¢esitli neden ve sebepten dolay1 haksiz bulunmakta ve suglular hak
edilen cezay1 almamaktadir. Cezalandirilmayan bu siddet eylemleri yeni siddet olaylarini
ortaya cikartmaktadir. Kadinlarin bagka bir kadina siddet eylemlerinin 6nii agilmakta,
c¢eyiz cinayetlerinde anne ogluna gelinin dldiiriilmesi i¢cin yardim etmekte ve sati gelenegi

ile kadinin 6len akrabasiyla birlikte gelinini yakma islemlerinde ortak olmaktadir.

Siddet eylemlerinde acilan bir davada yargilama adil olmamakla beraber Hindistan’da
yargi siireci de ¢ok uzun siirmektedir. Siddet eylemine yonelik agilan bir davada yilin ilk
li¢ ayinda sonuglanan dava ¢cok az durumda olup y1lin son ii¢ ayinda sonuglanan davalarin

orani daha ytiksektir (NCRB).

Hindistan’da kadin, yasadigi siddet olaylar1 sonrasinda toplum tarafindan diglanma
korkusuyla, polisin tepkisiz kalmasiyla, gerekenden uzun siiren yargilama siireciyle,
yargilamanin esitsizligi ve sonucun adilsizligi gibi nedenlerle yasal yollara

bagvurmamaktadir.

Hindistan’da kadin haklar1 yasalar ve diizenlemeler ile her ne kadar koruma altina alinmig
olsa bile uygulamada sikint1 yasanmaktadir. Yasalar usuliine uygun kullanilmadig: igin

kanunlar teorik diizeyde kalmakta ve esitlik saglanamamaktir.
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2.3.3. Egitim ve Saghk

Hindistan’da 2011 yilinda 15 yasiin altindaki 178.092.741 kiz ¢ocugundan 1.709.81°1
evlidir. Bu kiz ¢ocuklarin egitim alamadiklari i¢in mi erken yasta evlendikleri ya da
evlendikleri i¢in mi egitim alamadiklari durumu tartisma konusudur. 40 ve 44 yas
arasindaki kadinlarin sayis1 34.892.726 evli olanlarin sayisi ise 31.388.465°tir. Bu
rakamlar sati gelenegini net bir sekilde ortaya koymaktadir. Hindistan’da kadinlar erken
yasta da olsa kocasi 6ldiiglinde onun ailesi tarafindan ya da kendi istegi ile yakilmaktadir.

O yas grubunda evli olmayanlarin sayis1 ise ¢ok azdir.

Hindistan’da okuma yazma bilmeyen 15 yas alt1 kiz ¢ocugu sayisi da 91.890.380°dir. 15
yas alti grubun esas alinmasi 6nemlidir ¢iinkii gelecek donemde yetiskinleri bu grup
olusturacaktir. Okuma yazma bilen 15 yas alt1 evli kiz ¢ocuk sayist ise 9.899’dur.
Belirtilen bu sayisal rakamlardan yola ¢ikarak egitim hayatina baslayan kiz ¢ocuklar
ortaokul seviyesine kadar egitimlerini siirdiirmektedir. Kirsal kesimde yasayip okuma
imkan1 bulamayan kiz ¢ocuklari ise evlendiklerinde egitimden tamamen uzaklagmaktadir

(Census India, 2011).

Hindistan’da derin anemi Ozellikle gebelik doneminde yasanan genel bir saglik
sorunudur. Biiylime doneminde ¢ocuklarda siklikla rastlanan bir durumdur. Fakirlik,
beslenme bozuklugu, enfeksiyon ve saglik hizmetlerinden yeterince faydalanamama gibi
sosyoekonomik faktorler derin aneminin olusmasini saglamaktadir. Sosyoekonomik
diizeyi diisik olan toplumlarda besin kaynaklarina yeterince ulasamamaya bagh
nutrisyonel anemilerin daha sik goriildiigii belirtilmistir (Isleyen, Tekin, Konca, 2016).
Hindistan’da her yil pek c¢ok kadin bu hastaliktan yagamini yitirmektedir. Hamilelik
donemlerinde sikintilara yol acarak anne 6liim oranlarini da artirmaktadir. Hindistan’da
her on yilda 44,000 kadin onlenebilir gebelik komplikasyonlarindan dolay1 hayatini
kaybetmektedir (Unicef India). Unicef India ¢ocuk gelisimi ve beslenmesi kayiplari
onlemek i¢in, kadin beslenmesi, anne saglig1 ve hijyen programlar: gibi ¢esitli projelerle
devletin de sagladig1 destek ile faaliyetler ve egitim programlar yiiriitmektedir (Unicef
India). Bu programlar ile 2007 yilinda anne 6liim oran1 her 100,000 dogumda 212 iken
bu oran 2013 yilinda 167’ye kadar diismiistiir (Unicef India).

2.3.4. Kadn Isgiicii

Hindistan’da kadinin, egitim seviyesinde oldugu gibi is giiciine katilim oran1 da diistiktiir.

Istihdam oram erkeklerde %75-77 oranindayken kadmlarin ise %30-33 oranmi
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asmamaktadir (World Bank). Istihdam edilen kadinlardan %1’i saglik, %1’i de
yapt/ingaat sektoriinde olup ¢ogunlugu olusturan %69°u ise gelistirilmeye agik olmayan

cifteilik gibi mesleklerde ¢alismaktadir (India real time).

Uluslararasi is boliimii tablosunda iigiincii diinya iilkelerinin genel konumunda kadinlar,
is bolimiinde somiirii sonrasi en ¢ok yikima ugrayan kesim olmaktadir (Serbetci:2013).
Bu nedenle 17. Yiizyilda fahiselik ve kole kadin ticareti Goa’nin ekonomik faaliyetlerine
yansimistir (Dalyan G., 2017, s.459). Hindistan’da kadinlarin uluslararasi is boliimlerine
bakildiginda ise c¢okuluslu sirketlerin kiigiik kuruluslarinda c¢ok uygun fiyatlarda

calismakta ya da calistiklar1 isten ticret alamamaktadir.

2.3.5. Siyasal Katihm

Hindistan’da kadinlar diger alanlara gore siyasette katilim noktasinda daha basarili
olmuslardir. Kadinlar se¢gme haklarini diinyadaki diger iilkelere gore daha erken bir
tarihte bagimsizlik 6ncesi 1917 yilinda kazanmislardir (Khanna M., 2009). Indra Gandhi
Hindistan’da iki kez bagbakanlik yapmuis, ad1 iilkedeki liniversiteye verilmistir. Kurum ve
kuruluslar, uluslararas1 ve hiikiimet dis1 orgiitler, kadinlarin politikada bu denli aktif rol

oynamalarinda etkili olmustur.

Birlesmis Milletler Genel Kurulu Hindistan’da 1975 yilm1 kadinlarin yili olarak
aciklamasinin ardindan kadin haklar1 iizerine gelismeler yasanmistir. 1979 yilinda
Uluslararas1 Haklar Belgesi Genel kurul tarafindan kabul edilmis, madde 7 ve 8§ ile
kadinlarin siyasal ve sosyal hayata katilimlar1 saglanmistir. 1985°te Nairobi ve 1995°te
Pekin’de yapilan konferanslar Hindistan’1 etkilemistir. Hiikiimet dis1 6rgiitler olan South
Asia Watch (SAW) Asia Pacific Women’s Watch (APWW), bu alanda ¢alismalar

ylirlitmiis, siyasal ve sosyal hayata katilim1 dncelikler arasina almiglardir. (Chanda A.)

Hindistan siyasal hayata katilim noktasinda yakaladigi bu basariy1 giiniimiize kadar
siirdiirebilmigstir. Saglanan bu siyasal katilim sayesinde kadinlar, uluslararasi sistemde
aktif rol oynamaktadir (Serbetci, 2013). Kadinin siyasal katilim oran1 1997 yilinda %7,2
iken 2016 yilinda %12 ile zirveye tasinmis, duraksamalarin yasandig1 zamanlar olsa da

genel haliyle katilim oran1 artarak devam etmektedir (World Bank).
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3. HINDISTAN SINEMASI (BOLLYWOOD)

Asya topluluklar1 igerisinde Hindistan (Bollywood) filmleri 6nemli bir kiiltiirel yapiya
sahiptir. Izleyicilere eglencenin yani sira koklerinden kopmamalari, ana dillerini

kullanmanin énemini ve Hint aile yapisini 6rneklerle genglere sunmay1 amaglamaktadir

(Johal, 2004, s.6.)

Bollywood, Bombay (Mumbai) merkezli Hindu-Urdu dilinde filmler tireten popiiler film
endiistrisine verilen bir isim olarak Bombay ve Hollywood'un birlesiminden
olugsmaktadir. Bollywood sinemasi film sayis1 bakimindan bir yilda Hollywood’un iki
kat1 film tiretimi yapmaktadir. Bollywood sinemasina ¢ok kullanilmasa da Hint sinemasi
denilmektedir ancak Bollywood ismi genel anlamda biitin Hint sinemasini
kapsamaktadir. Hindistan’da birgok bolgesel sinema endiistrisi Bengali, Tamilce,
Marathi, Malayalam ve Telugu dilinde de filmler ¢ekmektedir (McLain, 2011, s.75-76).
Hatta 2009 yilinda Ernst& Y oung adli sirketin hazirladig1 rapora gore bu bolgesel sinema
endiistrileri Bollywood sinemasiyla rekabet edecek diizeye gelmislerdir. Bollywood buna
ragmen yine de Hindistan genelinde en ¢ok izlenen ve en ¢ok film ihra¢ eden bir sinema,
ayn1 zamanda Hint Sinemas: denilince akla gelen ilk isim olmaktadir (Kemp, 2014,

5.542).

Hindistan Sinemasi, Dhundiraj Govind Phalke tarafindan Hint Oykiilerinin hayata
gecmesi ile baglamaktadir. Hindistan’in ilk filmi, 1913 yilinda gosterime giren “Kral
Harischandra” filmi sayilmaktadir. Phalke, Hint gelenek ve oykiileriyle ilgili sessiz
sinema formatinda 80 civarinda film ¢ekmekte ve Hindistan Sinemasinin Babasi olarak

bilinmektedir (Iri, 2013, 5.24).

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Hint sinemasi gelisimini siirdiirmiis ve uluslararasi
diizeyde Bengalli yonetmen Satyajit Ray’in cektigi filmlerle ismini duyururmustur
(Kemp, 2014, s.212). Bollywood filmleri ise Hindistan haricinde 1951 yilina kadar siikse
yapmamis ancak Raj Kapoor’un “Avare” (Awara) filmiyle iilkemizde ve bir¢ok dogu

iilkesinde adin1 duyurmayi basarmistir (Iri, 2013, 5.26).

3.1. Hint Sinemasi Tarihi

Hint filmleri Hindistan disinda Rusya, Afrika, Japonya, Malezya, Cin, Misir ve Tiirkiye
gibi diinyada bir¢ok iilkede izleyiciye ulagmaktadir. Diinyada farkli sosyal hayata ve

kiiltiire sahip birgok insan Bollywood’a bagka bir deyisle Hint sinemasinda en popiiler
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olana ilgi duymaktadir. Urettigi filmlerin fazla olmasi bakimindan da Hint sinemasi
diinya capinda dikkat ¢ekmektedir. Hindistan’da Hindi ve Urdu dillerinde farkli olarak
Telugu, Tamil ve Bengali dillerinde de filmler yapilmaktadir. Diinyanin bir¢ok yerinde
en ¢cok Bollywood’da iiretilen filmler izlenmektedir. 1931 yilinda Ardeshir Irani’nin
yonettigi “Alam Ara (1931)” filmi gosterime giren ilk sesli film olma 6zelliginin yani sira
ana dil olarak kullandig1 Urdu ve Hindi dillerinin Bollywood {iriinii filmlerde popiiler
olmasina katki saglamistir. Bollywood iiriinii filmlerde kullanilan Urdu ve Hindi dilleri

Hindistan popiiler sinemasi (Bollywood)’1n dili haline gelmistir (Saran, 2012, s.4.).

Hindistan sinemasi diinyada ikinci film endiistrisi olup sinema tarihi ise diinyada film
yapiminin baslangicina kadar uzanmaktadir. Robert Paul ve Lumiere'in 1896 yilinda
Londra’da hareket eden fotograflarinin gosterime girmesiyle bu teknoloji diinya ¢apinda
biiylik ses getirmis ardindan Hindistan ilk filmini liretmek i¢in calismalara baslamistir.
Hindistan’daki sinema tarihi Sessiz Filmler, Sesli Yapimlar, Altin Cag, Cagdas Hint

sinemasi ve Yeni Bollywood olmak iizere bes doneme ayrilmaktadir.

3.1.1. Sessiz Filmler (1910'lar-1920'ler)

Hindistanli fotograf sanatgis1 Hiralal Sen, 1897 yilinda Profesor Stevenson’in Kalkiita
Yildiz Tiyatrosu'nda yapmis oldugu bir film sunumundan sahneler kaydetmis,
Stevenson'in kamerasi ve cesaretlendirmesiyle kaydettigi bu goriintiilerden “Pers Cicegi/
The Flower of Persia (1898)” adinda bir film ortaya ¢ikarmigtir (Luke,1996). Bu film iilke
capinda tiyatro oyunlar1 ve dans performanslarindan sonra bir eglence unsuru halini
gelmistir. Film, Hindistan’in dort bir kdsesinde bir¢cok bolgede gosterime girmis, sahne
sanat¢ilarinin - gidemedigi uzak bolgelere kadar giderek izleyicilerin begenisine
sunulmustur. Hindistan’da o zamanki teknolojik cihazlar sayesinde film, bir¢ok kez
yansitilmig ve bu tiir performanslar insanlarin ilgisinin artmasina sebep olmustur. Daha
sonra Bombay’da gerceklestirilen bir giires miisabakasinin kayitlariyla Hindistanli H. S.
Bhatavdekar tarafindan “Giires¢i/ The Wrestlers (1899)” filmi olusturulmus, bu film
Hindistan’da yapilmuis ilk film olarak tarihe ge¢mistir (Kumar, 2012).

Hindistan’daki ilk uzun metrajli filmi Dadasaheb Phalke c¢ekmistir. Hindistan film
endiistrisine Onciilik eden Phalke, bu yiizden Hint sinemasmin babasi olarak
goriilmektedir (Saran, 2012, s.41.). Ik uzun metrajli film “Raja Harishchandra (1913)”,

Marathi bolgesinde sessiz olarak cekilmis ve Sanskrt destanlarindan faydalanilmistir.
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Phalke, bu destanlarda yer alan kadin karakterleri, erkek oyuncular tarafindan

canlandirilmasini istemistir.

Raghupathi Venkaiah Naidu ise Giiney Hindistan'da 31 Ekim 1931'de Tamil dilindeki ilk
sesli film Kalidas’1 iiretmis, Telugu sinemasinin babasi olarak kabul edilmistir. Film
yapimcist Nataraja Mudaliar tarafindan Madras'ta ilk film stiidyosunun kurulmasiyla
Hindistan’da sinema bir unsur haline gelerek geng {ireticilerin ortaya c¢ikmasini
saglamistir. Gen¢ sinemacilar diinyanin dort bir yanindan getirdikleri fikirlerle

Hindistan’da sinemay1 gelistirmislerdir (Muthiah, 2014).

3.1.2. Sesli Yapimlar (1930'lar-1940'lar)

Bengal film endiistrisini tanimlamak i¢in 1932°de "Tollywood" ismi ortaya atilmistir. Bu
isim Tollygunge bdlgesinin "Hollywood" ile uyumlu olmasindan kaynakli dogmustur.
Tollygunge, Hint film endiistrisinin merkezi haline gelmis ve Bombay tarafindan
devralinmigtir. Daha sonra Bombay kendine ait endiistrisini meydana getirmistir

(Bhaskar, 2008).

Bollywood, Mumbai'nin eski ad1 olan Bombay ve Amerikan film endiistrisinin merkezi
olan Hollywood'dan adin1 almaktadir. Hollywood'dan farkli olarak kendine ait bir yeri
yoktur. Hindistan'da Bollywood, Mumbai merkezli Hint film enddistrisi i¢in gayr1 resmi
kullanilan bir terimdir. Bollywood Hindistan’1n 6zerk endiistrilerinden en popiiler olani
ve diinyadaki en biiylik film yapim merkezlerinden biridir. Ancak Hindistan sinemasinin
tamamina atifta bulunmak i¢in bu terim yanlis bir sekilde kullanilmaktadir (Saran, 2012,

S.47).

Indra Sabha, 1930’lu yillarda sarki esliginde dans etme gelenegini filmlerde baslatmis ve
“Devi Devyani” gibi miizikaller sayesinde de Hint sinemasinda miizigin yiikselisi
gerceklesmistir. Hint sinemasinin en 6nemli yapi tas1 olan Bollywood, Dogu Hindistan
Film sirketi ile 1933 yilinda ilk Telugu filmi olan Savitri'yi ¢ekmistir. Vemuri Gaggaiah
ve Dasari Ramathilakam’in aktor olarak yer aldig: film, Pullaiah tarafindan yonetilmis ve
Mylavaram Bala Bharathi Samajam adli sahne oyunundan esinlenilmistir (Narasimham,
2010). Film ayn1 zamanda II. Venedik Uluslararasi Film Festivali'nde fahri diploma

almistir.

Hindistan’1n ilk profesyonel stiidyosu “Bombay Talkies” 1934°de acilmistir. Aym yil
Pune'daki Prabhat Stiidyolarin’da, Marathi filmlerinin yapimina baglanmistir. Hintli

aktorlerin bagimsizlik hareketi sirasinda filmde lider olarak gosterilmesi nedeni ile R. S.
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D. Choudhury, Ingiliz Raja’s: tarafindan yasaklanan “Gazap/ Wrath'i (1930)” ¢ekmistir.
Hint sinemasinin kiilt yapimlarindan P.C. Barua’nin Devdas'inin sagladigi basart ile film

yapimcilig1 Kalkiita, Madras ve Bombay gibi sehirlerde bir zanaat haline gelmistir (The
Hindu News, 2005).

1937 yilinda yonetmenligi Moti B. tarafindan yapilan “Kisan Kanya” filmi Hindistan’da
yapilan ilk renkli filmdir. Film, kiiltiirel canlanmanin araci olmus ve 1940 yilinda Giiney

Hindistan’daki sinema salonlarinin tamamini olusturmasini saglamistir (A revolutionary

filmmaker, 2003).

Hindistan’da 1930'lar ve 1940'lar genel olarak bakildiginda zorlu ge¢mistir. II. Diinya
Savasi, Biiylik Buhran ve Hint bagimsizlik hareketi ile {ilkenin boliinmesi birgok agidan
Hindistan’daki yasamu alt iist etmistir. Bu olaylardan sonra film yapimi zorlagmis ancak
Hindistan insaninin yasadigi bu zorluklar ve Hint bagimsizlik hareketini anlatan filmler
sinemaya yansimaya baglamigtir (Saran, 2012, s.48). Biitiin bu miicadeleler Hindistan
sinemasinda konu bakimindan beslenmesini saglayan en 6nemli kaynak haline gelmistir.
Hindistan’in bagimsizligin1 ilan etmesinin ardindan baslayan boélinmeler iilkede
varliklarin ayrilmasina sebep olmustur. Bu olaylarla Hindistan’da birkag stiidyo iilkenin
kuzeyine yeni adiyla Pakistan’a tasinmisg, iilke Pakistan ve Hindistan olarak ikiye
ayrilmistir. Boylece Hindistan sinemasinda hi¢ tiikenmeyecek film konulari ortaya

cikmustir.

3.1.3. Altin Cag (1940’lar- 1960'lar)

Hint sinemasinin Altin Cagy, tarihgiler tarafindan 1940'larin sonlar1 1960'larin baslarindaki
doénem olarak goriilmektedir (Gokulsing-K., Dissanayake, 2004, s.17). Hint sinemasinda
Bengalis’in oOnciiliik ettigi “Paralel Sinema” hareketi Altin Cag doneminde ortaya
cikmistir (Panchali, 2014). Paralel sinema, ortaya c¢iktigi donemde ticari filmleri
kapsadigi i¢in Bollywood film endiistrisinden farkli degildir. Paralel sinema hareketinin
¢ikis amact Hindistan’1n sosyal gercekligini vurgulamaktir. Diinya’nin Cocuklari/ Dharti
Ke Lal (1946, Kanaca Ahmad Abbas), Asagi Sehir/ Neecha Nagar (1946, Chetan Anand),
Vatandas/ Nagarik (1952, Ritwik Ghatak) ve iki Biiyiik Toprak Pargasi/ Do Bigha Zamir
(1953, Bimal Roy) filmleri bu hareketin ilk 6rneklerindendir. Altin Cag ile ayn1 zamanda

Hindistan yeni dalgasinin da temelleri atilmistir (Srinivasan, 2008).

Satyajit Ray tarafindan c¢ekilen Apu Uclemesi/ The Apu Trilogy, Hint sinemasi igin

biiyilk 6nem tagimaktadir. Film, 1955-1959 yillar1 arasinda paralel sinema hareketine
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katkilar saglamis, uluslararasi film festivallerinden biiyiik odiiller kazanmistir. Kiiglik
Yolun Sarkisi/ Pather Panchali (1955), iiglemenin ilk kismidir ve Ray'in Hint sinemasina

girisini temsil etmektedir (Rajadhyaksa, 2016).

Ticari Hint sinemasi, Avare/ Awaara (1951, Raj Kapoor), Sri 420/ Shree 420 (1955, Raj
Kapoor) Arzulu/Pyaasa (1957, Guru Dutt) ve Kagittan Cigekler/ Kaagaz Ke Phool (1959,
Guru Dutt) filmleri ile gelismeye baslamistir. Hindistan’daki is¢i sinifinin kent yasaminda
karsilastig1 sorunlarini anlatan bu filmler, ayn1 zamanda sosyal temalar igermektedir.
Awaara filminde kent hem kabus hem de bir riiya gibi gosterilmektedir. Pyaasa filmi ise
sehir hayatinin ger¢ekei ve zorlu yanina elestiri niteligi tasimaktadir (Gokulsing, 2004).
1960'larda Hindistan Bilgi ve Yayin Bakani Indira Gandhi o donemde yaptig1 yeniliklerle
sinemaseverlerin tretimini desteklemistir. Hint sinemasi bu yenilikler sayesinde

gelisimini hizlandirmistir (Rajadhyaksa, 2016).

1957 yilinda en iyi Yabanci Film Akademi Odiilii'ne aday gosterilen ilk Hint filmi epik
bir film olan Hindistan Ana/ Mother India (1957, Mehboob Khan) olmustur (Saran,2012,
s.13). Bu film ile Hint sinemasinda “Dacoit Filmler” olarak adlandirilan yeni bir tiir
ortaya ¢ikmis, tiir bakimindan Hint mafyasini konu alan filmleri icermektedir (Stephen,
2017 5.122). Dacoit film tiiriiniin en 6nemli 6rneklerinden biri Gunga Jumna (1961, Dilip
Kumar)’dir. Film, dacoit su¢ dramasi olup, yasaya kars1 gelen iki kardesin hikayesini
anlatmaktadir. 1970'lerde bu hikayelerle sik karsilasilmis ve Hint filmlerinde tema haline

gelmistir (Tejaswini, 2004, s.153).

Hint sinemasinda romantik filmler ve aksiyon filmleri, 1960 ve 1970 yillar1 arasinda
Dharmendra ve Rajesh Khanna gibi aktorleri; Sharmila Tagore, Leena Chandavarkar,
Mumtaz ve Helen gibi aktrisleri ortaya ¢ikarmistir. Romantik filmlerin 1960’larin
ortasinda canlanmasiyla birlikte Anil Kapoor ve Mithun Chakraborty gibi aktorler
1990'lara kadar ekranlarda kalmistir. Bu dénemde en ¢ok ses getiren aktrisler ise Jaya
Bachchan, Hema Malini ve Rekha olmustur (Saran, 2012, s.51).

3.1.4. Cagdas Hint Sinemasi (1970'lerden Bugiine)

1970'lerde Hint sinemasina egemen olan miizikal romantik filmlerinde tematik bir
durgunluk yasanmistir (Ashok, 2009, s.21). Ibadet/ Aradhana (1969, Shakti Samanta),
Diiriist Yalanc/ Sachaa Jhutha (1970, Manmohan Desai), Anand (1971, Hrishikesh
Mukherjee), Filler Benim Arkadaslarim/ Haathi Mere Saathi (1971, M. A. Thirumugam),
Kopmus Ugurtma/ Kati Patang (1971, Shakti Samanta), Diigman/ Dushman (1972, Dulal
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Guha), Oliimsiiz Ask/ Amar Prem (1972, Shakti Samanta), ve Daag: Bir Ask Siiri/ Daag:
A Poem of Love (1973, Yash Chopra) gibi 6nemli filmlerle Ger¢ekei Sinema ve Ticari
Hint sinemas1 varligini siirdiirmiistiir. Sinema endiistrisi, Salim Khan, Salim-Javed ve
Javed Akhtar gibi senaristlerin piyasaya girmesiyle yeniden canlanmis ancak Hint
sinemasinda, Zincir/ Zanjeer (1973, Salim-Javed) ve Duvar/ Deewaar (1975, Salim-
Javed) gibi filmlerle siddet ve yeralti mafyasini konu alan bir film tiiri orta ¢ikmigtir
(Ganti, 2015, s.153). 1970'lerin Hindistan'in1 yansitma amaciyla Mother India ve Gunga
Jumna filmlerinin kirsal temalar1 kentsel bir baglamda yeniden yorumlanmistir (Raj,
2003, s.21). Filmlerde, kitleler arasinda olusan hayal kirikligi artarak devam eden
hosnutsuzluk, hizla ¢ogalan gecekondular, yolsuzluk ve kentsel yoksulluk konulari
islenmistir (Chaudhuri, 2017, s.74). Amitabh Bachchan, Kumar'in Gunga Jumna'daki
roliinii canlandirmis ve bu roliiyle Hint sinemasinin "Ofkeli gen¢ adam" karakterini

yaratmistir (Rajadhyaksa, 2016, s.28; Saran, 2012, 5.50).

3.2. Bollywood

1980'lerde Hint Ticari Sinemasi, Biz Birbirimiz i¢in Yaratildik/ Ek Duuje Ke Liye (1981,
K. Balachander), Cesur Adam /Himmatwala (1983, K. Raghavendra Rao), Hediye/ Tohfa
(1984, D. Ramanaidu), Isim/ Naam (1986, Mahesh Bhatt), Bay Hindistan/ Mr. India
(1987, Shekhar Kapur), Asit/ Tezaab (1988, N. Chandra) gibi filmlerle biiylimiistiir.
1980'lerin sonlaria dogru, miizikal filmlerin kalitesinin diigmesi, video korsanliginin ve
siddet olaylarinin artmasiyla birlikte Hint sinemasinda diislis yasanmistir. Bu diisiisle
birlikte Hint sinemasinda durgunluk yasanmis ve orta sif izleyici kitlesi sinema
salonlarini terk etmistir. Nasir Hiiseyin ve babasinin yazdigi Mansoor Khan'in yonettigi
ve kuzeni Aamir Khan'in Juhi Chawla ile oynadig1 Kiyametten Kiyamete Dek/ Qayamat
Se Qayamat Tak (1988) filmi ile Hint sinemasi yiikselise gegmistir. “Qayamat Se
Qayamat Tak” bir aile filmi olup, genclik, eglence, duygusallik ve etkileyici melodilerin
karisimi ile kitleleri sinema salonlara geri getirmeyi basarmistir (Cain, 2017; Raina,
2013). 1990’11 yillarda Hint sinemasi diger adiyla Bollywood bu filmin ardindan romantik
miizikal filmlere yepyeni bir soluk getirmistir. 1990’larda Ticari Sinema, Asik Oldum/
Maine Pyar Kiya (1989, Sooraj R. Barjatya), Diizenbaz/ Chaalbaaz (1989, Pankaj
Parashar), Sevgili/ Saajan (1991, Lawrence D'Souza), Korku: Vahsi Bir Ask Hikayesi
/Darr: A Violent Love Story (1993, Yash Chopra), Cani/ Khalnayak (1993, Subhash
Ghai), Ben Kimim Senin I¢in! / Hum Aapke Hain Koun! (1994, Sooraj Barjatya), Cesur
Yiirek Gelinini Kagiracak/ Dilwale Dulhaniya Le Jayenge (1995, Aditya Chopra), Kalp
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Delidir/ Dil To Pagal Hai (1997, Yash Chopra), Bir Seyler Oluyor/ Kuch Kuch Hota Hai
(1998, Karan Johar) ve Sevdiysen Korkma/ Pyar Kiya Toh Darna Kya (1998, Sohail Khan)

gibi filmlerle begeni kazanmis ve uluslararasi diizeyde taninmistir (Retrieved, 2014).

2000' yillarda Bollywood popiiler anlamda diinyada artis gostermis, bu artis iilkede film
yapimciligi konusunda kalite, Ozgilin senaryolar, sinematografi, o6zel efektler ve
animasyon gibi alanlarinda gelismesini saglamistir. Yonetmen Yash Chopra’nin yapim
sirketi ““Yash Raj Films” bu yillarda ¢ektigi filmlerle hizlica zirveye ¢ikmis, Hindistan’da
oldugu gibi yurtdis1 pazarinda da ¢ok sayida izleyiciye ulasmistir. Vergilendirme/ Lagaan
(2001, Ashutosh Gowariker), Devdas (2002, Sancay Leela Bhansali), Yarin Olmayabilir/
Kal Ho Naa Ho (2003, Nikkhil Advani), Birini Buldum/ Koi Mil Gaya (2003, Rakesh
Roshan) gibi filmler bu yillarda Hindistan ve yurtdisinda onemli gise basarilari
yakalamigtir. Bu fimler disinda Veer-Zaara (2004, Yash Chopra), Baharin Rengi/ Rang
De Basanti (2006, Rakeysh Omprakash Mehra), Dhoom 2 (2006, Sancay Gadhvi), Bastir
Hindistan /Chak De India (2007, Shimit Amin), Om Shanti Om (2007, Farah Khan),
Ghajini (2008, A. R. Murugadoss), Tanrinin Birlestirdigi Cift /Rab Ne Bana Di Jodi
(2008, Aditya Chopra), 3 Aptal/ 3 Idiots (2009, Rajkumar Hirani) ve Benim Adim Khan/
My Name is Khan (2010, Karan Johar) gibi filmler de ses getiren diger filmler arasinda
yer almaktadir. Bunun yani sira yeni nesil popiiler aktor ve aktrisler, Hindistan’da oldugu

gibi yurtdiginda da biiyiik kitleler tarafindan taninmaya baglanmistir. (Saran, 2012, s.51).

Aamir Khan’n basroliinii oynadig1 Taare Zameen Par ve 3 Idiots filmleri, Bollywood’un
Hindistan disindaki kitlesinin biiylimesine biiyiik katki saglamistir. Bu filmler, klasik
Bollywood hikayelerinden uzaklasarak Hindistan ve egitimin sorunlarina 151k tutmus bu
sayede bir¢ok izleyicinin dikkatini ¢ekmistir. 21. ylizyilin baslarinda Aamir Khan’in
yapim sirketi olan Aamir Khan Yapim/ Aamir Khan Productions, Hint sinemasinin bir
cesidi olan Masala filmlerini “Bilingli Sinema” adi altinda yeniden yorumlamustir.
(Baskaran, 2013, s.164). Ticari Masala Sinemasi1 ve Gergekgi Paralel Sinema arasindaki
ayrimi bulaniklastirmay1 saglayan Aamir Khan filmleri, Hindistan’daki sosyal sorunlari
giicli mesajlarla izleyiciye ulastirmakta ve eglenceyi inandirict anlatilarla
harmanlamaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda yaptig1 islerle Aamir Khan, yurti¢ci ve
yurtdisinda milyonlarin begenisini kazanmis ve ticari basar1 yakalamistir (Cinema

History, 2008).
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3.2.1. Tema ve Karakterler

Bollywood filmleri, dram, kiiltiirel sinirlarla ¢evrilmis fantezi, sarkilar, danslar ve eglence
ile donatilmaktadir. Filmlerin vazgecilmezi mutlu sonlara yer vermesi ve iyi veya koti
belirgin karakterleri 6n plana ¢ikarmasidir. Popiiler Hint filmleri, Hint halk tiyatrosundan
ve yerli destanlardan aldig1 konularla, melodram, dram ve komedi unsurlarint sira dis1
kiltiiriin gelenekleri ile birlestirmektedir. Yerel gelenekler ve bat1 sinemasinin teknigini
bir araya getiren sinemacilar, bagimsiz bir sinema tiirli olusturmaya calismaktadir

(Gopalan, 2005, s.4).

Hint filmleri, Gliney Asya'nin en bilindik ve dini gelenegin kutsal birer pargasi olan
Mahabharata ve Ramayana destanlarindan beslenmektedir. Hint tiyatrosu ve sinemasi
varolusundan itibaren bu destanlar sayisiz filmlere konu olmustur. Cagdas filmler
bunlarin diginda, Hint masallari, dykiiler ve kutsal metinlerden beslenmekte olup ayni
zamanda Onemli gelenekler, temalar ve karakter gibi Hint kiiltlirliniin dini ve sosyal
kavramlarini kolay ve eglenceli bir bigimde izleyiciye sunmaktadir. Hint filmleri de bu
edebi eserlerden etkilenerek hem eskiden hem de 6ziinden uzaklasmayan konular

islemekte ve kiiltliriiniin varligin1 korumaktadir (Karaoglu, 2019).

Destan anlatilarindaki kardes iliskileri, ana tema olarak Hint filmlerinde sik¢a karsimiza
cikmaktadir. Kardesler ve diger yakin akrabalik iliskilerindeki ¢atigmalar, her iki 6nemli
destanda da yer almaktadir. Mahabharata Destani’'nda; 1iyi karakterlerin igsel
zayifliklarinin bir i¢ savasa neden olmasi anlatilirken Ramayana Destani’nda; ev i¢indeki
birlik ve beraberligin dis tehditlere maruz kalmasi sonucunda bu kétiiliigiin iistesinden

gelinmesi anlatilmaktadir (Karaoglu, 2019).

Hint Tanrigalar1 adli kitabinda David Kinsley, her iki destandaki iki onemli kadin
figiirtiniin 6nemine dikkat ¢cekmektedir. Hint filmlerinde Ramayana Destani’ndaki Sita
karakteri; uzun bir siire boyunca aci ¢eken, Mahabharata Destani’nda Draupadi karakteri;
inttkam arayisinda olan kahramanlar olarak Hint filmlerinde seyirci karsisina
stirlilmektedir. Draupad1 ve Sita gibi 6nemli destan karakteri, kendisinden sonra ortaya
cikan edebi eserlerde ve cesitli tiyatro oyunlarindaki kadin karakterler ile biiyiik bir
benzerlik tasimaktadir. Bu durumda Hint sinemasinda "Sitalar" fedakar kadinlari
"Draupadiler" intikam pesinde kosan kadinlar1 temsil etmektedir. Durga ve Kali gibi
tanrigalarin  6zellikleri ise kadin merkezli doviis filmlerinin kahramanlarinda
yansitilmaktadir. Bu bakimdan kadin kahramanlar, tanrigalarin birer belirmesi olarak

filmlerde nitelendirilmektedir (Booth, 1995, s.180).
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Hindistan sinemasinin iizerinde durdugu konulardan biri de yillar ge¢se de iilkenin
Pakistan-Hindistan olarak ikiye béliinmesi ve Ingiliz sémiirgesinden kurtulmasidir. Hint
toplumunun yasadig1 modernlesme sorunlari, bu siirecte yarattigi degisiklikler ve kargasa
donemin filmlerine yansimaktadir. Hindistan’in yasadigi bu aci ve karmagik donem,
1947'deki bagimsizligin ilanindan sonra Bombay'da, sinemanin Altin Cagi olarak bilinen
donemde yapilan popiiler filmlere yansimistir. Popiiler filmler, bagimsizlik hareketinin
erken donemlerinde ortaya ¢ikmustir. 'Sosyal filmler' olarak nitelendirilen bu filmler
yapimcilarinin sosyal ve politik bilincini yansitmaktadir. Toplum sorunlariyla ugrasan
gen¢ kadin ve erkeklerden olusan filmlerde karakterler genelde Hindistan'in somiirge
sonrast bogustugu problemlerin sikintisin1 ¢gekmektedir. Popiiler filmlerde on yil sonra,
sosyal ve politik anlamda degisimler meydana gelmis, 50'li yillarin popiiler filmlerinin
kahramanlarindan farkli yeni kahramanlar ortaya ¢cikmistir. Ulkenin karmasasindan ve
toplumsal sikintilardan uzak duran bu kahramanlar, zengin ve geng bir adamdir (Gopalan,

2005, 5.4).

Hint toplumunda din énemli bir unsur oldugu i¢in Bollywood filmlerinde dini igerikler,
ritiieller ve inanglar siklikla yer almaktadir. Hindistan diinya {izerinde bir¢ok dine mensup
kisilerin bir arada yasadig1 bir iilkedir. Bu nedenle filmlerde Hindistan, farkli dinlere
mensup insanlarin bir arada barig icerisinde yasadigi bir iilke olarak gosterilmektedir.
Hindistan, dini, siyasi ve sosyal anlamda calkantili donemlerden gegtigi i¢in bu durum
Hintli seyirciyi rahatlatmaktadir. Bollywood filmlerinde de eski Hint tiyatro geleneginin
bir pargasi olan izleyiciyi mutlu ve pozitif bir sekilde evine yollama diisiincesi hakimdir
(Rusch, 2012, s.18). Bollywood filmlerinde kiiltiirel ve dini motiflere vurgu yapilarak her
seyin sonunda yoluna girebilecegi bir diinya anlatilarak toplumsal sorunlara da génderme
yapilmaktadir. Ahlaki degerler ve fikirlerin alt1 ¢izilmekte ve dini nitelikli olmayan
filmlerin hikayesinde dahi yer almaktadir. Dwyer bu agidan baktiginda, sunulan manevi
degerler sebebiyle Bollywood filmlerinin dinsel bir nitelik tasidigini diisiinmektedir
(Dwyer, 2009, s.141-161). ilahi varlik ile topluluk arasindaki iliskinin vurgulandig1 Hint
sinemasi, ideal toplum yaratmanin yolunu birey, aile ve toplum vasitasiyla géstermeye

calismaktadir.

Aile kavrami, Hint kiiltlir ve geleneginde 6nemli bir yere sahiptir. Hint popiiler sinemast
bu unsuru gz oniinde bulundurup aile kavrami lizerinde durmakta ve aile konulu filmler
tiretmektedir. Bollywood filmlerinde “Aile” temasi, ¢ocuklari i¢in her seyi yapan anne ve

babalar, onlara duydugu saygi yiiziinden agkina kavusamayan gencler, aile birligini
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anlatan hikayeler, hiiziin ve mutluluk gibi kavramlar sekillenerek izleyiciye
sunulmaktadir. Hindistan’da yasayan insanlarin ¢ogunlugu Hinduizm inancina sahip
oldugu icin tanrilar aileyi bir arada tutan en 6nemli unsur olarak tanimlanmakta ve
ailelerin koruyucusu olarak nitelendirilmektedir (Erdentug, 1985, s.203). Bu inanca gore
insanlarin i¢inde yasadigi topluma, ailesine ve tanrilara karsi yerine getirmesi gereken
sorumluluklar1 vardir (Alexowitz, 2003, s.24). Dini ag¢idan biiyilkk Onem tagiyan
davraniglar, ritiieller ve bayramlar bu nedenle Hint filmlerinin hikaye 6rgiisii igerisinde
bliyiik bir 6nem tasimaktadir. Hint filmlerinde, Holi (Renk Bayrami), Diwali (Isik
Bayrami) ve Karwa Chauth (kadinlarin eslerinin uzun émiirlii olmalar1 i¢in orug tuttuklari
bayram) gibi bayramlarin kutlama ritiiellerine siklikla yer verilmektedir. Hint kiiltiiriine
yabanci olan kisiler tarafindan anlasilamayan bu bayram ve ritiieller, filmler izlendikce

Hintliler i¢in ne kadar 6nem tasidiklar1 anlagilmaktadir.

Hint filmlerinde diigiin torenleri de siklikla tematize edilmektedir. Ozellikle diigiin
hazirliklari, geleneksel tatlilarin ikram edilmesi, evlerin siislenmesi, kina geceleri, gelin
ve damat tarafindaki gen¢ kiz ve erkeklerin miizik esliginde sarki sdyleyerek dans

etmeleri filmlerde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Din, Hint toplumunda cinsiyetler arasi iliskilerde de kendini gostermektedir. Bollywood
filmlerinde erkegin 6n planda sunuldugu ataerkil bir anlayis s6z konusudur. Kadin
karakterler erkek karakterlere gore daha gii¢siiz yansitilmaktadir. Kadin karakterler
genelde erkegin esi, kiz1 ya da annesi olarak yaninda yer almaktadir (Krauf3, 2007, s.73).
Filmlerde siirekli ideal bir Hintli kadin profili yansitilmaktadir. Kadin, anne olarak
namuslu ve muhafazakar, kendini esine adamus, ailesine feda etmeye hazir bir yapidadir.
Bu durumda kadin, Hint toplumunun kendisine ¢izdigi sinirlar gercevesinde hareket
etmekte boylelikle Hint geleneklerinin ve degerlerinin siirdiiriilmesinde etkin rol
oynamaktadir (Tieber, 2007, s.32). Anne figiirli, ulusal gururu, Hint geleneginin
devamliligin1 ve birlik beraberligi simgelemektedir. Bu durum eski ve yeni biitiin Hint
filmlerinde aynidir (Goerke, 2010, s.15). Ailenin en yasl erkegi ya da baba aile i¢inde
ayricaliklt bir konumda olup biitiin kararlar1 hep onlar vermektedir (Goerke, 2010, s.15).
Aile i¢inde kiz cocuklar1 da erkek c¢ocuklara gore geri planda olup erkek cocuklar

ayricalikli bir konuma sahiptir (Krauf3, 2007, s.82).

Hint filmlerinde toplumsal roller klise tiplemelerle temsil edilmektedir. Aile iginde anne
ve baba gelenek-goreneklerine bagli modern kadin ve asi evlat rolleri stirekli olarak kars1

karsiya gelmektedir.
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Hint filmlerinde erkek karakterler iizerine hikaye kurgulanmaktadir. Filmlerin
baskahramani olan erkek karakter, fedakar, sadik, cesur ve vatansever biri olarak
gosterilmekte ve kotiilere karg1 miicadele etmektedir. Tipki Mahabharata ve Ramayana
destanlardaki Ram karakteri gibi iyi bir evlat, duyarl bir es, annesinin soziinii dinleyen,
ailesine bagli, fedakar, sadik olarak sunulmaktadir. Hintli erkeklerin normal hayatta da bu
durumu Ornek almasi saglanacak sekilde canlandirilmaktadir (Gangar, 2002, s.40;
Alexowitz, 2003, s.28). Filmlerde erkek karakterlerin asil amaci annesini mutlu
etmektedir. Erkek karakterler bat1 filmlerinden farkli olarak kendisini s6zlii degil beden
diliyle ifade etmektedir. Bu ylizden filmin i¢inde yer alan sarkilar ve danslarla kendilerini

ifade etmektedirler (Goerke, 2010, s.14-15).

Iyilik ve kotiiliik kavramlar1 arasinda Hint filmlerinde acik bir ayrim vardir. Erkek
kahramanin karsisinda olan zit kahraman, Hint gelenek ve degerlerinin diismani olarak
sembolize edilmekte ve kotiiliigiin somutlagmig hali olarak gosterilmektedir. Zit karakter
jest ve mimikleriyle, giyim ve kusamiyla iyi karakterlerden farkli olarak gosterilmektedir.
Bu durum kadin karakterler icin de aynidir. Zit kadin karakter, batili giyim tarzim
benimseyen, modern ve dzgiir olarak yansitilmakta ve sigara icen, fazla makyaj yapan bir
kisi olarak sunulmaktadir. Hint degerlerinden yoksundur ve genellikle zit kadin
karakterin bir ailesi yoktur (Gahlot, 2002, s.287). Hint filmlerinde iyi kadin karakter
baslarda batili kiyafetler icerisinde modern ve Ozgiir olarak izleyiciye sunulmakta,
evlendikten sonra ise kisa etekler yerine sari giyinmektedir (Shedde, 2002, s.17). Bu

durumda geleneksel Hint kadinina doniis bagka bir deyisle 6ze doniis yasanmaktadir.

Hint filmlerinde ask kavrami en ¢ok islenen konulardan biridir. Hinduizm tanrilarindan
Krishna ile siit¢iiliik yaparak ge¢imini saglayan Radha’nin arasindaki agk, filmlerdeki ask
kaynaginin imgesini olusturmaktadir. Hint filmlerinde Krishna ve Radha’nin yasadig:
maceralar ve hikayesi yeniden canlandirilarak filmlerdeki kahramanlar onlar gibi mutlu
olmak ve aska ulagmak igin ¢esitli zorluklardan ge¢mektedirler (Buchacher, 2004, s.4).
Hindistan’da zorla evlendirilme yaygin oldugu i¢in genellikle gencler sevdikleri kisilerle
evlenmek icin filmlerde ailelerini ikna etmektedirler. Aileler tarafindan segilerek goriicii
usulii evlilik anlayisinin hakim oldugu Hindistan’da, aileler ilk once kast sistemini
dikkate alarak tercih yapmaktadirlar. Cilinkii Hinduizm inancina gore ayn kasttan gelen
insanlar ancak birbiriyle evlenebilmektedir. Ayrica evlenecek kisilerin dogum tarihine
gore Hintli rahipler tarafindan uygun bir diigiin tarihi belirlenmektedir. Bu durum diigiin

hazirliklar1 esnasinda birgok filmde siklikla gosterilmektedir. Hindistan’da erkek tarafina
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Tiirkiye’deki baslik parasina benzer ¢eyiz parasi adi altinda bir 6deme yapilmasi da Hint
filmlerinde tematize edilen konulardan biridir. Hint filmlerinin hikaye Orgiisiiniin
cogunda kizlarinin evlenmesini saglayan ailelerin biiyiik fedakarliklar yaparak ceyiz

parasini1 6ddemeye ¢alismalar1 anlatilmaktadir (Karaoglu, 2019).

3.2.2. Miizik ve Dans

Diinya {izerindeki miizik ve dansi ayrintilariyla bu kadar etkin ve 6zenli kullanan Hint
sinemasi, essiz bir film endiistrisine sahiptir. Hint filmleri en az alt1 en fazla sekiz sarkili
ve koreografi esliginde ihtisamli dans sahnelerinden olugsmaktadir (Bose, 2006, s. 117).
Karakterlerin duygularinin disa yansimasi olarak sunulan sarkilar ¢ogunlukla yurtdisinda
cekilmis ©Ozel goriintiilerden olusmaktadir. Iceriginde ask, mitolojik anlatilar ve
yurtseverlik konular1 islenmektedir. Ozellikle soz ile ifade edilemeyen dini ve milli
bayramlardaki duygular miizik ve dansla gorsellestirilmektedir. Her dans hareketinin dini
ve mitolojik bir anlami1 bulunmaktadir. Filmlerinin i¢indeki sarkilarin dans koreografileri
ozellikle izleyicilerin kolaylikla taklit etmelerini saglayacak figiirlerinden olusmaktadir.
1980’11 yillardan sonra ¢ogunlugu Klasik Hint halk danslarinin figiirlerinin olusturdugu
bu koreografilere Latin Amerika ve Michael Jackson tarzi figilirler de eklenmistir

(Brockmann, 2002, s.61).

Buradan yola ¢ikarak sarki ve dans koreografileri ilk Hint filmlerinin yapimindan bu yana
Hint popiiler sinemasinda énemli bir yere sahiptir. Filmlerde sdylenen sarkilar yer alan
danslar ve miizikler oldukga ¢esitlidir. Sarki ve dans koreografileri filmler igin 6zel olarak
hazirlanmaktadir. Filmlerden alinan keyfi artiran dans ve miizikler ayn1 zamanda filmleri
pazarlamak i¢in de kullanilmaktadir. Filmlerin vizyona girmesinden 6nce bir¢ok medya
kanallarinda sarkilari yayinlayan film yapimcilart ve dagitimeilar izleyicilerin dikkatini
filmlere ¢ekmeye calismaktadir. Bu yontemle bir¢ok radyo-televizyon kanallar1 ve
Youtube gibi kanallar sayesinde sarkilar milyonlarca kisiye ulasarak filme asina
olmalarini saglamakta ve izleyicinin filmi merak etmesini saglamaktadir. Hint filmlerinin
reklam kampanyasinin biiyiikk bir kismimi bu durum olusturmaktadir. Ciinkii film
miiziginin basarisi filmin izlenmesinde biiyiik etki saglamaktadir (Alexowitz 2003, s.73;

Goerke, 2010, s.13).

Filmlerde, gece kuliibiinde dans eden kahramanlarda, dini ritiieller ve festival
kutlamalarinda, iki asik tarafindan birbirine sdylenemeyen isteklerin komik ve duygusal

sOzlerini i¢cinde barindiran bir¢ok sarkiya rastlanmaktadir. Bu sarkilar ayni zamanda
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gerceklikten uzak bir sekilde filmlerde yer almaktadir (Gopal, 2011, s.24). Tek bir ya da
birka¢ kahramanin sark: sdylemesiyle ve dans etmesiyle baslayan bu sahnelere etraftaki
insanlar hatta biitiin kdy katilmakta daha sonra hep birlikte sarkiy1 sdylemekte ve ayni
hareketlerle dans etmektedirler (Hogan, 2008, s.160). Filmlerde 6zel olarak hazirlanan
sarkilar gercek miizisyenler tarafindan seslendirilmektedir. Hindistan’da “playback
sarkicilar” olarak adlandirilan bu miizisyenler izleyiciler tarafindan bilinmekte ve “stiper
star” olarak nitelendirilmektedir. Hindistan’da Lata Mangeshwar ve Asha Bhosle adli
kardesler en 6nemli playback sarkicilari olarak deger gormektedir (Goerke, 2010, s.14).
Binlerce film miizigi seslendiren bu kisiler Guinness Rekorlar Kitabi’na girerek basari
saglamiglardir (Indiatoday, 2011). Gergek miizisyenler tarafindan seslendirilen bu
sarkilar film kahramanlar1 sanki kendileri sdyliiyormusg¢asina dudak senkronizasyonunu
tutturarak iyi taklit etmektedirler (Gopal, 2011, s.24). Hollywood miizikal filmleri ve
Broadway miizikallerinde karakter sarkiy1 kendi seslendirdigi i¢in Hint sinemasini bilen
izleyici ic¢in gereksiz sayilan bu bilgi Hint filmi izlememis bir izleyici i¢in ilging

sayilmaktadir.

Belli bir kitle tarafindan film akisini bozdugu diisiiniilen sarki ve dans sahneleri, farkli iki
sahne arasindaki gecisi saglamak ve verilmek istenen duygu yogunlugunu aktarmak igin
kullanilmaktadir ~ (Basu, 2010, s.158-159). Karakterlerin diyalog yoluyla
anlatamayacaklar1 duygusal durumlart sarki ve dans sayesinde gostermeleri film
yonetmenleri i¢in kolaylik saglamaktadir (Beaster-Jones, 2015, s.7). Hindistan
sinemasinda miizik ve dansin kullanimina kars1 yapilan elestiriler olsa da yikict bir
kiltiirel farklilik olayr olmaktan uzaktir. (Hogan, 2008, s.160). Ciinkii Hindistan
sinemasin1 diger lilke sinemalarindan ayiran en 6nemli 6zelligi essiz sarki ve danslar

sayesinde aktarilmak istenen hikayeyi ve duyguyu derinlestirmesidir.

Anlat1 kuramcilari, hikayelerin boliimler halinde ilerledigini ve bu béliimlerin degisiklik
oldugu bazi yerlerde birlestirildigini belirtmektedir. Sanskrt kuramcilarinin “duraklama”
adinm1 verdigi bu 6zelligi gecis noktalarim1 agiklamak adina kullanabiliriz. Kahramanin
amaglarin1 ve eylemlerini yeniden diisiindiigii, Onceki eylemleri ve hedeflerini
degerlendirdigi an duraklamadir. Duraklamanin tanimma, Cin romanlaridaki
karakterlerin ge¢islerinde kullanilan siirler, ayrilik ve yeniden birlesme durumlarinda
seslendirilen ayetler ornek olarak verilebilir (Hogan, 2008, s.161-162). Buradan yola

cikarak Hint filmlerindeki dans sahneleri bir duraklama gostergesidir. Filmlerde anlatilan
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arasinda bir ugurum olmadan ortaya ¢ikan dans sahneleri ise anlatiyr yumusatmak igin

kullanilan ya da anlatinin digina ¢ikmayan bir unsur olarak degerlendirilmektedir.

Film yapimci ve yonetmenleri Hin kiiltiiriinii "korumak" adina filmlerde Opiisme ve
ciplaklig1 yasaklayan eski somiirge sansiiriinii siirdiirmektedirler. Bagka bir goriis ise
filmlerde bu sahnelerin eksikligini gidermek i¢in sarki esliginde yapilan dans
koreografilerinde erotik hareketlere yer verildigidir (Gopalan, 2005, s.4). Ozellikle
2000’11 yillara kadar olan popiiler Hint filmlerinde, cinsellik agigini 6rtmek i¢in dans
sahnelerinde kullanilan kostiimler ve sarkinin ritmine gore olusturulan koreografi ile
erotik unsurlar kullanilmaktadir. Glinlimiiz Hint filmlerinde ¢iplaklik icermeyen Opilisme

gibi sahnelere yer verilmeye baslanmasiyla erotik dans sahneleri azalmistir.

Bollywood sarkilar1 ve dans koreografileri Hint kiiltiirinlin farkli unsurlarindan
beslenerek ortaya ¢ikmis essiz bir Hint sinemasi motifidir. Bunun yani sira Hint pop
miiziginin biiyiikk bir béliimiinii modern ve klasik kaynaklardan ilham alan Hint film
sarkilar1 olusturmaktadir (Gopal- Sujata, 2008, s.1-6). Hindistan’daki farkli dil ve din
tizerindeki farkliliklar miizik {izerinde de etkisini gostermis miizigin gesitlenmesini
saglamigtir. Bu farkliliklar filmin konu ve hikdyesine gore miizik tiirlerinin ortaya
¢ikmasina ve dansin kullanimina sebep olmustur. Cogu film sarkis1 Hindi ve Urducadir.
Bunun yani sira Avadhi, Brac, Bhocpuri, Bengali, Pencabi ve Racasthani gibi Hint dilleri
de sarki yapiminda kullanilmaktadir. Hindistan’in bir¢ok bolgesindeki farkli dillerden
yapilan bu sarkilar yapilan dans koreografisinin de degismesine sebep olmaktadir. Ayrica
Ingiliz somiirgesi sonrasinda Hindistan’da yayginlasan Ingilizce sonras1 Modern Hint

filmlerinde Ingilizce sarkilara da yer verilmeye baslanmustir.

3.2.3. Kostiim ve Makyaj

Kostiim ve mekanlar, Hint filmlerini diinya lizerinde diger yapimlardan ayiran en 6nemli
ozelliklerinden biridir. Hindistan farkli kiiltlirlere ev sahipligi yapan ve bu 6zelligi
sayesinde her bolgenin kendine ait dili ve kiiltiiriyle sinemay1 alisilmisin disinda renkli
bir endiistri haline getirmistir. Hint sinemas1 bu renkli kiiltiirlerden yararlanarak miizik
ve dansta oldugu gibi kostiim ve makyajda da oldukca c¢esitlilige sahiptir. Hindistan’in
her bir bolgesinin cografyasina, iklimine, kokenine ve kiiltiirel geleneklerine gore
kiyafetleri de degismektedir. Kiyafetler, erkek ve kadin i¢in ayri1 bi¢cimlere sahip olup
giinlik kullaniminin disinda diiglin ve bayram gibi 6zel giinlerde de kullanilarak

geleneksel bir nitelik tasimaktadir. Dhoti, gamucha, kaupina, lungi, langota, loincloth ve
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sari filmlerde yer alan kostiimlerden bazilaridir. Hint sinemasinda 2000’li yillarin
ortalarina kadar olan popiiler filmlerde Hindistan’in c¢esitli bolgelerine ait kiyafetler
kullanilarak Hint kiiltliriinii yansitmaktadir. Miizik ve dansta oldugu gibi bu kiyafetler
hikayeye gore degismektedir. Modern filmlerin ortaya ¢ikmasiyla bati tarzi modern
kiyafetler tercih edilmis yalnizca diigiin, bayram ve ritiiellerin oldugu sahnelerde

geleneksel kiyafetler kullanilmigtir (Karaoglu, 2019).

Filmlerde ilk bakista dikkati ¢eken en Onemli kiiltiirel unsurlardan bir tanesi olan
geleneksel kiyafetler kisilerin sosyal statiisiinii, geldigi bolgeyi, meslegini, medeni halini
ve dinini ifade etmektedir. Evli Hintli kadinlar sariyi tercih ederken bekar kizlar 6zellikle
Miisliimanlar punjabi giyim tarzini benimsemektedir. Ozel giinlerde bekar kizlar lengha
chol olarak adlandirilan kiyafeti tercih etmekte Hintli erkekler ise sade kiyafetler
kullanmaktadir. Hintli erkeklerin giinliik hayatta kurta ve dhotis gibi geleneksel
kiyafetleri de vardir (Indianglamour, 2012). Ayrica filmlerde erkekler baslarina kavuga
benzer tiirbanlar takmaktadir. Bu tiirbanlar da dastar, pag, keski, pagri veya pagad gibi
isimlerde olup filmlerde kisinin sosyal statiisiinii, geldigi bolgeyi, kastini, meslegini ve

dinini belirtmektedir (Ingrids-welt, 2012).

Hint filmlerinde konu makyaja geldiginde geleneksellikten uzaklagmayan belli semboller
kullanilmaktadir. Yiize uygulanan bu semboller farkli anlamlar tasimaktadir. Bu
sembollerden en sik kullanilani bindi, sindoor ve tilakadir. Bindi, {igiin g6z olarak bilinip
Hinduizm, Budizm ve cainizm'de acna ¢akra ile iliskilidir (BBC News, 2009). Bindi,
mandalalarin yaratildigi nokta olarak bilinip buna bagli olarak evrenin olustugu noktay1
temsil etmektedir (Johnson, 2010, s.197). Sindoor ise bir kozmetik tozudur ve kirmizi,
turuncu renklerde olup sacin orta kismina uygulanmaktadir. Ayn1 zamanda kadinin evli
oldugunu belirtmektedir. Dul kadinlar ise Sindoor ve yliziindeki diger renkleri de silip
beyaz kiyafetlere biirlinmektedir. Toz ve macun birlesiminin alina uygulanmasi ise
Tilakadir. Farkli isaretlerden olusan Tilaka’nin her bir seklinin bir anlam1 bulunmaktadir.
Hint dini gelenegine dayanan bu anlamlar sivaci olanlarin alinlarinda {i¢ nokra visnucu

olanlarin alinlarda ise V isareti bulunmaktadir.

3.3. Bollywood ve Hollywood Arasindaki Farklar

Hint sinema endiistrisinin bir boliimiinii olusturan Bollywood ve Amerika merkezli en
biiylik sinema endiistrisi olan Hollywood diinyaca iinlii iki sinema devleridir. Filmleri,

danslari, miizikleri, hikdye satirlar1 ve dramalar1 ile milyarlarca insanin begenisini
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kazanan Hollywood ve Bollywood, birbirlerine rekabet yaratan zorlu bir film
endustrisidir. Bu iki film endiistrisini karsilastirmak olduk¢a zordur. Ancak yine de

tartisma konusudur. Bu kadar benzerliklerine ragmen;

¢ Bollywood filmlerinde oyuncularin kostiimleri ve mekanlar rengarenktir. Hollywood

filmlerinde ise sade renkler kullanilmaktadir.

¢ Bollywood sinemas1 Hintlilerin biitiin geleneklerini filmde isleyerek anlatmaktadir.

Hollywood sinemasi ise tamamen modern 6gelerden olugmaktadir.

¢ Bollywood sinemasi ihtisamini mekanlar ve kostiimlerle saglamaktadir. Hollywood

sinemasi ise gorsel agidan teknolojiden yararlanarak biiyiik efektler kullanmaktadir.

¢ Bollywood ’da miizik duyuldugu zaman filmin igerisinde herkes birlikte dans etmeye
baslamaktadir. Hollywood filmlerine baktigimizda ise miizikler arka planda

kullanilmaktadir.

¢ Bollywood filmlerinde verilmek istenen mesaj direkt olarak seyirciye aktarilmaktadir.

Hollywood filmlerinde ise mesajlar gizli bir sekilde verilmektedir.

¢ Bollywood filmlerinde gengler diizene kars1 ¢ikmaktadir. Hollywood filmlerinde ise

diizeni kabul edip tadini1 ¢ikarmaktadir.

¢ Bollywood ‘da ask sonsuza kadar siirmektedir. Hollywood agk filmlerinde ise asiklar

ayrilmakta ya da aldatmaktadir.

e Bollywood Miisliman ve Hindu catismasini ele almaktadir. Hollywood ise siyahi

catismasini ele almaktadir.

eBollywood’da siyaset, din ve egitim gibi sosyal konulara yer verilmektedir.

Hollywood’da ise kurgu filmleri 6n plandadir. (Onedio, 2016)

3.4. Bollywood Oscar’lar1 Hindistan Uluslararasi Film Akademisi (IFFA)

IFFA, Giiney Asya’nin saygim bir film akademisidir. Ayn1 zamanda en biiyiik medya
etkinligi olarak da gegmektedir. IFFA her sene bir sehre konuk olur ve ddiilleri bu sekilde
yildizlara takdim etmektedir. Amerika’nin Akademi Odiillerini andiran bu tdrende
kirmiz1 halidan farkli olarak yesil hali kullanilmaktadir. Starlar bu yesil halidan gegis
yapmaktadir. IFFA’de Oscar’a benzer 6diil kategorileri bulunmaktadir ve Bollywood

Oscar’lar1 denilmektedir. (IIFA, 2018).
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3.5. Bollywood ve Yumusak Gii¢

Zorlama ve baski kullanmadan baskasinin tercihlerini degistirme ve doniistiirme
becerisine yumusak giic denilmektedir (Nye, 1990, s.188). Kiiltiir, yumusak giiclin
olugmasini saglayan en onemli unsurdur. Bu noktada iilkeler, kiiltiirel anlamda kendi
istekleri iizerine bir cazibe olusturarak bu dogrultuda kamuoyunun olusmasini
saglamaktadir (Nye, 2005a, s.14-15). Olusturulan cazibe ile benzemeye calisma
diistincesi yumusak gii¢ kullaniminda zor ve uzun bir siireci de beraberinde getirmektedir.
Sinema, insanlarin yasam bigimleri, egitim anlayislari, dili, siyasi degerleri, yeme-igme
aligkanliklar1 ve miizikleri gibi kiiltiirlin temelini olusturan unsurlari i¢inde barindirarak
yumusak giiclin olusmasinda bir arag niteligi tasimaktadir. Buradan yola ¢ikarak sinema,
diger iilkelerin kiiltiirel anlamda genis kitlelere kisa siirede ulagmasini saglamakta ve
yumusak giicin kullanim1 noktasinda 6nemli rol oynamaktadir. Sinema sayesinde
insanlar bir iilkenin kiiltiirlerine, giyimlerine, yasam tarzlarina vb. 6zelliklerine hayranlik
duyabilmekte ve onlara 6zenebilmektedir. Bu sayede de iilke satacag iiriinleri kolaylikla

diger iilkelerin begenisine sunabilmektedir.

Amerika Birlesik Devletleri bu durumun bilincinde olup Hollywood sinemasini yumusak
giic unsuru olarak kullanarak uzun yillardir Amerikan kiiltiir ve tarzini biitiin diinyaya
pazarlamaktadir (Mai ve Winter, 2006, s.8). Hollywood sinemas1 Amerika’nin iktisadi ve
politik projelerini herkes tarafindan onaylatan bir nitelige kavusturma noktasinda 6nemli
bir gorev yiiriitmektedir (Giir, 2014, s.2). Bu giiciin farkina varan bir diger ulus ise
Hintlilerdir. Bollywood sinemas1 giiniimiizde yapmis oldugu nicel ve nitel anlamdaki
basarili filmlerle diinyada adindan so6z ettirmekte olup Hollywood sinemasinin ardindan
en giiclii film endiistrilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Hint filmleri, Amerika ve
Avrupa’daki iilkelerde gise rekorlar kirarak Hint kiiltiiriine ait bir¢ok unsur bu filmler
sayesinde popiiler hale gelmistir (Alexowitz, 2003, s.177). Avrupa’da birgok iilkede
Hintlere 6zgl takilar, kiyafetler, igecekler, yiyecekler gibi geleneksel iiriinler Hintli
insanlar disinda satin alinmaya basglanmistir. Bunun yani sira Hint yemeklerinin ve Hint
danslarinin 6gretildigi kurslar agilmig, Bollywood ile ilgili internet ortaminda ¢ok sayida
internet sitesi, Facebook grubu da olusturulmustur. Hint filmleri ve dizilerin izlenirligi
son yillarda lilkemizde de artis gostermis ve Hint kinasi, takilari, kiyafetleri ve baharatlar

gibi Hint kiiltlirine ait unsurlar Tiirk izleyicileri tarafindan da ilgi gérmiistiir.

Hint sinemasinin bu ilgisi karsisinda Hint takilari, kiyafetler, magazin dergileri yemek

kitaplar1 ve Hint filmlerinin CD’leri yogun istek lizerine piyasada satilmaya baslanmistir.
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Bu durum Hint ekonomisine ve pazarina Amerika’da oldugu gibi katki saglamaktadir.
Ozellikle yemek kurslar1 ve dans kurslar1 yogun ilgi gérmektedir. Avrupa’da Hint
sinemasinin bu denli yogun ilgi gérmesi sebebiyle Bollywood sinemasi bilim diinyasinin
da dikkatini ¢ekmis ve bu alanda birgok akademik calisma ortaya koyulmustur
(Alexowitz, 2003; Pestal, 2007; Krauf3, 2007; Majumder, 2009 gibi).

Almanya’da yaymlanan Taz Gazetesi’ndeki bir habere gore Hint filmleri kiiltiirel
anlamda yabanci olmasina ragmen Almanlar ve Almanya’da yasayan Miisliiman
goemenler 6zellikle Tiirkler tarafindan yogun ilgi gérmektedir. Bu ilgi karsisinda Hint
diikkanlarina giderek aligveris yapan kisiler, Hint kinalarini, takilarini, kiyafetlerini,

yiyecek ve iceceklerini satin almaya baslamistir (Wierth, 2006).

Bollywood’a artan yogun ilgi nedeniyle Hint sinemas1 ve Hint kiiltiirii {izerine daha fazla
bilgi sahibi olmak isteyen kisiler i¢in Tiirk¢e, Ingilizce ve Almanca olmak iizere bircok
farkli dillerde ¢ok sayida web siteleri ve Facebook gruplari agilmigtir. Bunlar
www.bollyturk.com, www.bollywoodfanatikleri.com gibi web siteleri ve bollywood
Tiirkiye, bollywood fanatikleri, bollywood fan Tiirkiye gibi Facebook sayfalaridir.
Bollywood’un aktrislerini ve aktorlerini daha yakindan tanimak ve giincel faaliyetleri
hakkinda daha fazla bilgi almak i¢in ¢ok sayida Facebook ve web sitesi sayfas1 kurulmasi
s6z konusu olmustur (Sentiirk Kara, Kozluklu, 2020, s.78). Simdilerde ise bu durum

Instagram ve Twitter sayfalarinda da fazlastyla goriilmektedir.
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4. GELENEKSEL UNSURLAR CERCEVESINDE “BOLLYWOOD FiLM
ANALIZLERI

Sinema eglendirme 6zelliginin yani sira bir egitim araci olarak goriilmekte ve gruplarin
birbirinden deneyimler elde etmesini saglamaktadir. Geleneksel yasantiy1 yiizyillardir
benimseyerek devam ettiren Hint toplumu kendi kiiltiirlinii yeni nesillere aktarmak adina
sinemay1 basarili bir sekilde kullanmaktadir. Bir milyar niifusa sahip olan Hindistan’da
her giin yaklagik 15 milyon kisinin sinemaya gitmesi ile aile baglari, Hint kimligi,
gelenekleri, dini hikayesi ve karakterler tematize edilerek topluma sunulmaktadir.
Hindistan’da yasayan Hintlilerin geleneklerini ve degerlerini kaybetmeden siirdiirme
istegi ile modern hayat yasayan Avrupa ve Amerika’daki Hint go¢menlerin kendi
kimliklerinden uzaklasmamalari konusu filmlere yansimaktadir. Diinyanin bir¢ok
tilkesinde biiyiik ilgi goren Hint filmleri toplumsal yapisini, kadin ve erkegin iistlendigi

rolleri, geleneksel ve dini alt yapisini i¢cinde barindirmaktadir.

“Hint geleneksel unsurlarinin Bollywood filmlerine yansimasi: Toplumsal cinsiyet
kaliplarina kars1 gelen filmler” kapsaminda 25 film incelemesi yapilmis ve “Skater Girl”,
“Gunjan Saxena”, “Article 157, “Toilet”, “Dangal” filmleri tespit edilerek
degerlendirmeye alinmistir. Belirlenen bu filmler geleneksel unsurlar cercevesinde

irdelenerek kiiltiirlerarasi iletisim baglaminda incelenmistir.

Filmlerde kiiltiirel unsurlar, semboller, kahramanlar, ritiieller ve degerler belirlenen
ogelere gore incelenmis ve toplumsal cinsiyet kavrami iizerinde durulmustur. incelemeye
alinan filmlerde, kiiltiirel unsurlarin giiniimiiz Bollywood sinemasina nasil yansitildig:
konusu ve kadinin filmlerdeki temsili yukaridaki basliklar 6zelinde analiz edilmistir. Film
lizerinden inceleme yapilarak her filmin sonunda geleneksel unsurlarin iligkisine agiklik

getirilmistir.
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4.1. Giiven ve Cesaretin Getirdigi Doniisiim: Kaykayc1 Kiz (Skater Girl)
11 \‘N\‘_“:" T———"

T
_/’\/'
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SKATER GIRL

Gorsel 4.1 Kaykayci Kiz Film Afisi

Kaykayci Kiz Film Kiinyesi

Yonetmen: Manjari Makijany Goriintii Yonetmeni: Manjari Makijany, G. Monic
Kumar, Alan Poon Yapimci: Manjari Makijany, Vinati Makijany, Emmanuel Pappas
Senaryo: Manjari Makijany, Vinati Makijany Oyuncular: Amy Maghera, Waheeda
Rehman, Anurag Arora, Kamlesh Gill, Jonathan Readwin, Rachel Saanchita Gupta,
Shafin Patel Yapim Yili: 2021 Siire: 107 DKk. Tiir: Aile-Spor-Dram Ulke: Hindistan

4.1.1. Filmin Konusu ve Ozeti

Filmin Konusu: Hindistan kirsalinda yasayan geng ve fakir bir kiz olan Prerna, bir giin
kaykay ile tanisir. Yasadig1 kirsalda yapacak bir sey olmayan Prerna kaykayla tanistiktan
sonra hayat1 bambasgka bir hal alir. Tahtanin iizerinde kendisini gelistirir ve kaykay Prerna

icin bir tutku haline gelir. Ailesi ise bu durumu hos karsilamaz ve bu tutkudan vazgecip

58



bir an once evlenmesini istemektedir. Ulusal sampiyonalara katilmak isteyen Prerna,

hayallerinin pesinden giderken bu siirecte karsilastig1 zorluklarla savagsmaktadir.

Kaykayci Kiz, Prerna’nin elde yapma derme ¢atma bir kaykay ile kardesini siirmesiyle
baglar. Prerna, mutlu bir sekilde kardesini okula biraktiktan sonra her geng kiz gibi rutin
ev islerini yapar ve daha sonra babasiyla pazara satis yapmaya gider. Doniiste kardesini
almaya giderken okuldan c¢ikan O6grencilere gozii takilir ve O0gretmeni neden okula
gelmedigini sorar. Babasi, isi oldugunu yarin génderecegini sdyler. Eve geldiginde
sandiktan eski okul kiyafetini ¢ikarir ve kiiciik geldigi i¢in onarmaya ¢alisir. Bunu goren
kardesi ablasina {iziiliir ve mahalleden bir okul kiyafeti calip ablasina getirir. Bu olaya

cok kizan Prerna, ¢aresiz oldugu icin kiyafeti giymek zorunda kalir.

Annesi, babasi ve kiiciik erkek kardesi Ankush ile birlikte yoksulluk sinirinda yasayan
Prerna, ara sira okula gitmekte ve bu nedenle okula ayak uydurmakta gii¢liik gekmektedir.
Uzun zaman sonra okula giden Prerna’yr sinifta goren Ogretmen kitabinin nerede
oldugunu sorar. Prerna, olmadigini sOyleyemedigi icin unuttum O6gretmenim der.
Ogretmen ise nihayet okula geldin ancak bu sefer de kitapsiz gelmissin diye Prerna’yi
azarlayip smiftan kovar. Ceza olarak da okulu temizlemesini sdyler. Utanarak siniftan

¢ikan Prerna’nin arkasindan tiim sinif giilmektedir.

Gorsel 4.2 Prerna’nin Siniftan Kovuldugu Sahne

Londra’da yasayan Jessica, babasinin dogum yerini aramak i¢in bu kdye gelmistir. Jessica
cana yakin yapisiyla koyiin c¢ocuklar1 tarafindan sevilmistir. Jessica, Prerna’ya

biiylidiigiinde ne olmak istedigini sordugunda Prerna sasir ¢ilinkii daha 6nce kimse ne
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olmak istedigini sormamig ayrica Prerna, okulu birakmustir. Prerna ve kardesinin derme
catma yaptig1 kaykay Jessica’nin dikkatini ¢eker ve onlarin bu eglenceli hallerine ortak
olur. Jessica, yoksulluga ragmen Prerna’nin yasam enerjisinden etkilenir. O bdlgede ders
veren Jessica’nin arkadasi Erick, bir giin kaykay1 ile kdye Jessica’nin yanina gelir.
Kaykay, kdy ¢ocuklarinin oldukg¢a dikkatini ¢eker. Erick, ¢ocuklarin bu ilgisi karsisinda
kaykayla ilgili onlara bilgi verir ve birka¢ hareket gosterir. Prerna’nin kdydeki erkek
¢ocuklarinin yaninda kaykaya ilgiyle bakmasi Erick ve Jessica’nin dikkatini ¢eker ve
onun da denemek isteyip istemedigini sorarlar. Prerna cesaret edemez ancak kardesi ve
diger ¢ocuklarin 1srari iizerine denemek ister. Ilk denemede basarisiz olur ancak Prerna
isminin anlami ilham kaynag1 demektir. Bu yiizden tekrar denemelerini soylerler. Ikinci
denemede kendi basina dengede durabilen Prerna, tozlu bir yokustan asagi inerken
ozguirligl tatmistir. Mutlulugun kesfi ile yiiziinii seving ve nese kaplar. Eric ve Jessica
gururla ona bakarlar ve artik onun diger ¢ocuklara da 6gretmesini isterler. Tekrar binmek
istedigini sdyleyen Prerna ve koy cocuklarinin 1srari iizerine Eric, Jessica ile kdyde biraz

daha kalmay1 kabul eder.

Gorsel 4.3 Prerna’nin Kaykaymn Uzerinde Mutlu Oldugu Sahne

Prerna’nin okul kiyafeti olmadig1 i¢in okulu biraktigin1 6grenen Jessica ona okul kiyafeti
hediye eder. Annesi tanimadig1 birinden hediye aldig1 i¢in Prerna’ya ¢ok kizar. Okulda
Prerna ve diger ¢cocuklar gizlice kaykay videolar1 izleyip 6grenmeye ¢alismaktadir. Eric
ve Jessica, kaykay1 biraz ¢aligmasi i¢in Prerna’ya vermislerdir. Aksam evde deneme

yaparken babas1 goriir ve erkek oyunu oynadigi i¢in ona kizar. Ertesi giin annesi de yine

60



onlardan bir sey aldig1 i¢in kizar ve babasi gormeden hemen kaykayi geri vermesini
sOyler. Deneme yaparken kaykay1 nehre diisliren Prerna, sudan ¢ikardiginda kullanilamaz
haldeki kaykayi iiziilerek Eric ve Jessica’ya getirir. Sorun olmadigi ve iiziilmemesi
gerektigini soyleyen Eric ve Jessica boylelikle kendilerine, kdydeki tiim ¢ocuklara ve

Prerna’ya birer kaykay alirlar. Bunun iizerine kaykay ¢ilginlig1 biitlin koyii sarar.

Cocuklar kendi kaykaylar1 ile kdyiin her yerinde topluca kaykay yapiyor, yoldan gecen
kisilere carpiyor, okula gitmiyor. Jessica ve Erick bu etki karsisinda hayret ediyor ve
kaykay parki yapma girisimlerinde bulunuyor. Bu arada koy halki kaykaydan nefret
etmeye basliyor ve kdylin her yerine kaykay yapilamaz tabelalar1 asiyorlar. Cevreye zarar
verdikleri ve okulu astiklari i¢in gocuklari koyiin ileri gelenlerine sikayet ediyorlar.
Bunun {izerine ¢ocuklar okulda Gandhi’yi ve bariscil protestoyu 6grenip “Paten sug
degildir” sloganlari ile kdyde dolasiyorlar. Jessica bu konuya akilct bir ¢6ziim bulur ve
koye kaykay park yapmaya karar verir. Ancak bunun i¢in fon bulmasi gerekmektedir.
Jessica, fon bulma g¢alismalarini hizlandirtyor ve sonunda koye bir kaykay parki insa

ediyor.

Prerna, kaykay parkinda gece gilindiiz degisik hareketler calismaktadir.
Kaykay, Prerna’nin hayatinin bir pargasi haline gelir. Yasami kaykayla birlikte baska bir
hal alir. Tahtanin istiine ¢iktikca kendini 1yi hisseden ve gelistiren Prerna’nin kaykaya
olan bu ilgisinden rahatsiz olan babasi, Jessica’ya gidip biitiin koyli bu belaya onun
bulastirdigin1 ve Prerna’y1 bunun disinda tutmasim soyler. Bu arada kdyde biiytlik bir
kaykay yarismasi diizenlenmektedir. Prerna, hayallerinden vazgecmemekte ve Ulusal
sampiyonalara katilmak istemektedir. Gizlice kaykay parkina gittigini 6grenen babasi
Prerna’nin kaykaymi elinden alir ve herkesin i¢inde yakar. Onu bu tutkusundan
vazgecirmek adina Prerna’y1 evlendirmeye karar verir. Ona bir kismet bulur ve diigiin

hazirliklarina baslarlar.
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Gorsel 4.4 Babasinin Prerna’y1 Evlendirecegini Soyledigi Sahne

Prerna’nin evlenecegini 0grenen Jessica bu duruma ¢ok {iiziiliir. Prerna’nin evlenecegi
giin ayn1 zamanda yarismanin yapilacagi giindiir. Diiglin i¢in hazirlanan Prerna evlenmek
istememekte ve son bir kez kaykayla o yarismada kaymak istemektedir. Diigiin giinli bu
istegini kardesine sOyler ve kardesi Jessica’ya ablasinin diigiinden kagarak yarismaya
katilacagi haberini getirir. Jessica bu haberi alinca biiyiik kizlar kategorisini bir sonraki
tura aldirtp Prerna’nin yarismaya yetismesini saglar. Diiglin alay1r gelmeden Prerna,
gelinligini ¢ikarip kapiyt kitler ve kaykayini alip ¢atidaki bosluktan kagar. Son dakika
yarismaya yetisen Prerna’nin kagtigini 6grenen ailesi yarismanin oldugu yere gider. Onlar

geldiginde Prerna’nin ad1 anons edilir ve yarigmaya baglar.

Gorsel 4.5 Prerna’nin Yarigmada Zorlu Hareketi Yaptigr Sahne
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Giizel bir performans sergileyen Prerna, son saniyelerde yaptigi zorlu hareket ile tiim
herkesin biiytik alkisini toplar. Prerna’nin bu performansi karsisinda ailesi de duygulanur.
Kaykay parki yapiminda arazisini veren kralice sonuclari agikladiginda, “kupay1 kaldiran
sadece sampiyon degildir, asil sampiyon savasandir, asil sampiyon zorluklar karsisinda
yilmayan, cesur davranan ve vazge¢cmeyendir” der ve Prerna’nin adimi anons eder.
Odiiliinii alan Prerna ailesine duygulu bir sekilde bakar ve ailesinin gururlu alkislari ile

film biter.

4.1.2. Kaykayc Kiz’da Geleneksel Unsurlarin Kullanimi
4.1.2.1 Semboller

Kaykayc1 Kiz, Hindistan filmlerinde gérmeye aliskin oldugumuz temel unsurlardan
faydalanmaktadir. Film mekan olarak kirsal bir koyde ge¢mektedir. Koy ortami,
biiylileyici sinematografiye otomatik olarak uyum saglamaktadir. Dolambagcli yollarin iki
yaninda kilometrelerce uzanan yesil alanlar, tozlu 'kachha' seritleri, ocak yanginlarindan
yiikselen duman, kdy pazarlarini siisleyen parlak yesil sebzeler gibi sahnelerle hikdyenin
anlatimin1 gelistirmistir. Birka¢ yoresel gorselin ardindan Prerna’nin yasadigi hayat
anlatilmaktadir. Sabahin erken saatlerinde alacakaranlikta ve mesale 1siklarinin

pariltisinda cekilen kaykay sahnesi oldukga giizel.

Karakterlerin kiyafetleri incelendiginde Prerna’nin annesi evli bir kadin oldugundan
dolay1 sari giyinirken Prerna, geng bir kiz oldugu i¢in genellikle bekar kadinlar tarafindan
tercih edilen punjabiyi kullanmaktadir. Londra’da yasayan zengin ve egitimli bir kiz olan
Jessica ise film boyunca batili tarzda kiyafetler giymektedir. Hindistan’da giyilen
kiyafetlerin renkleri insanlarin hayata ne kadar bagli oldugunu sembolize etmektedir. Bu
nedenle 6zellikle kadinlar 6zel gilinlerde rengarenk ve geleneksel kiyafetler giymeyi tercih
etmektedir (Stolz 2007: 61). Prerna’nin ve annesinin diiglinde giydigi, kralicenin yarisma

giinli giydigi geleneksel kiyafetlerde bu goriilmektedir.

Erkekler 6zel gilinlerde istii islemeli salvar, uzun tunik ve saldan olusan Sherwani
giymektedir (Indianglamour 2012). Prerna’nin babasinin diigiinde ve kdy erkeklerinin
yarismada giydigi kiyafetlerde bu goriilmektedir. Filmde, 6zel gilinlerde erkeklerin
kafalarina kavuga benzer dastar, pag, keski, pagri veya pagadi gibi ¢esitli isimleri olan
tirbanlar taktigi goriilmektedir. Gilinlimiizde bu kavuklar daha c¢ok kirsal kesimde

yasayan erkekler tarafindan tercih edilmektedir (Ingrids-welt 2012).

63



Gorsel 4.6 Ozel Giinlerde K&y Halkinin Giyimi

Kaykayci Kiz’da Prerna’nin annesinin siyah ve kirmizi renk bindi taktig
gbzlemlenmektedir. Bu taki Hinduizm inancindaki ruhun insan viicudundaki yerini ve
liclincii gozii sembolize etmektedir (Yilmaz, 1997). Evli kadinlarda siyah, geng kizlarda
kirmizi renkte olan bindiler giiniimiizde c¢esitli renklerde kullanilmaktadir. Kadinlarda
bilezik, kiipe, kolye, hizma olmak {izere ¢ok sayida taki goze carpmaktadir. Evli
olduklarini gostermesi agisindan Ozellikle bazi takilar onlar i¢cin onem tasimaktadir.

Prerna’nin diigiinde taktig1 takilar bu tarzdadir.

Miizik ve dans Hint kiiltliriniin vazgecilmezidir. Filmlerde karakterlerin seving ve
hiiziinleri miizik esliginde belirtilmektedir. Kaykayci Kiz’da ¢ocuklarin kaykay parkina
kavustugu sahnedeki sevinglerinde ve agir ¢ekimlerde duygu yogunlugunun gdosterildigi
sahnelerde kullanilan miiziklerde bu durum acgik¢a goriilmektedir. Kaykayc1 Kiz’da
Prerna’nin  ve karakterlerin jest ve mimiklerini de fazlaca kullandiklari

gozlemlenmektedir.

Mubhafazakar bir toplumun beklentileri ile spor tutkusu arasinda kalan Prerna’nin ilk
kaykayini gordiigii andaki mutlulugu ile ulusal kaykay yarismalarina uzanan yolculugu
filmdeki ince sosyal mesaj olarak verilmektedir. Ayrica gelismekte olan iilkelerdeki resit
olma hikayesi ile 6zellikle kizlarin iistesinden gelmek zorunda oldugu sosyal gergekleri
temel almaktadir. Topluluklar1 birlestiren spor olgusu da filmde gii¢lii bir tema olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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4.1.2.2 Kahramanlar

Hindistan’da aile biiyiikleri ve baba figiirli 6nemli bir modeldir. Bunun disinda Hint
mitolojisindeki bazi karakterler de rol model olarak alinmaktadir. Ailesine bagli, fedakar,
sadik ve duyarli bir es olan Ram karakteri Hintli erkekler tarafindan 6rnek alinmaktadir.
Filmde baba karakteri zor durumda oldugu halde esinin ¢alisma istegini geri ¢cevirmistir.
“Sen calistigin zaman bana aileme bakamadigimi ve esimi ¢alistirdigimi sdylerler” der.
Hint mitolojisinde tanr1 Ram’in esi Sita’ da evli kadinlar tarafindan rol model olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada Kaykayci Kiz’da Prerna’nin annesi her zaman esinin
yaninda olan, onun sdziinden ¢ikmayan, ona bagliligin1 gosteren bir kadin niteligi
tagimaktadir. Yoksulluk sikintisi ¢ektigi halde esi calisma istegini geri ¢evirdiginde onun
sOziinden ¢ikmamis ona sadik bir es olmustur. Hindistan’da baba figiirii 6nemlidir. Bu
nedenle ¢ocuklar, babanin sdziinden ¢ikmaz ve o ne derse uygularlar. Prerna ve kardesi
s0z dinleyen evlat modelindedir. Ancak babasinin kaykay yapmasimi yasakladigi halde
Prerna, tutkusundan vazgegemedigi icin babasinin soziinii dinlememistir. Prerna, soz

dinlemeyen evlat olmus bu yiizden babasi da bir an 6nce evlendirmeye karar vermistir.

Gorsel 4.7 Prerna’ni Annesinin Caligmay1 Istedigini sdyledigi Sahne

Filmde kahraman olan Jessica ise kasabanin c¢ocuklarinin ve o0zellikle Prerna'nin
kurtaricist durumundadir. Prerna, tutkusundan vazgecemez bu yiizden itaatkar haline geri
donemez. Jessica bu durumda Prerna ve ¢ocuklarin karsilastigi engellerde onlarin her
zaman yaninda ve destekgisi olmustur. Jessica 6nce kdydeki diizeni bozmak istemedigi
yargisina ragmen sonrasinda kdy sakinlerinin ve 6zellikle ¢ocuklarin hayatini etkili bir

sekilde degistirmektedir. Babasinin izini siirmek i¢in koye gelen Jessica kendisini kaykay
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park: inga ederken buluyor. Jessica’nin motivasyonunun 06zii, hikdyesinin kdkeninden
kaynaklaniyor aslinda. Jessica, iivey biiyiikbabasinin beklenmedik bir eylemiyle
babasinin hayatin1 degistirerek nasil biiylik bir fark yarattigim1 ve bunun sonunda
Jessica'nin dogmasina neden oldugunu belirtiyor. Bu nedenle Jessica kendisini, yagami
degistiren tesadiifi olaylarin bir iiriinii olarak gérmekte ve birinin hayatini daha iyi hale
getirme yetenegine sahip olduguna inanmaktadir. Ilk baslarda kendini kdyiin ¢ocuklar
icin en iyisinin ne oldugunu bilmeyen bir yabanc1 olarak géormektedir. Bununla birlikte
cocuklarin hicbir yerde kaymasina izin verilmemesi sonrasinda kaykay parkini mantikli
bir ¢6ziim olarak diistinmektedir. Daha sonra Jessica, kaykayin koy cocuklartyla
tanigmasin1 saglamis ve onlara pratik yapacaklari genis bir park vermenin olumlu

yansimalarin1 gérmektedir.

Gorsel 4.8 Jessica’nin Yarigmada Prerna’ya Sevindigi Sahne

Bagka bir kahraman kralicedir. Kralice biitlin kars1 ¢ikmalara ragmen kaykay park yapimi
icin kdydeki arazisini bagislamistir. Bununla birlikte koydeki cocuklarin ve kiz
cocuklarmin tutkularinin pesinden gitmeleri i¢in destek olmustur. Filmin sonunda
diigiinden kacarak yarigsmaya katilan Prerna’nin kraliyet ailesinin bir {iyesi olarak kralige
tarafindan 6zel takdir 6diilii almasina tanik olan babasi, kizinin kaykay tutkusunu her seye
ragmen kabul etmistir. Babas1 kaykayin kizina getirdigi neseyi nihayet gérmistiir. Ayni
zamanda Prerna, babasinin 6fkesiyle evlenip baska bir kdye taginmak zorunda kalacak ve
bir daha asla paten kayamayacak oldugu diigiinlin iptal edilmesine sebep olmustur.
Prerna’nin babasini ikna etmede ve kaykaycilig1 onaylatmasinda kraliyet reisinin varlig

onemli bir rol oynamaktadir. Ciinkii filmin baslarinda baba Jessica ile yiizlestiginde,
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kaykay parkindan ve orada paten yapan kdy cocuklarinin goriintiisiinden yeterince
etkilenmemis goriiniiyordu. Bu durumda Prerna'y1 kaykay yaparken gordiiglinde ve
ardindan kraliyetten bir 6diil almasi sonrasinda kizinin 6zel bir sey yaptigina ikna

olmustur.

Gorsel 4.9 Kralice’nin Konusma Yaptig1 Sahne

4.1.2.3. Ritiieller

Kaykaycit Kiz’da Prerna’nin isteme ve diigiin toreninde ritiiellere yer verilmistir.
Hindistan’da Hindu diigiinleri kiz tarafindan yapilmakta ve evlenecekleri kisilere aileler
tarafindan karar verilmektedir. Kiz ¢ocuklari babaya itaat etmektedir. Bu nedende
Kaykayc1 Kiz’da baba Prerna’nin diisiincesini sormadan ona uygun bir es bulmaktadir.
Erkek tarafi tanigmaya geldiginde Prerna’nin ev becerilerini sorar ve kiz tarafina bir hafta
icinde diigiinii yapabilecek misiniz derler. Prerna’nin annesi ayarlayabileceklerini soyler.
Erkek tarafi kalkarken kizi begendiklerini sdyler ve gerisini ayarlarsiniz der. Hatta
damadin babasi Prerna’nin babasina yedi giin i¢inde nasil yapacaksiniz diiglinii dediginde
patronunun da yardim edecegini merak etmemesini soyler. Clinkii Hindistan’da ikramlar

da dahil tim masraflar kiz tarafina aittir.
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Gorsel 4.10 Erkek Tarafinin Diigline Geldigi Sahne

Hindistan’da diigiin ¢iceklerle siislii bir alanda yapilir. Damat miizik esliginde diigiiniin
yapilacagl alana gelir ve cesitli ikramlar sunulur. Kaykayci kiz’da da Prerna’nin
diiglinlinde evinin bahgesi renkli ¢igeklerle siislenmis ¢esitli ikramlar ve hediyeler
hazirlanmistir. Damat, miizik ve dans esliginde Prerna’nin evine dogru diigliniin

yapilacagi alana gelmektedir.

Hint mutfaginda piring tiiketimi olduk¢a fazladir. Ekmegin yerine daha ¢ok pilav
tilketilmektedir. Prerna ve ailesinin yer sofrasinda pilav yemesi annesinin ¢alismay1

istedigini sdyledigi sahnede gosterilmektedir.

4.1.2.4. Degerler

Her toplumda farklilik gosteren ve kiiciik yaslarda gretilen deger yargilari toplumun
temel tasini olusturmaktadir. Bu deger yargilar1 Kaykayci Kiz’da aile odakli tematize
edilmistir. Despot kocadan korkan bir anne ve ¢ocuklari, kizina agir bir sorumluluk veren
ve 1s i¢in fazladan bir ¢ift el olarak goren bor¢lu bir baba, bir kadin olarak kaderine boyun
egen ve kizi i¢in higbir secenek diisiinemeyen sevgi dolu bir anne, ¢ocugunun tist kasttan
bir ¢cocukla yeni baslayan arkadasliginin sonucundan korkan alt kasttan bir baba olarak

izleyiciye yansitilmistir.

Prerna kaykay yaparak yeni bir diinya kesfedip kendini ilk kez 6zgiir ve
mutlu hissederken ailesi ayn1 duyguyu hissetmemektedir. Babasi bu yiizden Prerna’nin
bu tutkusunu bitirmeye kararli olup onu bir an 6nce evlendirmek istemektedir. Annesi ise

onun giiclii olmasini, istedigi kisi olmasini istiyor ancak bunun herkes i¢in ne anlama
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geldigini biliyor. Bu yiizden kocasinin neler oldugunu anlamamasi i¢in onu Orterek
Prerna’ya yardim etmektedir. Kocasina boyun egmesine ragmen Prerna'nin annesi,
kizinin kendisinden farkli bir hayat yasama istegini gizlice desteklemektedir. Ancak
Prerna'nin babasi her seyi 6grendiginde sirlari ortaya ¢ikmakta ve yiirek burkan bir sahne
yasanmaktadir. Babas1 Prerna’nin kaykaymi yakmakta Prerna ise teselli edilemez bir
sekilde aglamaktadir. Bu sahnede babast Prerna'nin hayallerini,

Ozgirligiinii, 6zgiir iradesini ve kanatlarini kisacasi her seyi yakmaktadir.

Gorsel 4.11 Prerna’nin Kaykayinin Yandig1 Sahne

Ayn1 zamanda kiiltiir ¢atigsmasi spor iizerinden daha genis diinyaya katilan kizlara kars1
direng gostermistir. Kaykay yapmaya takintili hale gelen Prerna’ya babasi, “Neden
erkeklere yonelik bir seyle oynuyorsun” diyor. Biiylik giicler Prerna’nin {iizerinde
birlesiyor ciinkil evlenecek yastadir. Jessica’nin kaykay parki i¢in fon bulma c¢aligmalari
ile bir geri tepme yasaniyor. Ciinkii toplumsal baski, Prerna’nin evden gizlice ¢ikmadan,
ailesinden kaykayini saklamadan istedigi zaman kaykay yapabilecegi bir alan yaratma
girisimleri iizerinden anlatilmaktadir. Filmin odak noktasi ozellikle Prerna gibi fakir
kizlarin karsilagtigi toplumsal baskidir. Prerna ve Jessica ciddi engellerle kars1 karsiya
kalmustir. Tki ¢ok farkli kadim Jessica ve kralige bir ortak nokta bulmak icin bir araya
gelmistir. Prerna, kendini kurtarmak adina bir se¢im yapmak zorunda kalmistir. Burada
onemli olan Prerna’nin kendini atesleyen onu hayata kendine ve yeteneklerinin farkina

varmasini saglayan duygudur.

Jessica kadin topluluguna radikal bir degisim getirmektedir. Prerna'nin spor yetenegini

beslemesine yardim etmesinde ¢ok énemli bir rol oynamaktadir. Bir Ingiliz Kizilderili
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olan Jessica kadinlarin kast sisteminde dikte edildiginden, evlenme kararlarindan ve
toplumdaki gormezden gelinmekten daha fazlasi oldugunu gosteriyor. Koklerini
Hindistan'da bulmak i¢in geri donen Jessica, kendi hikayesini anlatan bir Kralige ve
engellerle savasan Prerna ile film, nesiller boyunca kadmnlarin giiglenmesiyle ilgili bir

hikaye anlatmaktadir.

Gorsel 4.12 Jessica’nin Kaykay Parki Yapmmini izledigi Sahne

Filmde sistemsel degisime ve bunu isteme cesaretine sahip bir kadina ihtiyag
duyulmustur. Bu durumda Jessica, bolgedeki ilk kaykay parkini insa etmek igin
ugrasirken Kralice, insanlarin degisime direndigini bildiginden baslarda tereddiitliiydii
ama bu degisim bir kadin tarafindan yonetiliyorsa daha da fazlas1 olabilirdi. Ayrica, daha
once kimse onun topragini istemeye cesaret edememisti. "Burada kadinlarla ilgili
sOylenmemis kurallar var, bazilarini zaten ¢ignemissin. Bugiin seni inkér edersem, hayat
oldugu gibi devam edecek. Ama evet dersem, belki yarin daha iyi goriiriiz ve birkag kiza
hayallerinin pesinden gitme cesareti verebilir," diyor Kralice. Bu inang¢ si¢ramasi,
koydeki cinsiyet esitsizliginin {istesinden nasil gelindiginin bir kanit1 olsa da bir¢ok kiz
ve kadinin ayn1 seyi basarmasi igin bir emsal olusturmaktadir. Bu durumda, Jessicanin
ilk kaykay parkin1 inga etme konusundaki bu cesur istegi sayesinde, Prerna ve
topluluktaki digerlerinin hayal kurmasina izin verilmistir. Ayrica, ataerkilligin simiflar

arasinda kadinlar1 bogdugunu da hatirlatmaktadir.

Kast sisteminden ara ara bahsedilen filmde, iist kastlar iyi huyludur. i¢lerinden birinin
yaptig1 en kotii sey, ayni statlide olmayan insanlarla kaynastigi icin ogluna nasihat

etmesidir. Prerna'nin  okulunda kendisine iyi davrandigi gosterilen tek Ogrenci tist
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kasttir. Prerna, koydeki ayrilmis alanlara ve igme suyu pompalarim isaret ettiginde

Jessica, insanlarin hala kast sistemini takip edip etmedigini sormaktadir.

4.1.3. Filmin Geleneksel Unsurlarla Degerlendirilmesi

Filmde, geleneksel unsurlar basarili bir sekilde islenmistir. Mekan olarak kirsal kesimin
tercih edilmesi toplumsal ritiieller ve kiiltiirel 6gelerin gosterilmesi agisindan etkili
olmustur. Ozel giinlerde ve giinliik hayatta kullanilan kostiimler Hint geleneklerini
yansitir sekilde kullanilmistir. Filmde de diigiin ritiieli gosterilmis ve kdy hayatinda nasil
islendigi yansitilmigtir. Hint toplumun yer sofrasinda yemek yemesi ve en ¢ok piring
tiiketilmesi gibi ritiielleri de ailenin yer sofrasina oturup pilav yemesi ile gosterilmistir.
Filmde ataerkil bir aile yapisi s6z konusudur. Kahramanlar kadinlardan olugsmakta ve
kadin dayanismas1 6n plana ¢ikmaktadir. Her karakterin birbirini etkileyen kendi giidiileri

ve Onyargili kavramlari vardir. Filmin ana temas1 toplumsal baskidir.

Kaykayc1 Kiz, diinyanin her yerinde yaygin olan birkac koklii sosyal ve kiiltiirel sorunu
yalnizca Hindistan'in kirsal kesimlerinde degil, iilke genelinde glindeme getirmistir.
Ataerkil bir diizende bireyselligi ve 6zgiirlesmeyi 6zleyen alt kasttan giivenilir bir kdy
kizin1 oynayan Prerna, giiniimiiziin sosyo-politik gerceklerine ve catigmalarina isaret
etmektedir. Prerna'nin babasi, kizina kaykay yaptigini 6grendiginde "Neden erkeklere
yonelik seylerle oynuyorsun? Size boyle mi 6grettik?” diyerek cinsiyet esitsizligini dile
getirmistir. Hindistan sinemasinda kadinlarin ev temizligi gibi oynadig1 klise roller
nedeniyle Prerna ve Jessica'nin kaykay tutkusu filmde sorgulanmaktadir. Burada asil
vurgulanmak istenen ise Prerna'nin kaykay yapmaktan “kaderi” olarak bahsetmesiyle, bir
kadinin tek degerinin evlilik ya da ev iglerini tamamlama becerisine baglamasina izin

verilmemesidir.

Filmin sonunda ekranda belirtilen yazida bu film i¢in bir paten parkinin 45 giinde insa
edildigi belirtilmektedir. Hindistan'in en biiylik kaykay parklarindan biri olarak kizlarin,
kast ve toplumsal beklentilerin 6tesinde bir gelecek hayal etmeye tesvik edildigi bir

kaykay parki olarak halen ¢aligmaktadir.
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4.2. Goklerde Esitligin Yolu: Gunjan Saxena (The Kargil Girl)

A NETFLIX FILM
THE nms snm oF

e 5
- vJ:a

'a[zU\UAN
ISAXENA

THE KARGIL GIRL

. 12AuG | NETFLIX

Gorsel 4.13 Gunjan Saxena Film Afisi

Gunjan Saxena Film Kiinyesi

Yonetmen: Sharan Sharma Gériintii Yonetmeni: Manush Nandan Yapimci: Karan
Johar, Apoorva Mehta, Hiroo Johar Senaryo: Nikhil Mehrotra, Sharan Sharma
Oyuncular: Janhvi Kapoor, Pankaj Tripathi, Angad Bedi, Viineet Kumar, Manav
Vij, Ayesha Raza Mishra Yapim Yih: 2020 Siire: 112 Dk. Tiir: Aksiyon-Biyografik-
Dram-Savas Ulke: Hindistan

4.2.1. Filmin Konusu ve Ozeti

Filmin Konusu: Eski Hint Hava Kuvvetleri pilotu olan Gunjan Saxena'nin gergek hayat
hikayesinden uyarlanan Gunjan Saxena: The Kargil Girl, Gunjan Saxena'nin karsilastig
miicadeleleri ve cinsiyete dayali ayrimciligi anlatmaktadir. 'Kargil Kiz1' olarak bilinen

Gunjan’in, 1999 yilinda Pakistan ve Hindistan arasinda yasanan Kargil savasi sirasinda
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https://www.sinefil.com/kisi/4opw5d2
https://www.rottentomatoes.com/celebrity/sharan_sharma
https://anz.newonnetflix.info/starring/janhvi_kapoor
https://anz.newonnetflix.info/starring/pankaj_tripathi
https://anz.newonnetflix.info/starring/angad_bedi
https://anz.newonnetflix.info/starring/viineet_kumar
https://anz.newonnetflix.info/starring/manav_vij
https://anz.newonnetflix.info/starring/manav_vij
https://anz.newonnetflix.info/starring/ayesha_raza_mishra

kabul gormeyen kariyerini basariya nasil tasidigi ve kadinlarin da erkekler kadar her

alanda basar1 saglayabilecegini anlatan bir biyografik Hint drama filmdir.

Gunjan Saxena: The Kargil Girl, 1999 kargil savasi sirasinda diisman kuvvetleri
tarafindan bozguna ugrayan Hint askerlerinin yardim c¢agrisiyla baslamaktadir. Alana
helikopter yardimi yapilacaktir ancak kadin pilot olan Gunjan Saxena’nin orada olmasina
ragmen biitiin pilotlarin goérevde oldugu kimin gidecegi sorusuna karsilik Gunjan

Saxena’nin helikoptere dogru kostugu ve daha sonra havalandig1 goriilmektedir.

Gunjan Saxena 15 y1l 6nce bir ugakta seyahat ederken disar1 bakmak istemis ama agabeyi
izin vermemistir. Bunu goren hostes lizglin Gunjan’t ucagin kokpitine gotiirmiistiir.
Gunjan, gordiigii manzaranin etkisi altinda kalarak pilot olmaya karar vermistir. Daha
cocuk yasta hedefini belirleyen Gunjan’la agabeyi kadinlar pilot olamaz diyerek dalga
gecmektedir. Bu yolda en biiyiik destekcesi “ne olmak istiyorsan olabilirsin ama once
egitimini tamamlaman gerek” diyen ve her firsatta destek oldugunu gosteren babasi
olmaktadir. Birgiin ylizerken atlamasi gereken bir yiikseklikten korkan Gunjan’a babasi

“Yiiksekten korkan bir pilot olamaz, haydi atla” diye seslenmektedir.

Gorsel 4.14 Ucagin Kokpitine Gittigi Sahne

Bagaril bir 6grenci olan Gunjan 9. Sinifi birincilikle bitirir. Bu arada ¢ocuklugundan beri
hayalini kurdugu ugus okulunun ilanin1 goriir ama ailesine bunu sdyleyemez. Ailesinin
mezuniyeti i¢in evde Verdigi partide agabeyine iiniversiteye gitmek istemedigini ve pilot
olmak istedigini sOyler. Pilot olma diislincesine karsi ¢cikan anne ve agabeyi tepki gosterir.
Gunjan, Delhi Ugus Okuluna basvuru yapmak ister ama sartlarin 10 degil 12. Simf

mezunu olmak oldugunu G6grenip bagvuru yapamaz. Bunun f{izerine sevinen annesi
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herseyi unutup iiniversite okuyacagini soyler ancak babast “Her kosulda pilot olacak™
diyerek kizina destek olur. Gunjan, 12. smifi bitirince tekrar basvuru yapmaya gider
ancak bu sefer de iiniversite mezunu olma sart1 geldigini 6grenir. Hayallerine ulagmak
icin iiniversiteyi de bitiren Gunjan, yeniden ugus okuluna gider ve tiim belgelerini
hazirlar. Ancak bagvuru f{cretinin arttifini 6grenir. Kurs iicreti fazla oldugu ig¢in
basvurusunu tamamlayamayan Gunjan’in bu durumuna yine annesi ¢ok sevinir. Gunjan,
okulun bitirme siiresi 6 sene oldugu i¢in ne zaman okulu bitirip evlenecek diyen annesi

ve cinsiyet ayrimi yapan agabeyinin sistematik tepkilerine maruz kalmaktadir.

Bir sabah Gunjan’uin basucuna babasi, Hint kuvvetlerine ilk kez bir kadin pilot alinacagi
ilaninin bulundugu bir gazete birakir. Bunu géren Gunjan, annesine giderek ben pilot
olmayacagim der. Annesi sevinir ancak Gunjan hemen ardinda havaci olacagim der.
Annesi bu durumu ciddiye almaz, agabeyi ise dalga geger. Gunjan, Hint Hava Kuvvetleri’
ne kayit yaptirmaya gelir ve zorlu sinavlar1 ve miilakati geger. Saglik kontroliine
gonderilen Gunjan’in 7 kg fazla oldugu ve boyunun 1 cm kisa oldugu ortaya ¢ikar. Bu
durumda Gunjan’1 segemeyeceklerini ancak 2 hafta itiraz etme haklar1 oldugu belirtilir.
Umutsuzluga kapilan Gunjan’a babas1 moral verir ve kilo vermesi konusunda ikna eder.
Boyunun kisa olmasini ise biz kontrol edebildiklerimizi halledelim gerisi kismet diyerek
2 hafta boyunca siki1 bir spor ve diyetle kizina kilo verdirmek i¢in ¢aligmistir. 2 hafta sonra
babasiyla askeriyeye giderek kontrol olan Gunjan’in kilo verildigi goriiliir ancak boyu
hala kisadir. 1 cm farkin ne kadar 6nemli oldugunu simiilasyon ile anlattiktan sonra boyu
ile ilgili denemeler yapmak i¢in kokpite benzer bir diizenege giderler. Burada Gunjan’in
boyunun 1 cm kisa oldugu halde kol ve bacak boyunun gerekenden 1,5 cm uzun oldugu
ortaya cikar ve kabul edilir. Az sayida kadinin katildigi zorlu egitimleri basariyla

tamamlayan Gunjan, Hava Kuvvetleri Akademisinden mezun olur.
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Gorsel 4.15 Hava Kuvvetlerinden Mezun Oldugu Sahne

Mezuniyetten sonrast eve gelen Gunjan’in pilot oldugunu kabullenemeyen agabeyi,
yasayacagl cinsiyet temelli sorunlar1 anlatarak onu vazgegirmeye ¢alisir ancak Gunjan,
gorev yerindeki Hava Kuvvetleri Ussii’ ne gider. Hayalleri gergek olan Gunjan’1 erkek
subaylar bayan oldugu i¢in istemezler. Daha 6nce bir kadin subayin olmamasi sagkinlikla
karsilanmaktadir. Ik kez bdyle birseyle karsilasan askerler tarafindan duvardaki kadin
posterleri kalkar, kiiflirlii konugmalar sona erer. Soyunma odast ve kadinlar tuvaleti
olmadig i¢in bir tiirlii tizerini degistiremeyen Gunjan, ugus egitimlerini kagirmaktadir.
Calisma saatleri disinda eglenceli zamanlar geciren erkek subaylar, Gunjan’1 aralarina
almaz ve siirekli olarak dalga ge¢mektedirler. Uzerini degistirmek igin giyinme
odasindaki dolaplar: birlestirerek kendine yer yapan Gunjen, sonunda ugusa hazirlanir
ancak bu seferde erkek subaylar onunla ugmamak i¢in g¢esitli bahaneler yaratir. Ucus
programlar1 diginda birakilan Gunjan, babasi ile telefonda konusurken egitim nasil
gidiyor diye soran babasina “benim digimda herkes egitimde” diyerek tepkisini dile

getirmektedir.

Ugus siirelerini kontrol eden daha riitbeli bir komutan Gunjan’in 11 saat havada kaldigini
duydugunda hasta ya da izinlimiydin diye sorar. Gunjan, sessiz kalir. Bunun tizerine 1
saat i¢inde pistte olmasini okulda kalip kalmayacagmin belli olacagini sdyler. Gunjan,
komutanla birlikte ugusa ¢ikar ve basarili olur. Durumu anlayan komutan bundan sonra
kendisiyle ugacagini sdyler. Zorlu sartlarda defalarca komutanla u¢an Gunjan, basaril
olur ve komutanin giivenini kazanir. Bir sonraki performans toplantisinda 127 saatle

Gunjen birinci olur. Diger ucus komutani bunu keyfi kagik bir sekilde agiklar ve
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Gunjan’in vermesi geren brifingi bagka bir erkek subaya yaptirir. Buna itiraz eden
Gunjan, once uguslarimi iptal ettiniz simdi de brifing vermemi diyerek itiraz eder. Ugus
komutan1 Gunjan’a sinirlenir ve bir erkek subayla bilek giiresi yaptirir. Gunjan, defalarca
yenilir ve aglamaya baslar. Kendini kotii hisseden Gunjan, o gece diger subaylarin miizik
sesinden uyuyamaz. Sonunda dayanamayip yanlarina gider ve yasattiklari tiim ayrimciligi
yiizlerine soyler. Gunjan, artik dayanamaz ve evine doner. Babasi, hayallerinden vazgecip
evine dondiigii icin ¢ok lizlilmiistiir. Yasadigi hayal kirikligi ile giinlerini gegirirken Hava

Kuvvetlerinden gelen mektupla vazgecmeme karari alir ve birligine geri doner.

Gorsel 4.16 Komutanla Birlikte Ugus Yaptig1 Sahne

Gunjan dondiigiinde birlikte ugus yaptigr komutani savas oldugunu Kargil’e gitmesi
gerektigini soyler. Gunjan, savas alanina gider ve ailesi televizyondan 6grenir. Ailesinin
gelismeleri takip ettigi sirada 2 helikopterden birinin diisiiriildiigii digerinin ise bir kadin
pilot tarafindan kullanildig1 bilgisine yer verilir. Ayn1 zamanda haberlerde bir kadin
pilotun esir diismesi halinde ne olacagi ve Orduda erkek pilot yok mu gibi séylemler
giindem olusturmaktadir. Bunun iizerine Gunjan’a siirekli mobing uygulayan komutan
onceligimiz tllkeyi korumak seni degil diyerek Gunjan’1 geri géondermek ister. Gunjan,
gitmek icin hazirlik yaparken diisman askerleri tarafindan Hint askerlerine saldiri
yapildig1 ve acil tahliye gerektigi bilgisi gelir. Tiim askerler gérevde oldugu i¢in zorlu
goreve Gunjan gider. Birlikle iletisim halindeyken geri ¢ekilmesi istenir ancak Gunjan,
kendisine mobing yapan komutan ve diger arkadaslarin1 kurtararak tahliyeyi

gerceklestirir.
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Gorsel 4.17 Ugus Komutani’nin Kabul Ettigi Sahne

Gunjan birlige dondiigiinde sedyede yarali olarak yatan ve ona siirekli bayan oldugu i¢in
mobing yapan u¢us komutani ona elini uzatarak artik onu kabul ettigini gosterir. Ardindan
savas alaninda beraber oldugu ve her zaman ona kars1 ¢ikan agabeyi Gunjan’1 bir subay

olarak kabul ettiginin mesajini ve selamin1 vererek film biter.

4.2.2. Gunjan Saxena’da Geleneksel Unsurlarin Kullanimi
4.2.2.1 Semboller

Gunjan Saxena, toplumsal cinsiyet esitligi fikrini ve ¢evrenin direnisini gergek
gelenekleri kullanarak aktarmaktadir. Mekan olarak Giircistan'in konumu Kesmir
vadisine benzedigi i¢in film i¢in iyi sonu¢ vermektedir. Film, ¢esitli ruh hallerini
sinematografik agidan giizel bir sekilde yakalamaktadir. Aile dramasinin yan sira baba-

kiz iliskisini jest, mimik ve diyalog yoluyla yansitmaktadir.

Karakterlerin kiyafetleri incelendiginde kostiimleri olduk¢a gercekcidir. Gunjan, zaman
zaman giinliik rahat kiyafetler tercih ederken annesi ve filmdeki diger kadinlar yoresel
kiyafetleri kullanmaktadir. Kadinlarin o6zellikle 6zel giinlerde tercih etti§i yoresel
kiyafetler Gunjan’nin mezuniyeti i¢in diizenlenen partide ve kuzeninin diigiiniinde
bulunan bir¢cok kadinin {izerinde goriilmektedir. Ayni1 sekilde Hava Kuvvetleri
Okulundan mezun oldugu sahnede de annesi, 6zel gilinlerde giyilen yoresel kiyafetini
giymis ve alnmin ortasina {iglincii gozii temsil eden kirmizi renk geleneksel bindi
takmustir. Filmde kadinlara nazaran erkek karakterlerin ise daha ¢ok bati tarzda kiyafetleri

tercih ettigi gdzlemlenmektedir.
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Gorsel 4.18 Mezuniyetinde Tercih Edilen Kiyafetler

Hint filmlerinin vazge¢ilmesi olan dans ve miizik kontrollii bir sekilde kullanilmig filmin
temposunu araliklarla kusursuz bir sekilde yiikseltmistir. Ozel giinlerde ve diigiinlerde
gencler Hint film sarkilarina playback yapmakta ve miizik esliginde dans etmektedir.
Gunjan’in mezuniyeti i¢in diizenlenen partide agabeyi ile birlikte dans ettigi ve kuzeninin
diigliniinde geng¢ kizlarin toplu olarak dans ettigi sahnelerde bu goriilmektedir. Hint
filmlerinde sarki sozleri filmler i¢in 0zel olarak hazirlanmaktadir. Filmde 6 sarki
bulunmaktadir. Ornegin Gunjan’in ugaklarin etrafinda dondiigii ve kendini pilot olarak
hayal ettigi sahnede “Seni gordiiglim andan itibaren/Seni aklimdan ¢ikaramiyorum.”
sarkisi caliyor. Bu sozler filmin sahnerine gore yazilarak romantizmi degil kiiciik bir kizin

hayallerle dolu gokytiziinii anlatmaktadir.

Gunjan Saxena savasa giden ilk kadin pilot olarak her adimda karsilagtigi cinsiyet
Onyargilar1 ve ataerkillikle savagsmaktadir. Bununla birlikte film, 6ziinde bir baba-kiz
iliskisine de dokunmaktadir. Bir kadinin hikayesini degil, sembolik olarak ataerkillikle

yasamis ve savasmis her olaganiistii kadinin hikayesini anlatmaktadir.

4.2.2.2 Kahramanlar

Hint filmlerinde genellikle kiz ¢ocuklar1 babalar tarafindan engellenmekte ya da destek
gormemektedir. Gunjan Saxena’da baba figiirli 6nemli bir rol model olarak karsimiza
cikmaktadir. Babasi hayallerini gergeklestirmek i¢in her firsatta Gunjan’a destek
olmaktadir. Saglik kontrolleri sirasinda umutsuzluga diisen Gunjan’1 motive eden babasi

iki hafta boyunca onunla siki tempoda calisip diyet ve sporla hedefine ulastirmistir.
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Daha hayalini kurdugu zamanlarda bile Gunjan’a destek vermeyen agabeyi Kizlar pilot
olamaz derken, babasi ogluna donerek “Kimin ugurdugu u¢mak i¢in 6nemli degilken
senin i¢in neden 6nemli oluyor?” diyerek kizina destek oldugunu belirtmektedir. Annesi
de oglu gibi Gunjan’in pilot olma hayalini onaylamamaktadir. Ailesi fakir oldugu i¢in
tiniversiteye gidemeyen annesi, Gunjan’in elindeki firsatlar1 teptigini diigiinerek pilot
olmasimi degil {niversiteye gitmesini istemektedir. Gunjan’ 1n ugus okuluna
basvurusunun kabul edilmemesine annesi ¢ok sevinir. Zamanla Gunjan’in bu isteginden
vazgececegini ve liniversite okuyacagini umut ederken babasi “Her kosulda pilot olacak”
diyerek kizini destekledigini bir kez daha vurgulamaktadir. Filmde, aile bireylerinden en
onemli etkiye sahip olan baba figiiriiniin, diger tiim aile bireylerinin aksine destekleyici

bir davranis sergilemesi vurgulanan en 6nemli nokta olmaktadir.

Gorsel 4.19 Babasi’nin Mezuniyette Sevindigi Sahne

Diger subaylarin yoneticisi konumundaki u¢us komutan: Gunjan’1 kadin subay olarak
kabul etmeyecegini belli etmektedir. Orgiitlerde erkek yoneticiler kadinlarin
yiikselmesini engellemektedir. Belirli donemlerde yapilan ve tiim subaylarin havada
kaldiklar siirelerin bilgilerinin daha riitbeli bir komutana verildigi bir toplantida Gunjan,
daha {ist yoneticisi goziinde kotii bir konuma diisiirtilmiistiir. Erkek subaylarin Gunjan ile
ucmamak i¢in ortaya attiklar1 keyfi engeller gozler oniine serildiginden 6zellikle kadin
olmasi gerekgesi ile ¢esitli engellere maruz kalan Gunjan, komutaninin destegini gormeye
baslamaktadir. Bu zamana kadar sadece babasindan destek gdéren Gunjan, baska bir
kahraman modelindeki komutanindan gordiigi destek ile miicadele giiciinii

arttirmaktadir.
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4.2.2.3. Ritiieller

Gunjan Saxena’da Gunjan’in kuzeninin diigiiniinde ritiiellere yer verilmistir. Diigiiniin
yapildig1 alan rengarenk ¢igeklerle siislenmis ve tepsilerle ikramlarda bulunulmaktadir.
Diigiinde geleneksel tarz gelinlik tercih edilmistir. Hint kiiltiliriiniin ritiieli olarak gelinin
ellerine kina yakilmis ve goriildiigli lizere geleneklerini yansitan gesitli aksesuarlar

kullanilmustir.

Gorsel 4.20 Kuzeni’nin Diigiin Sahnesi

Hint geleneklerine gore Ozel giinlerde dans ayri bir onem tagimaktadir. Hindular,
sevinglerini ve lziintiilerini dans ederek gostermektedir. Gunjan’in mezuniyeti igin
diizenlenen parti ve arkadasinin diigiiniindeki sahnelerde toplu olarak geleneklerine gore

dans ettikleri goriilmektedir.

4.2.2.4. Degerler

Deger yargilari Gunjan Saxena’da cinsiyet odakli tematize edilmistir. Filmde, meslek
secimi konusunda kadinlarin karsilagtig1 tepkileri gormekteyiz. Daha ilk sahnede “biitlin
pilotlar gérevde kim gidecek” sorusuyla Gunjan’nin kadin oldugu i¢in subay oldugu
halde kabul gormezligi vurgulanmaktadir. Gunjan pilot olmak istediginde agabeyinin
“kadindan pilot olmaz” ne mi olabilir diyip tencereyi gostermesi ile de cinsiyete bagh
mesleki ayrim ve yargilar ¢ok net bir sekilde ifade edilmektedir. Kiiltlir ve aile yapilari
kadinin meslek se¢imine yonlendirilmesinde etkili olmaktadir. Hayal kuran bir ¢ocugun
oniindeki engelin cinsiyet kavrami oldugu daha kiiclik yasta Ogretilmektedir. Aile

bireyleri tarafindan ogretilen bu caresizlik durumu karsisinda ailede 6nemli bir etkiye
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sahip olan bir baba tarafindan toplumsal kiiltlirlin etkisine ragmen desteklenmesi

Gunjan’in hayallerine kavusmasini saglamistir.

Toplumsal acgidan kadinlara roller bi¢ilmekte ve kadinlarin erkeklerden farkli meslekler
segmesi gerekmektedir. Kadinin oncelikli gérevinin evlenmek ve aile kurmak oldugu
vurgusu Gunjan’in annesinin “Once 6 sene egitim alip sonra ise girecek. Peki, ne zaman
evlenecek bu?” sorusunda net bir sekilde goriilmektedir. Gunjan’in havact olmasi igin
babasinin basucuna biraktig1 gazete ilaninda “ilk kez kizlara izin veriliyor” vurgusunun
yapilmast da kadmlarin kurumlarin giris asamalarinda ve calistiklar1 yerlerde
yiikselmelerinde  karsilastiklart  sorunlar1  cinsiyet ayrimciligma bagli  olarak

gostermektedir.

Gorsel 4.21 Gazete Ilanmin Gosterildigi Sahne

Kadinlar ¢alisma hayatinda disinda toplumsal hayatta da erkeklerden farkli
konumlandirilmaktadir. Filmde de agikca ifade edildigi gibi bazi kiiltiirlerde kiiciik yastan
itibaren erkek ve kiz c¢ocuklarina cinsiyet temelli diisiinme kaliplar1 asilanmaktadir.
Erkekler kadinlar1 giigsiiz, kendilerini korumalar1 i¢in bir erkege ihtiya¢ duyan, asil
islerinin aile, ev ve ¢ocuk olduguna inanan ve her meslegi yapamayacak bireyler olarak
gormektedirler. Kadinlar ise bu diisiince kaliplarin1 bastan kabul ederek hedeflerinden
vazgecen boylelikle c¢alisma hayatindan vazgegen bireyler olarak hayatim
stirdiirmektedirler. Bu yiizden Gunjan Saxena’da mesleki ayrimlar yiiziinden bir kadinin
asker olmasi tiim birligi sasirtmaktadir. Clinkii yazili olmayan kurallar1 geregi kadinlarin

subay olmalarina izin verilmemistir.
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Filmin bir¢ok sahnesinde Gunjan’in ugmasinin engellenmesi yeteneksiz oldugu igin degil
kadin oldugu i¢indir. Gii¢ mesafesinin yiiksek oldugu bir iilke olan Hindistan’da erkek
subaylar cinsiyet ayrimcilig1 yaparak Gunjan’in pilot olmasini engellemektedirler.
Calisma hayatinda kadin isi ve erkek isi olarak mesleklerin ayristirilmasi kadinlarin kabul
edilme ve basarili olma durumlarini olumsuz etkilemektedir. Filmde de pilotluk

mesleginin kadin isi olmadig1 inancina vurgu yapilmaktadir.

Gorsel 4.22 Erkek Subaylarin Sasirdig1 Sahne

Hindistan kiiltiir gelenegindeki inanislara gore fiziksel gii¢ erkek egemenligi {lizerine
kurulmustur. Calisma arkadaslar1 ve erkek yoneticisi tarafindan kadina yonelik sayisiz
engellerle karsilasan Gunjan, yetersizligi olmadigi halde ikinci plana itilmekte ve bir tiirlii
kabul gormemektedir. Filmde kadina bicilen roller geregi diinyanin birgok yerinde
yasanan bu engellemeler karsisinda kadinlar ilerleme hedeflerinden vazgecip islerini
birakmaktadirlar. Savunma sektoriinde de cinsiyet ayrimeciligi yogun bir sekilde
yasanmakta ve kadina yonelik bir baski olusturulmaktadir. Askeri birliklerde olusturulan
bu uygulamalar toplumum diisiince ve duygu akisini etkileyerek kadinin 6niine engel

olarak ¢ikmaktadir.

4.2.3. Filmin Geleneksel Unsurlarla Degerlendirilmesi

Filmde, toplumsal cinsiyet konusu islenmistir. Mekan olarak Kesmir vadisine benzedigi
i¢in Giircistan'in konumu film icin iyi sonug vermektedir. Ozel giinlerde ve giinliik
hayatta kullanilan kostiimler Hint geleneklerini yansitir sekilde kullanilmis ve diigiin

ritiieline yer verilmistir. Filmde erkek egemen bir yap1 s6z konusudur. Baba ve Komutan
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karakteri Gunjan’in kahramani1 konumundadir. Filmin ana temasi toplumsal cinsiyet olup

Onyargili ve cinsiyet¢i toplumu samimi bir sekilde anlatmaktadir.

Toplumsal hayat ve ¢alisma hayatinda kadinlarin oniine ¢esitli engeller konulmaktadir.
Kadnlarin bir¢ogu bu engeller karsisinda basarisiz olarak erkeklerin gerisinde
kalmaktadir. Ancak Gunjan Saxena, bir kadinin erkek ve kadin olarak meslekleri
ayrimlastirilan ve kendini en belirgin sekilde gosteren savunma sektoriinde bile kendini
zor da olsa kabul ettirebilecegini ve basarili olabilecegini vurgulamaktadir. Gergek bir
hayat hikayesinden uyarlanan bu film, bir kadinin isterse erkekler i¢in uygun oldugu
diistiniilen bir alanda bile basarili bir kariyer dykiisii yazabilecegini bize gdstermektedir.
Filmin vurguladig1 diger bir konu ise bir kadinin gordiigii destek ile nasil hayallerinden

vazgecmeden c¢alisabilecegi ve kabul gorecegidir.

Son olarak Kargil savast boyunca gorevini siirdiiren Gunjan Saxena, savas sirasinda 40
gorev tamamlamis ve Hindistan’in zafer kazanmasina katki saglamistir. Kargil
Vadisi’nde Pakistan mevzilerini tespit etmis, Hint birliklerine erzak tasimis ve yarali
tahliyesinde gorev almistir. Bu savasta 24 yasinda olan Yiizbas1 Gunjan Saxena, goklerde
esitligin yolunu agmistir. Hint Hava Kuvvetlerinde su an 1625 kadin subay gorev

almaktadir.

83



4.3. Ben Insan Olduguma Gére Sen Olmamahsin: “Madde 15” (Article 15)

LET'S BE INDIANS
FIRSTLY AND LASTLY

ING TRUE EVENTS

.
v

Found onCineMaterialcom

Gorsel 4.23 Madde 15 Film Afisi
Madde 15 Film Kiinyesi

Yonetmen: Anubhav Sinha Gériintii Yonetmeni: Ewan Mulligan Yapimer: Anubhav
Sinha Senaryo: Anubhav Sinha, Gaurav Solanki Oyuncular: Ayushmann Khurrana,
Sayani Gupta, Isha Talwar, Manoj Pahwa, Kumud Mishra, Nasser, Mohammed Zeeshan
Ayyub Yapim Yili: 2019 Siire: 130 Dk. Tiir: Dram-Gerilim-Sug Ulke: Hindistan

4.3.1. Filmin Konusu ve Ozeti

Filmin Konusu: Hindistan kirsal bdlgesine siirgiin gonderilen basarili bir emniyet amiri
Ayan Ranjan, kayip olan ii¢ gen¢ kiz i¢in arama calismalari baslatmistir. Kizlarin
kaybolmasiyla alakali sorusturma baglatan Ayan Ranjan, siirecte ayrimcilik ve kast
sistemindeki adaletsizlige tanik olmaktadir. Emniyet amiri Ayan Ranjan yapilan

yanliglar1 i¢ine sindirememekte ve sisteme karsi savagsmaktadir.
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Madde 15 filmi, Yagmurlu bir aksamda sarki sdyleyen bir grup ve otobiisiin iginde tacize
ugrayan iki kizin goriintiisiiyle baslamaktadir. Bu goriintiiniin ardindan I¢isleri Bakani
tarafindan Hindistan’in kirsal bir bolgesine siirglin gonderilen Ayan Ranjan isimli bir
emniyet amiri gorev yerine gelmektedir. Hint gelenekleri hakkinda ¢ok bir bilgisi
olmayan Ranjan, yolda giderken sof6riinden arabayir durdurup bir su almasini
istemektedir. Burasi kast dis1 insanlarin yagadigi bir kdy oldugu i¢in sofor onlarin elinden
su alamayacagini soylemektedir. Bunun {lizerine Ranjan, arabadan iner ve yol kenarinda
satig yapan koyliilerden suyu aldirip i¢er. Ranjan arabada giderken Delhi’de bulunan
karisina mesaj atarak Hindistan kirsalinin ¢ok giizel bir yer oldugunu ancak kayith kast
kdyii oldugu icin soforiiniin o insanlarin golgesinde bile duramayacagini soyledigini
iletir. Karis1 ise annesinin hizmetcisinin yakin zamana kadar tabaklarinin ayr1 oldugunu

sOyler. Bu arada polislerden biri arabada saray 1siklartyla ilgili bir hikaye anlatmaktadir.

Gorsel 4.24 Ranjan’in Koyliilerden Su Aldig1 Sahne

Gorev yapacagi karakola gelen Ranjan’a karsilama toreni hazirlanmigtir. Her bir polis
memurunun kendini tanittigr sirada bir adam samimi bir sekilde Ranjan’in koluna
dokununca diger polislere adamin kim oldugunu sorar. Polis memurlar1 rahat bir tavirla
adamin saygin bir miiteahhit oldugunu sOylemektedir. Karsilama toreninden sonra
kutlama partisi yapildig1 sirada bir grubun bahgede polislerle miinakasa ettigini
gormektedir. Polisleri ¢agirip ne oldugunu soran Ranjan, yakindaki bir kdyde hayvan
derisi satarak gecimini siirdiiren bir grubun iki giindiir {i¢ kizinin kayip oldugunu 6grenir.
Polisler kast dis1 oldugu i¢in bu kdyliileri ciddiye almayarak bir sey olmayacagini her

zaman yaganan seyler oldugu icin kizlarin kagip geri geleceklerini ifade ederler.
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Kast dis1 olduklari i¢in arama geregi bile duymadiklari {i¢ kizin ikisini o gece agaca asili
bulurlar. Bagkomiser olayin {izerini kapatmak icin kizlarin lezbiyen oldugunu
bababalarinin iligkilerini duyunca onlar astigini sdyler. Ancak Ranjan, olay1 siipheli
bulur bu ylizden otopsi sonucu gelmeden dosyanin kapanmayacagini sdyler. Ranjan,
kizlara tecaviiz edildigini diisiinmektedir ancak olay1 nasil ortaya ¢ikaracagini kendisi de
bilmemektedir. Bu durumu cinsiyet esitligi ve insan haklari tizerine makaleler yayinlayan
karisina anlatir. Karisi ise olayin pesini birakmamasini ve sistemi kabul etmeyerek onun

kahraman olmasini soyler.

Gorsel 4.25 Kizlarin Agacta Asili Bulundugu Sahne

Olay yerinden karakola gelen Ranjan, kayip kiz i¢in rapor tutulmasini ister ve arama
calismalarini baslatir. Kizlarin ailesi Ranjan’in evine gelir ve kizlariin 6ldiiriildiiglinii
sugu iizerlerine attiklarini sdyler. Kayip kizin ablasi ise kizlarin ¢alistig1 yerde ii¢ rupi
zam istediklerini bunun iizerine patronun kizlara tokat attigini ve kizlarin isi biraktiklarini
belirtir. Bu arada kizlarin patronu Ranja’nin karakola ilk geldigi giin rahat tavirlarindan
rahatsiz oldugu Anshu’dur. Olayin lizerini kapatmaya ¢alisan bagkomiser otopsi sonuglari
icin gittigi doktoru sahte rapor hazirlamasi igin tehtit eder. Ciinkii kizlar ii¢ glin boyunca
toplu tecaviize ugramis ve canli olarak asilmislardir. Kapida bekleyen kizlarin ailelerine
ise dort ay ortaliktan kaybolmalarini olayin iizeri kapatildiktan sonra donmelerini soyler.
Tabakhaneye sorusturma yapmaya giden polisler saldirtya ugramis ve araci yakilmigtir.
Kizlarinin cenazelerini alan babalari ise tdren sirasinda polisler tarafindan gotiiriilmiistiir.
Olayin iizerini her firsat kapatmak isteyen polislerin garip tavirlarindan Ranjan siiphelenir

ve kizlarin patronu Anshu’yu gorecegini soOyler. Baskomser ise olayin {izerine
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gidilmemesi gerektigini belirterek dosyanin kapanmasii ister ancak Ranjan, otopsi
raporu gelmeden dosyay1 imzalamayacagini belirtir. Daha sonra hastaneye giden Ranjan,
otopsiyi hazirlayan doktorla goriislir ve korktugunu anlar. Kizlara tecaviiz edildigini ve
baska bir rapor hazirlanacagini 6grenir. O gece tabakhanenin oldugu yerde ve
yakinlarinda inceleme yapan Ranjan, karakola geldiginde dosyanin kapanmast i¢in yetkili
birinden telefon alir ama yine de dosyay1 imzalamaz. Telefonu getiren baskomiserdir ve

arayan kisinin adamidir.

Ranjan, kendisine tahsis edilen lojmana geldiginde Hindistan Anayasa Hukuku kitabini
da yaninda getirmistir. Geldigi giinden bu yana emrindeki polislerin gorevlerini
yapmamalart {izerine karakola gelir ve duvarlara Hindistan Anayasasi’nin 15. Maddesini
asar. Duvarlara asilan bu yazida “devlet, din, 1rk, kast, cinsiyet, dogum yeri ve benzeri
sebeplerle hi¢bir vatandasina ayrimcilik yapamaz. Kuyu, tapinak havuzu, yikanma alani,
yol ve diger kamu mallarinin herhangi biri tarafindan kullanimi kisitlanamaz veya bir

kosula baglanamaz” denilmektedir.

Gorsel 4.26 Filmin Adin1 Tagityan Madde 15’in Panoya Asildig1 Sahne

Kizlarin yasadig1 bolgeye giderek gorgii taniklarini kendisi dinleyen Ranjan, daha sonra
kizlarin patronu Anshu ile konusmaya gider ancak evde yoktur. Ranjan, kdyde gorgii
taniklarmi dinlediginde o giin kizlarin her zamanki gittigi yoldan daha sonra sar1 bir
otobiis gectigini 6grenmistir. Anshu’nun bahgesinde bir okul ve okulun Oniinde tarif
edildigi gibi sar1 bir otobiis vardir. Ranjan, dnce otiibiisii daha sonra da okulu inceler.
Kapali olan okulun igerisinde kilitli bir oda vardir ve gorevli anahtarin Anshu’da

oldugunu soyler. Ranjan, kilidi kirdirip odaya girer. Kizlara bu odada tecaviiz edilmistir.
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Kayip kizin terliginin batakligin orada ¢ikmasi iizerine arama ¢alismalarini hizlandiran
Ranjan’a koyliiler de yardim etmektedir. Cinayetin bas siiphelisi Anshu, gazetelere
¢ikmig bunu goéren bagkomiser panikleyerek gazetede ¢ikan haberi Anshu’nun saklandig:
yere gotiirmiistiir. Burada bagkomiserin de kizlara Anshu ile beraber tacaviiz ettiginin
ortaya ¢ikmasi iizerine bagkomiser, Anshu ve adamini silahla 6ldiirmektedir. Daha sonra
baskomiserin Ranjan’1 daha 6nce telefonla konusturdugu CBI’dan iist diizey biri karakola

gelir ve dosyay1 kapatmasi i¢cin Ranjan’a yarina kadar siire verir.

Ranjan, geldigi giinden bu yana Anshu’nun o gece aramasiyla kayip olan arkadasinin izini
bulmustur. O gece yasananlar1 6grenecek ve isi birakacaktir. Arkadasi Ranja’nin
gidecegini ama kendisi konusursa yagatmayacaklarini syler. Bu yilizden olanlar1 sadece
Ranjan’a anlatir. Anshu’nun arabasinin bozuldugunu tamir i¢in ¢agrildigin gittiginde ise
Anshu, baskomiser ve soforiiniin kizlara tecaviiz ederek astigini gordiigiinii soyler. Olayin
aciga ¢ikmasinin ardindan baskomiser gorevden alinir ve tutuklanir. Ranjan’in soforii ise
ylizlesme sirasinda aglayarak sarhos oldugunu sdyler ve yaptiklarindan dolay1 6ziir diler.

Daha sonra hareket halindeki bir kamyonun 6niine atlayarak kendini oldiiriir.

Gorsel 4.27 Kayip Kizin Bulundugu Sahne

Gorevden aliman Ranjan herseye ragmen kayip kizi bulmak i¢in polis ekipleri ve
koyliiliilerle birlikte batakli§1 asip ormana gecmeyi basarir. O sirada bolgeye siirgiin
gonderilmesine sebep olan Icisleri Bakani Ranjan’i arayip destek oldugunu ve
sorusturmaya devet etmesini sdyler. Ormanda kayip kizin terliginin bulunmasiyla kiza
ulagilir. Bitkin halde bulunan kayip kizin ambulansla hastaneye gonderilmesi sonrasi

Ranjan’in farkl kastlardan polis ekibi ile yol kenarinda satis yapan kadinin elinden
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sebzeli ekmek yemesi ve hangi kasttan oldugunu sormasi tizerine film espirili bir sekilde

biter.

4.3.2. Madde 15’te Geleneksel Unsurlarin Kullanimi
4.3.2.1 Semboller

Madde 15, Mekan olarak Delhi'nin kenar mahallelerinde ¢ekilmistir. Goriintii olarak bu
yerler filmin ruhunu ¢agristirict bir sekilde yakalamaktadir. Sinematografinin kasvetli
atmosferik etkisi filmin konusu ile uyum saglamaktadir. Kirsal manzaralar, batakliklar,
kurak alanlar ve tozlu yerlesimler sinematografisi ile kotii seylerin olabileceginin
sinyalini veriyor ve Oyle de oluyor. Agir sosyal sorunlari basariyla ele alan film,
Hindistan'in zengin-fakir ayrimini, tilkenin yoksulluk ¢eken ve dislanmis kitlelerinin
iginde bulundugu kotii durumu gelencksel anlati yapisiyla aktarmaktadir. Filmde, dil
olarak Hintce disinda Ingilize dili de kullanilmaktadir. Hatta Ranjan ingilizce konustugu

icin hiikiimet gorevlisi zayif Hintcesi ile alay etmektedir.

Filmde kostiimler incelendiginde karakterlerin Hint geleneklerine uygun kiyafetler tercih
ettigi gorilmektedir. Kirsal kesimde yasayan kdyliiler ve Ranjan’in Delhi de yasayan
karis1 Hindistan’in geleneksel kiyafeti olan Sari giymektedirler. Bir¢ok rengi bulunan
Sari’ler filmde yasli-geng, zengin-fakir tiim kadinlarin {izerinde goriilmektedir.
Hindistan’da yasayan kadinlarin kullandig1 ve ruhsal yolculugu temsil eden bindi de
zaman zaman filmdeki kadinlarin iki kasinin ortasinda farkli renkleri ile gériilmektedir.
Erkeklerin kiyafetlerini inceledigimizde ise kadinlara gére daha sade oldugunu kolaylikla
gorebilmekteyiz. Geleneksel olan bu kiyafetler filmde de tercih edildigi gibi cogunlukla
krem ve beyaz renk olup hemen hemen hepsinin iizerinde ince bir sal bulunmaktadir.

Erkek calisanlar ise statiisiine gore bati tarzi kiyafetler tercih etmislerdir.
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Gorsel 4.28 Geleneksel Kiyafetlerin Kullanildig1 Sahne

Madde 15 filminde arka plan miizigi oldukca yerinde kullanilmistir. Fimde dikkat ¢eken
bir detay baslangic sahnesi ve bitis sahnesi diginda baska bir sarkinin olmamasidir. Hint
sinemasinda son yillarda erkek sarkicilarin yonettigi sarkilara oranla kadin sesinin 6n
planda oldugu diiet ve grup sarkilarinin sayisinda diisiis yasanmaktadir. Ancak filmin
basinda dinledigimiz sarki kast konusunda farkindalik gostererek bir kadin ve grup

tarafindan seslendirilmektedir.

Film, hikaye anlatim biitiinliigiinii bozmadan 6nemli bir sosyal konuyu ele almaktadir.
Kast sistemindeki karmasikliklar1 ve yoksullar {izerindeki yansimasini geleneksel bir

anlat1 yapisiyla islemektedir.

4.3.2.2 Kahramanlar

Madde 15°te sehirli bir polis olan Ayan Ranjan, kast sistemindeki gergekleri gostermeye
calisarak sistemle savasmaktadir. Filmin kahramani olarak Ayan Ranjan, toplumsal
degisimi saglamak i¢in kastlar arasinda boliinmiis bir kdyde toplu tecaviiz sorusturmasini
yiiriiterek i¢ siyasete ¢oziimler bulmaya calismaktadir. Ust kastlar tarafindan ezilmis olan
insanlar her zaman onlar tarafindan saglanan adaletin alic1 tarafindadir. Bu nedenle 15.
Madde ile koklii kast politikalarina karsi cahil ve habersiz olan yine de bu topluluklarin
ve vahsetlerin yol actig1 hayatlar karsisinda saskinlik i¢cinde olan insanlara normatif
degerleri bozmadan ve kutsal tutarak ¢oziimler sunar. S6zde esit ve adil bir toplum
maskesini ortadan kaldiran Ranjan, yiizyillardir yasanan adaletsizlik sorununu yasal

girisimleriyle degistirmeden ve yapilandirmadan yeniden kuran bir hayirsever sistemi
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temsil etmektedir. Bu durumda Ayan Ranjan, mevcut toplumsal sistemin kurtaricisi

konumundadir.

Biitiin pis islerin merkezinde olan baskomiser yardimcisinin sikistirildiginda konusmast,
tehdit edildigi i¢in kizlara tecaviiz edildigini raporunda belirtmeye korkan adli tip
gorevlisinin her seyi goze alarak raporu imzalamasi, Ranjan’in soforiiniin ¢ocuklara
tecaviiz ettigi ortaya ¢ikinca aglayarak itiraf etmesi ve vijdan azabindan intihar etmesi,
siirglin gonderilmesine sebep olan icisleri bakaninin telefon ederek arkasinda oldugunu

sOylemesi gibi olaylar Ranjan’in kahramanligin1 ortaya koyan sahnelerdir.

Gorsel 4.29 Ranjan ve Nishad’in Bir Araya Geldigi Sahne

Filmde ¢ok yer verilmese de milyonlarca alt kasttaki insanlarin 6zlemleriyle ilgili oldugu
i¢in ger¢ek anlamda Hint toplumuna ayna tutan Nishad karakreri de baska bir kahraman
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Alt kast i¢inde dogup biiyiiyen Nishad, kastinin ve
toplulugunun yasadigi tiim vahset ve baskinin da bilincindedir. Bu nedenle sessiz ve
caresiz kalmayarak isyan yolunu se¢mektedir. Nishad, yalnizca kendinin degil ayni
zamanda arkadaslarinin haklarin1 da savunmaktadir. Sisteme kars1 durmaya calisan ve
toplumun c¢aglar boyunca Ortbas ettigi yasak gercekler hakkinda insanlari
bilinglendiren Nishad, alt kasttaki Dalitlerin haklarini savunmak i¢in parlak kariyerinden

vazgecmektedir.

4.3.2.3. Ritiieller

Madde 15°te kayip kizlarin cenaze toreninde ritiiellere yer verilmistir. Hinduizm

inancinda ruhun bedenden ayrilmasi ve Ozgilir kalmasi i¢in dlen kisinin bedeni
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yakilmaktadir. Hindular, bedenin yakilmasiyla ruhun Reenkarnasyonla yeniden diinyaya
gelecegine inanmakta ve Oliimi bir son degil yeni bir baglangic olarak gérmektedirler
(Hindoloji 2009c). Cenaze yakilmak tizere irmak kenarina getirilir ve burada odun
yigiinin iizerine yatirilir. Naasi yakacak olan kisi de naasin bulundugu odun yiginini
eline aldig1 mesale ile yakmaktadir. Filmde tecaviize ugrayarak agaca asilan kizlarin
cenaze tOreninin de irmak kenarinda oldugunu goérmekte ve yansiyan dumanlardan

yakildigin1 anlamaktayiz.

Gorsel 4.30 Kizlarin Cenaze Toreninin Gosterildigi Sahne

Hintliler zaman zaman aile biiyiiklerinin ayaklarina tek elle ve bu genelde sag el olur veya
iki elle dokunarak daha sonra ellerini kalplerine ya da baslarina goétiirmektedir. Hintlilere
gore ayaklar, insan viicudunun en kirli ve en kotii yeridir. Bu nedenle karsidaki kisiye
olan saygiy1 gostermede en O6nemli isaret ayaklara dokunmaktir (Broszinsky-Schwabe
2011: 137, Worldofshahrukh.de 2010). Filmde, Nishad’in Ranjanla konugmaya geldigi
sahnede aile biiyiigiiniin ayagina tek elle dokunarak 6nce basina daha sonra kalbine

gotiirdiigii goriilmektedir.

4.3.2.4. Degerler

Madden 15, Hint toplumundaki en tartismali iki konuyu ele almaktadir. Bunlar kast sitemi
ve kadina yonelik siddet kiiltiiriidiir. Film, adin1 Anayasanin 15. Maddesinden aliyor: bu,
herhangi bir vatandasa din, 1k, kast, cinsiyet veya dogum yeri temelinde ayrimcilik
yapilmasmi yasakliyor. Ancak Kast ayrimcili§i Hindistan’in temel sorunu olarak

goriilmeye devam etmektedir.
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Film, ayn1 zamanda gergeklige dayanan bir hikayeyi anlatmaktadir. 2014 yilinda iki geng
kadinin 6ldiiriildiigli Badaun tecaviiz vakasini temel almaktadir. Kadinlar, merdivenin en
asagis1 olarak goriilen Dalit kastindandir. Bu nedenle polis, toplum ig¢inde asilan
kadinlarin tecaviize ugramadigin1 sdylemekte ancak aileler bugiine kadar tecaviizde 1srar

etmektedir.

Film, iki kiz kardesin oOlimiini ve kaybolan kizin aranmasini ayrintilariyla
anlatmaktadir. Olay, polis Ranjan'in kirsal bolgedeki gorevine baglamasiyla ortaya
cikmaktadir. Polis Ranjan, olay1 arastirirken birgok ayrimciligi da ortaya ¢ikarmaktadir.
Bunlar; is kotalari, dokunulmazlik, farkli kastlardan insanlar arasindaki iliskilerde namus
cinayetleri, tecaviiz ve iskencedir. Film, izleyicinin bu seylerin toplumda nasil

gerceklestigine gercek gozle bakmasini saglamaktadir.

Kadinlar hiyerarsinin en alt basamaklarinda ve kast sisteminden en ¢ok etkilenenlerdir.
Film, Dalit kadinlarin1 yan yana getirerek ¢esitli direnme kapasitelerini sunmaktadir.
Tecaviiz kurbanlar iki dalit kiz, asik ve sisteme boyun egmek zorunda kalirken hala
adaletten umudunu yitirmeyen bir dalit abla, davada 6nemli bir rol oynayarak Ranjana
dogru delilleri gonderen dalit bir doktor, cinsiyet esitligi ve insan haklar1 {izerine
makaleler yaymlayan Ranjan’in dalit karisi farkli yogunluklarda 'kurban' olarak tasvir

edilmektedir.

Polis Ranjan, kast ve cinsiyet arasindaki ayrimciliktan bahsederken belirli bir sahnede
ekibine her bir polis miifettisinin kastin1 sormaktadir. Sorularina yanit aldiktan sonra
"Neler oluyor!" diye pathiyor. Bu sahne, bir polis miifettisi olarak Hindistan'da
ayrimciligin mevcut bir sorun oldugu ve bunun bir an Once ele alinmasi gerektigi
gercegiyle yiiz ylize getirerek davayir nasil ele alacagi hakkinda daha fazla bilgi

edinmemizi saglamaktadir.
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Gorsel 4.31 Ranjan’in Ekibine Kastlarini Sordugu Sahne

Filmin sonlarinda ise se¢kin Merkez Sorusturma Biirosu'ndan 6nyargili bir memurun
sorusturmanin geri alinmasi i¢in tehdit etmesi iizerine, Ranjan’in onun vicdanina

seslendigi sahne seyirciye bir mesaj gondererek nasihat edici nitelik tagimaktadir.

4.3.3. Filmin Geleneksel Unsurlarla Degerlendirilmesi

Filmde, kast sitemi ve kadina yonelik siddet konusu islenmistir. Mekan olarak Delhi'nin
kenar mahalleleri kullanilmistir. Filmde Hint geleneklerine uygun kiyafetler kullanilmus,
cenaze ve selamlama ritiieline yer verilmistir. Nishad karakteri alt kasttaki dalitlerin
savunucusu olup Ranjan karakteri ise mevcut toplumsal sistemin kurtaricist oldugu igin
filmin kahramanlaridir. Hindistan anayasasinda din, 1rk, kast, cinsiyet veya dogum yeri
temelinde ayrimcili@1 yasaklayan temel haklar filmin 6zellikle de kast ayrimciliginin

merkezinde yer almaktadir.

15. madde, Hindistan'in bir¢ok yerinde hala var olan kast ayrimciliginin gergek yiiziinii
iistlenmektedir. Hint kast sistemi, diinya ¢apinda yiiriirliikte olan en igreng sosyal ayrimci
sistemlerden biridir. Bu sayede alt kastlara mensup erkek ve kadnlar, sosyal olarak
iistlerine yerlestirilmis kastlarin {iyeleri tarafindan rutin olarak baski altina alinmaktadir.
Filmin adin1 tagiyan baslik, kasta gore herkese kars1 ayrimciligi yasaklayan 1950 yasasina
gondermede bulunmaktadir. Bununla birlikte iilkenin kentsel bolgelerinde cogunlukla

gecmiste kalmig olsa bile kirsal kesimlerde bu gercek gecerliligini siirdiirmektedir.

Bu zulme en ¢ok maruz kalanlar alt kasttaki kadinlardir. Dalit kadinlari ile yan yana gelen

film, ataerkillik nedeniyle kadinlarin hem kast sistemiyle hem de toplumsal cinsiyet

94



esitsizligi ile nasil savastiklarini belirtmektedir. Kadinlarin kurban olarak gosterildigi

anlat1 yapisinda kadinlar kurtarilmay1 bekleyen insanlar olarak yansitilmaktadir.

Film, Hindistan’daki toplumsal yozlagsmay1, kast sistemindeki sinifsal ¢atismalari, polis
teskilatinda suglular1 koruyan ve onlarla is birligi yapan tecaviizcii polisleri, devletin en
ist makamlarinin hukuksuz isteklerine boyun egen devlet memurlarini, dini catigmalari

ve insanlarin sefaletini gozler oniine sermektedir.

4.4, Diinyay1 Degistirmek I¢in Iyi Niyet Yeterlidir: “Tuvalet” (Toilet)
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Gorsel 4.32 Tuvalet Film Afisi
Tuvalet Film Kiinyesi

Yonetmen: Shree Narayan Singh Goriintii Yonetmeni: Anshuman Mahaley Yapimei:
Neeraj Pandey, Shital Bhatia, Aruna Bhatia, Arjun N. Kapoor Senaryo: Siddharth
Singh, Garima Wahal, Shree Narayan Singh Oyuncular: Akshay Kumar, Anupam Kher,
Bhumi Pednekar, Sana Khaan, Divyendu Sharma, Mukesh S. Bhatt Yapim Yilh: 2017
Siire: 155 Dk. Tiir: Komedi-Dram Ulke: Hindistan
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https://www.google.com.tr/search?sa=X&bih=937&biw=1920&hl=tr&q=%22Shree_Narayan_Singh%22&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLSz9U3yLAwM0vLe8Royi3w8sc9YSmdSWtOXmNU4-IKzsgvd80rySypFJLgYoOy-KR4uJC08SxiFVUKzihKTY33SyxKrEzMiw_OzEvPUAIANWbujV4AAAA&ved=2ahUKEwiEtrvblOH1AhXsRvEDHX3SASUQzIcDKAB6BAgZEAE
https://www.google.com.tr/search?bih=937&biw=1920&hl=tr&q=toilet:+ek+prem+katha+anshuman+mahaley&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLSz9U3yEiJzzA0eMRoyi3w8sc9YSmdSWtOXmNU4-IKzsgvd80rySypFJLgYoOy-KR4uJC08SxiVSvJz8xJLbFSSM1WKChKzVXITizJSFRIzCvOKM1NzFPITcxIzEmtBADKEDv4bwAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwj9iKbplOH1AhUuSPEDHeOiARIQzIcDKAB6BAgVEAE
https://www.google.com.tr/search?bih=937&biw=1920&hl=tr&q=Neeraj+Pandey&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEw2Sy6MLzY1VuLSz9U3MK3KTi-p0hLLTrbST8vMyQUTVgVF-SmlyalFi1h5_VJTixKzFAIS81JSK3ewMgIAimS7XUgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjimqCJleH1AhUWR_EDHWc1CvgQmxMoAXoECDcQAw
https://www.google.com.tr/search?bih=937&biw=1920&hl=tr&q=Shital+Bhatia&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEw2Sy6MLzY1VuLSz9U3yMgwqjBI0hLLTrbST8vMyQUTVgVF-SmlyalFi1h5gzMySxJzFJwyEksyE3ewMgIAfr4A5kgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjimqCJleH1AhUWR_EDHWc1CvgQmxMoAnoECDcQBA
https://www.google.com.tr/search?bih=937&biw=1920&hl=tr&q=toilet:+ek+prem+katha+aruna+bhatia&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEw2Sy6MLzY1VuLSz9U3yCrLrco11hLLTrbST8vMyQUTVgVF-SmlyalFi1iVSvIzc1JLrBRSsxUKilJzFbITSzISFRKLSvMSFZIyEksyE3ewMgIAOsHujF0AAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjimqCJleH1AhUWR_EDHWc1CvgQmxMoA3oECDcQBQ
https://www.google.com.tr/search?bih=937&biw=1920&hl=tr&q=toilet:+ek+prem+katha+arjun+n.+kapoor&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEw2Sy6MLzY1VoJyDfNSikxMC7TEspOt9NMyc3LBhFVBUX5KaXJq0SJW1ZL8zJzUEiuF1GyFgqLUXIXsxJKMRIXEoqzSPIU8PSC3ID-_aAcrIwDTb6iCYwAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjimqCJleH1AhUWR_EDHWc1CvgQmxMoBHoECDcQBg
https://www.sinemalar.com/sanatci/248711/siddharth
http://www.sinematurk.com/kisi/160477-garima
https://www.google.com.tr/search?sa=X&bih=937&biw=1920&hl=tr&q=%22Shree_Narayan_Singh%22&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLSz9U3yLAwM0vLe8Royi3w8sc9YSmdSWtOXmNU4-IKzsgvd80rySypFJLgYoOy-KR4uJC08SxiFVUKzihKTY33SyxKrEzMiw_OzEvPUAIANWbujV4AAAA&ved=2ahUKEwiEtrvblOH1AhXsRvEDHX3SASUQzIcDKAB6BAgZEAE

4.4.1. Filmin Konusu ve Ozeti

Filmin Konusu: Egitim seviyesi diisiik bir Hint kdyiinde yasayan Keshav ve {iniversiteye
giden egitimli bir kiz olan Jaya birbirlerine asik olur ve evlenirler. Evlendikleri sabah
Jaya, evde tuvalet olmadigini kdydeki kadinlarin bu ihtiyaglarini kargilamak igin tarlaya
gittigini 6grenir. Kiiclikliiglinden bu yana tuvaleti olan bir evde yasayan Jaya, Keshav'a
eve bir tuvalet yaptirmasini ister ama Keshav'in babasi buna siddetle kars1 ¢ikar. Clinkii
bu durum iilkenin asirlik geleneklerine, zihniyetine ve deger sistemine karsidir. Film,
toplumun ve gelenegin engellerini agan gercek bir ask hikayesinden olusup, Hindistan'in

kiiltiirel ve dini duygularindan kaynaklanan tuvalet sorununa dikkat ¢ekmektedir.

Tuvalet, giiniin erken saatlerinde bir Hint kdytinde bir grup kadinin ellerinde gaz lambasi
ile caliliklarin ardindaki tarlaya tuvaletlerini yapmaya gitmeleri ile baglamaktadir. Keshav
ve kiz arkadagi farkli insanlarla evlenecektir. Diigiin 6ncesi kiz arkadasi ile bulusur ve
ayrildiktan sonra kendi diigliniine katilmak i¢in evine gelir. Keshav'in babasi ¢ok dindar
ve batil inangl bir rahiptir ve inanglar1 geregi Keshav’1 bir manda ile evlendirir. Diigiin
sonrasinda basgka bir gercek ortaya cikar ve bu seferde babasi sag elinde 2 bagparmagi

olan bir kizla evlendirecegini soyler.

Gorsel 4.33 Keshav’in Mandayla Evlendigi Sahne

Keshav ve kardesi bisiklet diikkanlarina hammadde almak i¢in geziye ¢ikarlar. Trende
kapiy1 kilitlemeden tuvalete girince Jaya tuvalete gider ve kapiy1 kilitlemedigi i¢in ona
kizar. Tartisma sonrasi Keshav ona asik olur. Daha sonra bisiklet siparisi ilizerine
teslimata giden Keshav ve kardesi, Jaya ile karsilasir ve oranin Jaya’nin evi oldugunu

ogrenir. Keshav, Jaya'yr takip etmeye baslar ve bisiklet reklam afisinde Jaya’'nin

96



fotografin1 kullanir. Jaya bu duruma sinirlenip reklam afislerini indirmesi i¢in ofisine
baskin yapar. Bir dahaki sefere bir Holi kutlamasinda birbirleriyle karsilagirlar. Jaya,
Keshav't onu takip ettigi i¢in azarlar ve Keshav bu duruma bozulup telefon numarasini
telefonundan silip bir daha asla onun yaninda olmayacagini sdyler. Jaya’nin kafasi karisir,
Keshav'in yoklugunu hissetmeye baslar ve giinlerce onu diisiindiikten sonra agkini itiraf
etmek i¢in bir kez daha ofisine gider. Daha sonra sevgili olup ¢ikmaya baslarlar. Keshav,
evlilik i¢in Jaya’nin ailesi ile tanisir ve onay alir. Kendi babasina evlenmek istegini sdyler
ancak babasi sol elinde iki bagparmagi olmasini sdyler. Bu durama bir ¢oziim bulan
Keshav, babasinin evliligi kabul etmesi i¢in Jaya'nin eline protez parmak yaptir. Jaya’nin

iki bagparmagini géren babasi onay vermek zorunda kalir ve diigiin yapip evlenirler.

Diiglinden sonra eve gelen Jaya, tuvalete gitmek icin sabaha karsi cama tiklayan
kadinlardan kdyiin tuvaleti olmadigini ve kadinlarin sabahlari islerini yapmak i¢in topluca
ormana gittiklerini 6grenir. Bu duruma ¢ok sinirlenen Jaya, Keshav’a bilseydim seninle
evlenmezdim diyip mecbur kalarak kadinlara katilir. Koydeki kadinlar i¢in dogal olan bu
duruma Jaya alisamaz ve agikta tuvaletini yapamaz. Ustelik kadinlar tarafindan da
yadirganir. Eve gelir ve Keshav'a bir ¢oziim bulmasimi, ortalik yere tuvaletini
yapamacagmi yoksa onu birakacagini sodyler. Keshav, 6gle yemeginde babasiyla
konusmaya calisarak eve bir tuvalet yaptiracagini sOyler ancak babasi Hint kiiltiirii
nedeniyle tepki gosterir ve yemegi oldugu gibi birakir. Ertesi giin Keshav, Jaya'y1
komsusunun evine gotiirlir ¢linkii evde yasli ve yatalak hastalar1 oldugu i¢in kdyde
tuvaleti olan tek ev onlarin evidir. Jaya geri gelirken Keshav'a bagkasinin evinde kendini
hirsiz gibi hissettigini ve her kadinin evinde tuvalet olmasinin hak oldugunu sdyler.
Ancak Keshav, egitimin onun basim1 dondiirdiigiinii ve koydeki tiim kadinlarin
kocalarmin evdeki sartlarina uydugunu sdyler. Ertesi sabah tuvalet ihtiyaci gelen Jaya,
Keshav’a bagka caresi kalmadigi i¢in onu tarlaya tuvalete gotiirmesini soyler. Jaya
tuvaletini yaptig1 sirada tesadiif kayinpederi goriir ve bu olay Jaya'nin tepkisine sebep

olur.
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Gorsel 4.34 Jaya’nin Koy Kadinlari ile Tuvalete Gittigi Sahne

Keshav daha sonra bagka bir ¢6ziim bulur, Jaya’y1 kdy tren istasyonunda yedi dakika
duran bir trene bindirir. Jaya, bu siire i¢inde tuvalet ihtiyacin1 goriir. Bir siire bu isler
sorunsuz giderken bir giin tuvalete kilitlenir ve tren istasyondan ayrilir. Bu olay sonrast
cok sinirlenen Jaya, Keshav'dan ayrilir ve ailesinin evine geri doner. Keshav bir tuvalet

insa etmedik¢e eve donmeyecegini soyler.

Keshav, Jaya’yr geri kazanmaya ve bunun i¢in miimkiin olan her seyi yapmaya karar
verir. Kdyde ¢ekim yapan bir film setinden mobil bir tuvalet ¢alip Jaya’nin evi donmesini
ister. Ancak Keshav hirsizliktan igeri girince, Jaya artik gecici ¢oziimler bulmamasini
soyler. Keshav herseyi degistirecegi icin s6z verir. Once kdy konseyine gidip umumi
tuvalet yapilmasi i¢in hiikiimetten istekte bulunmasini ister ama kdy halki hayatindan
memnun oldugu i¢in bunu onaylamaz. Daha sonra Saglik Bakanligina gider. Hiikiimetin
herhangi bir 6nlem almasinin neredeyse bir yil siirecegini 6grendiginde eve gider ve

babasinin kars1 ¢ikmasina ragmen evinin 6n bahgesine bir tuvalet inga etmeye baglar.

Tuvalet yapildig1 giiniin sabahinda Keshav yiiksek bir sesle uykudan kalkar. Disari
cikmaya calistiginda babasi kapiy1 kilitlemis ve kdydeki adamlara tuvaleti yiktirmaya
baslamistir. Keshav bir sekilde evden ¢ikmayi basariyor ve tuvaleti yikmaya calisan
herkesi doviiyor. Keshav, Jaya’y1 arayip herseyi denedigini hiikiimeti bir y1l beklemekten
baska careleri kalmadigin1 sdyler. Jaya, bir plan yapar ve Keshav’a onu dinlemesini
sOyler. Bosanma davasi agarak medyanin dikkatini ¢ekmeyi basarir. Tiim kanallar ve
gazeteler bu haberden bahsetmektedir. Keshav ve Jaya ile ayr1 ayri roportajlar yaparlar.

Bu roportajlart izleyen koyliler yaptiklarindan utanirlar. Kdyiin kadinlar1 kocalaria
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baskaldirir ve koye tuvalet yapilmazsa onlarda Jaya gibi bosanacagini sodyleyen
protestolar yaparlar. Bagbakan ise bunu 6grenir ve adamlarina Keshav'in kdyiinde tuvalet
insa edilmesini onaylayan dosyanin gececegi tiim ofislerin tuvaletlerini kilitlemesini
emreder. Buradaki amag hiikiimet yetkililerinin bu g¢iftin yasadiklarini hissetmeleri ve

hizli hareket etmelerini saglamak igindir.
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Gorsel 4.35 Keshav ve Jaya’nin Tiim Medyaya Konu Oldugu Sahne

Bosanma durusmasi giiniinde, kdydeki diger bayanlar bosanma davasi agmak igin
adliyeye gelir ve Jaya'ya destek verirler. Toplu evlilik gordiik ancak toplu bosanma ilk
kez gerceklesiyor diye tiim kanallar bu haberi naklen yaymlamaktadir. Yargi¢, durusma
sirasinda Eyalet Baskanligindan bir mektup alir ve bosanma davasini iptal eder. Clinkii
mektupta Keshav'in kdytine ortak tuvalet yapiminin onaylandig1
belirtilmektedir. Mahkeme giinii sabah Keshav'in evinde, biiyiikannesi digkisini yapmak
icin ¢ikarken diigmiis babasi da caresiz kalarak annesini Keshav'in yar1 kirik tuvaletine
gotlirmek zorunda kalmistir. Adliye ¢ikisinda Keshav, Jaya'ya kisisel bir tuvalet
veremedigi i¢in ¢ok iizgiin oldugunu sdyledigi sirada babasi gelir ve Jaya'dan inatcilig
icin af diler ve giftin tuvalet talebini kabul eder. Film, evin bahgesindeki tuvaletin agilis1
ve fotograf ¢ektirmeleriyle sona ermektedir. Son jenerikte ise kdy genelinde devam eden
tuvalet ingaati, kdylerinin disinda mobil tuvaletleri kullanmak i¢in siraya giren koyliiler

ve tuvaletin gerekliligini savunan kdy halkinin agiklamalarina yer verilmektedir.
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4.4.2. Tuvalet ’te Geleneksel Unsurlarin Kullanimi
4.4.2.1 Semboller

Tuvalet, acik diskilamay1 sosyallesme olarak gdren mitlere, dini baglara ve toplumsal
normlara isaret etmektedir. Bu durum mekadn olarak kirsal yasamla son derece
samimiyetle harmanlanmaktadir. Filmde, diyaloglar ve kostiimler dogru bir sekilde
kullanilmaktadir. Kirsal alanlardaki insan sagliginin korunmasinin 6nemine vurgu

yapilmaktadir.

Hindistan’da kadinlar ve erkekler i¢in c¢esidi bol pek c¢ok geleneksel kiyafet
bulunmaktadir. Kiyafetler, erkek ve kadin icin ayr1 bigimlere sahip olup giinliik
kullantminin diginda diigiin ve bayram gibi 6zel giinlerde de kullanilarak geleneksel bir
nitelik tagimaktadir. Karakterlerin kiyafetleri incelendiginde Hintli kadinlar sariyi tercih
ederken erkekler daha sade kiyafetlerin yaninda kurta ve dhotis gibi geleneksel kiyafetleri
tercih etmektedir. Ayrica filmde erkekler baslarina kavuga benzer tiirbanlar takmaktadir.
Bu tiirbanlar da kisinin sosyal statiisiinii, geldigi bolgeyi, kastini, meslegini ve dinini

belirtmektedir.

Gorsel 4.36 Geleneksel Kiyafetlerin Kullanildigi Sahne

Filmde geleneksellikten uzaklasmayan belli semboller kullanilmaktadir. Bu
sembollerden en sik kullanilani {i¢iin g6z olarak bilinen bindi ve kirmizi, turuncu
renklerde kozmetik tozu olup sa¢in orta kismina uygulanan Sindoor kullanilmaktadir. Bu

toz ayni zamanda kadinin evli oldugunu belirtmektedir.
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Filmde 5 sarki bulunmaktadir. Dini ritiieller ve festival kutlamalarinda, iki asik tarafindan
birbirine sdylenemeyen isteklerin komik ve duygusal sozlerini iginde barindiran bir¢gok
sarkiya rastlanmaktadir. Ozellikle s6z ile ifade edilemeyen dini ve milli bayramlardaki

duygular miizik ve dansla gorsellestirilmektedir.

4.4.2.2 Kahramanlar

Film, Keshav ve Jaya arasindaki bir ask hikayesiyle baslayip egitimli bir kiz olan Jaya’nin
evlendikten sonra evde bir tuvalet olmadigini 6grenmesiyle krize dontismektedir. Keshav,
Jaya'y1 mutlu etmeye calismakta ve evliligini kurtarmak icin sistemle dini dogmalarla ve
eski uygulamalarla savasarak karisinin kahramani olmaktadir. Keshav, sadece karisi1 igin
degil ayn1 zamanda daha 6nce bir evde tuvalet olmasini tabu olarak nitelendiren tiim kdy

halki i¢in tuvalet yapini saglayarak filmin kahramani sayilmaktadir.

Keshav, karisinin hayatini kolaylastirmak i¢in elinden geleni yapmaktadir. Gergek Hint
geleneginde huysuz babasiyla temel bir hijyen sorunu hakkinda yiizlesmek yerine Jaya’y1
her sabah orada duran bir trende tuvaleti kullanabilmesi i¢in en yakin tren istasyonuna
gotiiriir. Bagka bir zaman onu bir komsunun evine goétiirlir ve hatta kdyde ¢ekim yapan
bir film biriminden seyyar tuvalet bile calmaktadir. En sonunda babasina meydan
okumakta ve karist i¢in bir tuvalet insa etmeye baslamaktadir. Hindistan'daki yetiskin
erkeklerin eski inanglar ve gerici gelenekler hakkinda biiyiikleriyle yiizlesmesi oldukg¢a
zor olup Keshav, bu tabular1 yikmaktadir. Uygarlik, kiiltiir, gelenek ve yetistirme ve
kutsal yazilar ortalikta dolasirken Keshav, “bu konu digskilama ile ilgili degil, bizim
diistincemizle ilgili” diyerek bariz noktay1 ortaya ¢ikarmaktadir. Keshav, sinirlarin ¢ok
otesinde karmasik bir sorun olan tuvaletin sosyal ve kiiltirel bircok katmanina
odaklanarak kamgilamay1 basarmistir. Keshav'in, Jaya'nin sikintilarina karst empatik
olmas1 biraz zaman almaktadir. Ancak bunu yaptiginda sadece kahramanliklariyla degil
Jaya’nin yaninda durarak yavas yavas haysiyet savasinda onun komutani olmayi

basarmaktadir.

101



Gorsel 4.37 Tuvaletin Oniinde Poz Verdikleri Sahne

Jaya ise giiclii iradesiyle koydeki kadinlar1 harekete gegirmis filmin diger kahramani
olmustur. Cocuklugundan bu yana tuvalet olan bir evde yetisen Jaya, kocasini evlerinde
bir tuvalet inga etmeyi diisiinmeye zorlamakta ve eger teklifini yapmazsa onu bogsanmakla
tehdit etmektedir. Jaya, evlerinden uzakta bir tarlaya tuvalet ihtiyacini yapan koy
kadinlarina katilmay1 reddetmekte ve kahraman olarak aninda harekete gegmektedir.
Faktorlerin birlesiminden kaynaklanan son derece karmasik bir sorunu ylizeye

cikarmakta ve onunla savagmaktadir.

Keshav’in babasi, tiim hayatin1 dininin gelenek ve goreneklerini takip ederek ve bu din
tarafindan bagh kalarak gecirmis bir adamdir. Kdydeki kiiltiiriin bas koruyucusu gibi
goriinmektedir. Ote yandan Jaya'nin annesi ona Keshav'm evine geri donmesini ¢iinkii
onun iyi bir adam oldugunu ve Jaya'nin tuvalet konusunda asir1 tepki verdigini sdyleyerek
kadin karakterde kadinlarin, kendi en biiylik diismanlar1 haline geldigi noktay1
vurgulamaktadir. Ancak Jaya’ya, babasi ve amcasi da destek olarak bagka bir kahraman

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

4.4.2.3. Ritiieller

Hint filmlerinde dini igerikler, ritiieller ve inanglar siklikla yer almaktadir. Tuvalet’te
bircok ritiiellere yer verilmistir. Keshav, son derece batil inangli babasi nedeniyle
evlenememis, 30'larin ortalarinda bir adamdir. Bu yilizden inanglar1 geregi 6nce bir
mandayla evlendirilir ve sonra fazladan parmagi olan bir kadin bulmasi istenmektedir.

Ciinkii inanglar1 geregi evliligin basarisiz olacagi diisiiniilmektedir. Ortadoks babasi
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geleneklerine bagli biri olarak evinde tuvalet tesisine izin vermeme konusunda 1srarci ve

bir kedinin gectigi yoldan gecmek yerine bisikletini dondiiren bir din adamidir.

Filmde kutlama ritiiellerinden biri olan Holi bayramina yer verilmektedir. Keshav,
ailesinin evinde kalan karis1 Jaya'y1 geri kazanmak i¢in ¢ok ugrastiktan sonra bayram
kutlamalari i¢in kdyiine gelir ve geleneklere gore ona vurmasini ister. Jaya, ona vurarak
tiim 6fkesini ve hayal kirikliklarint gidermektedir. Bu sahneden sonra Jaya, Keshav'dan
onu geri kazanmaya ¢alismak yerine onu geri almak i¢in materyalist bir sey yapmasini

istemektedir. Daha sonra evde tuvalet yapma girisimleri baglamistir.

Gorsel 4.38 Holi kutlamalarinin yapildigi sahne

Bir kiiltiire ait olan sayg1 belirten ifadedeler, selamlama, beden dili ve yeme aliskanliklart
gibi ritiieller sosyal iligkilerin kurulmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Keshav, koy
konseyi ile konustugu sahnelerde ellerini birlestirerek selamlama yapmakta, babasi ile
olan sahnelerinde ise biiyiiklerine olan saygisini gostermek i¢in ayagina dokunmaktadir.

Filmde yemek olarak da siklikla roti pisirildigi goriilmektedir.

Filmde diigiin torenleri de siklikla tematize edilmektedir. Ozellikle diigiin hazirliklari,
geleneksel tathilarin ikram edilmesi, evlerin siislenmesi, gelin ve damat tarafindaki geng
kiz ve erkeklerin miizik esliginde sarki sdyleyerek dans etmeleri filmde siklikla karsimiza
¢cikmaktadir. Gelin karsilama seronomisinde Jaya, ¢igekli bir yoldan yiiriiyerek evine
gelmekte ve yine taze cigeklerle siislenmis gelin odasina girmektedir. Keshav’in, manda
ve jaya ile yapilan diigiinlerinde kutsal atesin etrafinda dondiigii, Keshav’in diigiinde

geleneksel kiyafeti, Jaya’nin da genelde kirmizi renkte olan geleneksel gelinligi giydigi
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goriilmektedir. inanglar1 geregi Jaya evine sag ayakla adim attirilmis, elleri ve ayaklarina

desenli kinalar yakilmistir.

Gorsel 4.39 Diigiin Ritiiellerinin Yapildig1 Sahne

Son olarak yeni gelin Jaya, sabahin erken saatlerinde ormandaki ¢6p atma ritiieli i¢in

kdydeki kadinlarin Lota partisine katilmaktan rahatsizlik duymaktadir.

4.4.2.4. Degerler

Film, Hindistan'in kirsal kesimlerindeki tuvalet eksikligine ve ozellikle kadinlar igin
disar1 ¢ikmanin tehlikelerine odaklanmaktadir. Bollywood filminin renkli siislemelerinde
gizlenmis bir sosyal meseleye deginilmektedir. Jaya, evlendigi sabah giin agarmadan
once uyanmaya ve uzak bir alana gitmeye zorlanmis, giivenlik i¢in diger kdy kadinlariyla
bir araya geldiginde 6fkelenmistir. Jaya, 6zel bir tuvalet talebiyle genel diizende benzeri
goriilmemis bir altiist olusmasina neden olmus, evliligini tehdit etmis ve modas1 gegmis
gelenekleri ifsa etmistir. Bu durumda Keshav, hiikiimete ve bagbakana sosyal kampanyasi

olan “Temiz Hindistan” vaadini yerine getirmesi i¢in baski yapmustir.

Jaya, egitimli ve Ozgiir yetismis bir kiz olmasina ragmen evlilik sonrasi ortodoks
kayinpederine hizmetkarlik ve sorgusuz sualsiz itaat gosteren bir ev hanimi olmustur.
Eski Hindu geleneklerine gore tuvaletlerin avludan olabildigince uzakta olmasi
gerekmektedir. Bu yilizden kayinpederi asirlik gelenekleri benimseyerek bir tuvalet insa
etmeyi agikca reddetmektedir. Bu durumda hiisrana ugrayan Jaya, ailesinin evine geri
gider ve kocasina tuvalet sorununu ¢6zdiigii zaman eve donecegini sdyler. Bu isyaninin

haberi ulusala konu olunca yavas yavas arayisinin sadece kendi iyiligi i¢in olmadigini,
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Hindistan'in her yerinde ayn1 miicadeleye kapilmis binlerce kiz ve kadin i¢in oldugunun
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farkina varir.
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Gorsel 4.40 Kadinlarin Protesto Ettigi Sahne

Film, Hindistan’daki koylerin sosyal sorunlarii moderniteye dogru gotiirmede
istenmeyen adimlar olarak nasil gordiiklerine diiriist bir bakisla yaklasmistir. Tuvalet’te,
kadinlarin kars1 karstya oldugu giinliik tehlikelere kars1 koy komitelerinin ve yaslilarinin
duyarsizligin1 dogru bir sekilde tasvir etmistir. Film, 2014 yilinda Katra kdyiinde iki geng
kizin tuvalet ihtiyaci icin bir gece ge¢ saatlerde digar1 ¢iktiktan sonra tecaviize ugrayip
ling edildigi gercek bir olaya atifta bulunarak batil inanglardan, kadinlar i¢in egitimin

Onemine, cinsiyet esitligine kadar ¢esitli konularda dersler vermektedir.

Keshav, karisinin davasini utanmadan destekleyen ve bunu yaparken farkinda olmadan
bir devrime Onciiliik etmektedir. Otoriter babasi ve biitlin bir kdyiin diigmanlig1 arasinda
sikisip kalmis Keshav'in evinde 6zel ve halka agik bir tuvalet inga etme savasi, ilerlemeyi
engelleyen koklii sorunlari ortaya koymaktadir. Keshav, ataerkil bir yapidan kadin haklari
savunucusuna doniismiis, kadin diismanligi kokan bazi kiiltiirel uygulamalara, iilkenin
baz1 bolgelerindeki su eksikligine ve kirsal niifusu hijyenin 6nemi konusunda egitmek

gibi bir gorevi tistlenmistir.

4.4.3. Filmin Geleneksel Unsurlarla Degerlendirilmesi

Filmde, dini baglara ve toplumsal normlara igaret edilerek insan sagliginin korunmasinin
Oonemine vurgu yapilmaktadir. Mekan olarak Hindistan’in ¢esitli kirsal bolgeleri

kullanilmistir. Filmde pek ¢ok sembollere yer verilerek geleneksel kiyafetler kullanilmis,
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s0z ile ifade edilemeyen duygular miizik ve dansla gorsellestirilmistir. Keshav, karis1 ve
tiim kadinlar i¢in sistemle, dini dogmalarla ve eski uygulamalarla savastigi i¢in filmin
kahramani konumundadir. Filmde, saygi belirten ifadedeler, selamlama, beden dili, yeme
aliskanliklari, holi kutlamalar1 ve diigiin gibi ritiieller, dini igerikler ve inanglara siklikla
yer verilmektedir. Film, kadin haklarini savunarak topluma ve yozlasmis yetkililere kars1

cikmustir.

Tuvalet’te, “Temiz Hindistan” vizyonu ile kadinlarin refah1 zorlanmis, meselenin aslinda
tuvalet degil diisiince ile ilgili bir konu oldugu vurgulanmistir. Film, saglik sorunu ve
kirsal Hindistan'in bunu bir sorun olarak tanimlamayi1 nasil gérmezden geldigiyle
ilgilenmis, insanlar1 egitmek ve bu tiir konulardan habersiz olan ve etkilenen insanlar
hakkindaki gizli gercegi ortaya c¢ikarmistir. Film ayrica kadinlarin karsilastigi sorunlari

ve devlet kurumlarindaki yolsuzluklari da ele almaktadir.

Bazen diinyay1 degistirmek i¢in iyi niyet yeterlidir. Hindistan'in ¢ehresini degistiren film
olmasa da Hint kiiltiiriiniin, dogmatik degerlerinin ve modern toplumda degisim
ithtiyacinin temiz ve ayrintili bir i¢ gézlemidir ve toplumsal bir amaci benimsemistir. Film,
Kadinlarin agirlikli olarak daha zayif cinsiyet oldugu bu ortamda ataerkil sistem i¢inde

kadinlarin haysiyetini vurgulamaktadir.

Filmin sonunda ise koyiin kadinlar1 tuvalet i¢in su kaplarimi firlatarak son noktayi

koymus, kadinlarin ve izleyicilerin farkindaligini ortaya ¢ikararak amacina ulagsmigtir.
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4.5. Basarinin Anahtar1 Kadindir: “Dangal”
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Gorsel 4.41 Dangal Film Afisi
Dangal Film Kiinyesi

Yonetmen: Nitesh Tiwari Goriintii Yonetmeni: Satyajit Pande, M. Sethuraaman
Yapimcr: Aamir Khan, Kiran Rao, Siddharth Roy Kapur Senaryo: Nitesh Tiwari,
Shreyas Jain, Piyush Gupta, Nikhil Mehrotra Oyuncular: Aamir Khan, Sakshi Tanwar,
Fatima Sana Shaikh, Zaira Wasim, Sanya Malhotra, Suhani Bhatnagar, Girish Kulkarni
Yapim Yili: 2016 Siire: 160 Dk. Tiir: Spor-Dram Ulke: Hindistan

4.5.1. Filmin Konusu ve Ozeti

Filmin Konusu: Hindistan’1n kii¢iik bir kdyiinde yasayan Mahavir Singh Phogat (Aamir
Khan), gengliginde Hindistan’da madalyalar kazanmis basarili bir giires¢idir. Maddi
sorunlar ve egitimsizlik gibi sebeplerle iilkesi adina yarisamamis ve bu i¢inde hep bir yara
olarak kalmistir. Evlenip bu hayalini erkek ¢ocuk sahibi olarak gerceklestirmeye ¢alisan
Mahavir’in dort tane kizi olur. Kizlar1 Geeta Phogat ve Babita Kumari’ye ¢evresinden
gelen yogun baskilara aldirmadan giires egitimi vermeye baslar. Film, Mahavir’in
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hayallerini gerceklestirmek i¢in kizlarin1 Olimpiyat ve Diinya sampiyonu yapip iilkesine

altin madalya getirme stirecindeki miicadelesini anlatmaktadir.

Dangal, zamaninda tilke sampiyonu olan Mahavir Singh Phogat’in Eyalet sampiyonu ile
giiresmesi ve onun meziyetleri ile baglamaktadir. Mahavir Singh Phogat, gelecek vaat
eden bir giires¢i olmasina ragmen ekonomik ve egitim gibi sebeplerden dolay1 giiresi
birakmak zorunda kalmistir. Tek hayali dogacak oglunu giiresci yapmak ve iginde uhde
kalmis altin madalya basarisini iilkesine getirmektir. Ama ne yazik ki Mahavir’in dort kiz
cocugu oluyor. Tiim kdy halkinin 6nerilerine ragmen doérdiincli ¢cocugu da kiz olan
Mahavir, tim umutlarmi kaybederek asili olan tiim madalyalarmi indiriyor ve

hayallerinden vazgegiyor.

Mabhavir bir giin isten eve geldiginde kot bir sekilde hirpalanmis iki erkek ¢ocugu ile
annesi ve babasmin eve sikayete geldigini goriiyor. Mahavir, ¢ocuklari 6nce yegeni
Omkar’in dovdiigiinii diislinliyor fakat daha sonra kizlar1 Geeta ve Babita’nin ¢ocuklara
dayak attigin1 6grenince Mahavir’in i¢cinde kaybettigi umutlar yeniden ortaya ¢ikiyor. Bu
olaydan sonra Mahavir hazirliklara baglar ve kizlarimni giires¢i yapmaya karar verir. Karisi
kizlardan giires¢i olmayacagini ve koyliilerin ne diyecegini sdyleyip vazgecirmeye
caligsa da Mahavir, bir y1l bunu deneyecegine eger basaramazsa vazgececegine dair
karisina s6z verir. Mahavir, kizlarin1 her sabah saat beste antrenmana baslatir ve diyete
sokar. Giires yapilan bir yerle anlasmaya gider ancak c¢ocuklar1 kiz oldugu i¢in kabul

etmezler. Bunun {izerine Mahavir, kizlarini ¢alistirmak icin kendisi bir alan yapar.

-
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Gorsel 4.42 Mahavir’in Kizlar1 Calistirdigi Sahne
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Geeta ve Babita yeni bir giires¢i aday1r ve Babalariin yeni umutlart oluyorlar. Giires
konusunda oldukg¢a tecriibeli olan Mahavir, giires¢i olmanin zorluklarini bilerek kizlarin
sinirlarini zorlayan antrenman programlariyla calistirtyor. Koydeki insanlarin kizlara
bakis acisinin ¢ok farkli olmasi nedeniyle Geeta ve Babita bu yolda inanilmaz zorluklarla
karsilastyorlar ve baglarina gelmedik olaylar kalmiyor. Babalar1 giiresci olma konusunda
onlart desteklese de c¢ok fazla zorluk da yasatiyor. Geeta ve Babita, bir giin okulda
sOylenen laflardan, kdyde yasadiklar1 olaylardan ¢ok yorulur ve babalarina giderler.
Babalar1 ise umduklar1 bir tepki vermez ve ikisinin de saglarin1 kisacik kestirir. Bu
olaydan sonra kizlarin canlarina tak ediyor ve babalarinin saatinin ayarlariyla oynayarak
stirekli caligmalar1 aksatiyorlar. Geeta ve Babita bir giin babalarindan gizli arkadaslariin
diiglintine gidiyor ve dans ediyorlar. Babalar1 kizlar diigiinde fark edince ¢ok kiziyor ve
orada olan yigenine bir tokat atiyor. Kizlar diigiindeki gelinle dertlesirken babalarindan
ve durumdan siirekli sikayet ediyorlar. Ancak evlendirilen kiz, “Keske, benim babam da
Oyle olsaydi, beni diislinseydi. Kizlar 14 yasina gelince evlendiriliyor, baska higbir ige
yaramiyor. Sizin babaniz geleceginiz i¢in herseye karsi duruyor, neyi yanlis yapiyor ki”
diyince kizlar hallerine siikredip babalarinin dedigini yapmak ve hayatlarini kurtarmak

i¢in bir karar veriyorlar.

Antrenmanlarina sik1 bir sekilde devam eden kizlardan Geeta, ilk turnavasina katilir. ilk
maginda yenilen Geeta, 50 rupilik 6zel 6diil kazanir ve eve doner. Fedarasyonun destek
vermemesine ragmen kendi imkanlartyla ¢alisma ortami hazirlayan Mahavir, yeterince
hazir olup tecriibe kazanan Geeta’nin, ulusal seviyede bir siirii basar1 kazanmasin ve tilke
sampiyonu olmasini sagliyor. Koyliine iilke sampiyonu olarak donen Geeta’ya tiim koy
halki karsilama toreni hazirliyor. Eve gelen Geeta’ya babasi her yil birinin iilke
sampiyonu oldugunu ancak altin madalyayr alip {llkesine getirdiginde hayalinin
gerceklesecegini sOyler ve yarin calismalara baslamasi icin hazir olmasini ister. Geeta,
babasina artik ileri diizeyde ¢aligmasi gerektigini ve tiim milli sampiyonlarinin gittigi
Ulusal Spor Akademisine gidip milli bir kog ile ¢caligsmak istedigini iletir. Mahavir bu ise

¢ok bozulsada kizin1 akademiye gétiiriiyor.
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Gorsel 4.43 Geeta’y1 Akademiye Gotiirdiigli Sahne

Akademide baska bir ortam ve antrenor ile karsilasan Geeta, zamanla arkadas ortamina
kapilip babasinin yetistirdigi disiplini gézard: etmeye baglar. Geeta, televizyon izlemeye
basliyor, sokak yemeklerini yiyor, tirnaklarini boyuyor ve saglarini uzatiyor. Hatta
babasinin tekniklerinin eski olduguna ve kendi teknik direktdriiniin tekniklerinin daha iyi
olduguna inaniyor. Bir giin ziyaret i¢in evine geldiginde babasi ondaki degisikligi
farkeder. Ulke sampiyonasi icin hazirlanan kardesine babasinin tekniklerinin eski
oldugunu sdylerken babasi gelir ve kendinde gostermesini sdyler. Geeta ve Mahavir
giiresir ve Mahavir yagindan dolay1 Geeta’ya karsi kaybeder. Geeta ile babasinin bir siire

sonra arasi bozulur ve Geeta akademiye doner.

Uluslararasi seviyede mindere ¢ikan Geeta yenilerek donerken kardesi Babita, ulusal
seviyede basarilar gosterir ve o da akademiye baglar. Geeta ilk yenilgisini umursamadigi
gibi babasinin tekniklerini takip etmedigi ya da giirese tam olarak odaklanmadigi her
magini Ust iiste kaybeder. Ancak zamanla aldig1 yenilgiler ve uluslararasi platformda
madalya sansindan uzaklasmasi onu hayal kirikligina ugratmaya baglar. Kardesi ablasina
destek olur ve kendi igindeki sporcuya odaklanmasini soyler. Babasiyla barigmasi
gerektigini ¢iinkii babalarinin ona dogruyu gdosterecegini ve iyiligini istedigini soyler.
Kardesiyle konustuktan sonra Geeta, sonunda hatasini anlar ve babasiyla barisir.
Kizlarina olan inancim1 ve destegini ilk gilinden itibaren hi¢ kaybetmeyen Mahavir,
akademiye gelir ve Geeta ile Babita’y1, koglarindan gizli olarak kendi teknikleri ile
calistirmaya baglar. Koglar1 bunu 6grenir ve ikisini de kurumdan atmaya calisir. Kizlar,

Mahavir’in kurumun igine girmemesi ve disarda onlara egitim vermemesi sartiyla okulda
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kalirlar. Ancak babalar1, Geeta’nin arkasinda durur onlar1 ulusal akademide ¢aligsalar bile
geriden desteklemeye devam eder. Geeta’nin daha 6nceki basarisiz maglarinin kasetlerini

alir ve telefonda Geteta’ya hatalarini anlatarak ona kogluk yapmaya devam eder.

Gorsel 4.44 Geeta’ya Babasinin Seslendigi Sahne

Geeta’nin kendini kanitlamasi i¢in son sansi olan Ulusal miisabakalar basladiginda Geeta
oldukca gergindir. Ik miisabakasina geride baslar ancak babasi tribiinden ona seslenir ve
Geeta cesaretlenir. Mag sirasinda izleyiciler arasinda oturan babasi, antrendriin Geeta’ya
yanlis talimatlar vermesi lizerine devreye girer ve antrendriin talimatlari ile siirekli olarak
celisir. Geeta, antrenoriinli dinlemez ve tribiinden seslenen babasinin talimatlarini izler.
Sonunda her mag1 kazanir. Geeta’nin antrenorii Mahavir’i kiskanir ve son magta arenadan
uzaktaki bir odaya Kkilitler. Babasimin yoklugunu farkeden Geeta, ilk turda kazanmay1
basarir ancak ikincisinde magin gerisinde kalmaya baslar. Son tur da Geeta’nin 4-1 puani
vardir. Son saniyede Geeta puan kazanmak igin caresizlesir ve baska bir pozisyonu da
kaybedip skor 5-1 olur. Son dakika kala Geeta kaybetmek iizereyken babasinin
ogrettiklerini ve suplex hareketini hatirlar. Mahavir, suplex’in zor oldugunu ancak
uygulanabilecegini ve rakibin zihniyle oynamak zorunda oldugunu séylemistir. Bu iki
Ogretiyi zihninde birlestiren Geeta, son 3 saniye kala rakibine bir suplex verir ve 6-5
puana ulasarak altin madalya kazanan ilk Hintli kadin giiresci olur. Babasi kilitli kaldig:
odada caresizce beklerken Hindistan’in milli marsin1 duyarak ayaga kalkar ve kizinin
sampiyon oldugunu anlar. Kilitli kaldig1 odadan ¢ikarilir ve salona kosar. Altin madalya

alan Geeta’ya onunla gurur duydugunu sdyler ve kizlarina sarilarak film biter.
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4.5.2. Dangal *da Geleneksel Unsurlarin Kullanimi
4.5.2.1 Semboller

Dangal, Hindistan’in kiiltiirel yapisin1 sunarak ger¢ek bir yasam Oykiisiinden
uyarlanmigtir. Mekan olarak Hindistan’1in Haryana bolgesinde ¢ekilmis olmasi dnemlidir.
Ciinkii bu bolge kadin okuryazarliginin ¢ok diistik oldugu ve cinsiyet ayrimciliginin ¢ok
oldugu bolgelerden biri olarak gecmektedir. Kizlarin1 toplumsal cinsiyet kaliplarina karsi
gelerek kendi dogru bildigi sekilde yetistiren bir baba figiirii ve kadin isi erkek isi
temalarina vurgu yapilmaktadir. Filmde konusma dilinin yani sira jest ve mimiklerle

anlatim yoluna da gidilmistir.

Karakterlerin kiyafetleri incelendiginde kadinlar ve erkeklerin Hint geleneklerine uygun
kostiimler tercih ettigi goriilmektedir. Kadinlarin ve erkeklerin 6zellikle 6zel giinlerde
tercih ettigi yoresel kiyafetler, Geeta ile Babita’nin arkadasinin diigiiniinde bulunan kadin
ve erkeklerin lizerinde goriilmektedir. Filmde kadinlara nazaran erkek karakterlerin daha
cok bati tarzda kiyafetleri tercih ettigi Mahavir’in ise c¢ogunlukla kurta giydigi
gozlemlenmektedir. Kadinlarda yaygin olarak kullanilan {igiincii goz, cesitli renk ve
modellerde kiyafetlere uygun bir sekilde kullanilmis, kiipe bilezik, kolye, hizma, olmak

izere ¢cok sayida taki goze ¢arpmaktadir.

Gorsel 4.45 Geleneksel Kiyafetlerin Kullanildig: Diigiin Sahnesi

Dangal’da kullanilan sarkilar oldukga basarili olup Hint filmlerinde 6ne ¢ikan miizik,
filmdeki giiresci temasi ile biitlinlesmektedir. Filmde 7 sarki bulunmaktadir. Film igin
0zel olarak hazirlanan sarki sozleri hikadye iizerinden aktarilmaktadir. Hintliler her tiirlii

kutlamalarda sevinglerini, dans ederek ve sarki sdyleyerek ifade etmektedir. Geeta’nin
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arkadasinin diiglintinde toplu halde dans ettigi ve iilke sampiyonu olup kdyiine dondiigii

sahnelerde bu goriilmektedir.

4.5.2.2 Kahramanlar

Film, bir babanin ¢esitli nedenlerden dolay1 uluslararasi gilires sampiyonlugundan
vazgecmesi ve bu hayalini gerceklestirmek igin ogul beklentisine dayanmaktadir. Dort
kizt olan Mahavir, iki kizinin hiinerli kavgaci olmasimi kesfetmesiyle diinya
sampiyonluguna kadar gitmektedir. Koyliilerin geleneklerine ve kadinlarin rolleriyle
ilgili varsayimlarina kars1 ¢ikarak camur giiresinden profesyonellige giden yolda filmin

kahramani olmaktadir.

Mahavir, vizyon sahibi aile iginde otoriter ayni zamanda kizlarini seven bir babadir. Basta
herkes tarafindan yanlis anlasilsa da hakli oldugu ispatlanmaktadir. Erkek egemen bir
yapinin oldugu Haryana eyaletinde kiz ¢ocuklarinin ¢ogu ailede kabul edilmedigi halde
Mahavir, ataerkil yapinin tiim geleneksel tabularini yikmis ve kizlarina onur
kazandirmistir. Mahavir, filmin kahramani olarak bu yolda gosterdigi inangla 6rnek teskil

etmektedir.

Gorsel 4.46 Altin Madalyanin Alindig1 Sahne

Filmde Mahavir’in ¢ocuklarinin ne istedigini diisiinmeyen despot bir baba olarak
karsimiza ¢iktigi anlar bulunmaktadir. Geeta ve Babita o zamana kadar giyinmeyi ve
uyumay1 seven iki geng¢ kiz olarak normalde sakin olan babalarinin aniden bir despota
doniismesine neden olan seyi anlayamazlar ama ayni1 zamanda evin erkegini sorgulamaya

da sartli degillerdir. Anneleri, kocasinin imkansiz planina kars1 1limli bir sekilde protesto
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etmekte ve sadece evlerinde tavuk pisirmeyi 6nerdiginde sesini yiikseltmektedir. Ancak
Geeta ve Babita’nin evlenmek {izere olan arkadasi "Burada bir kiz dogdugunda tek
diisiince ev islerini 6gretmek ve 14 yasinda onu evlendirmek. En azindan babaniz sizi
diisiiniiyor" dedigi zaman Geeta ve Babita bakis acilarin1 degistirmekte ve sonunda onlara

spor zaferi kazandiracak yolculuga kahramani olan babalariyla isteyerek katilmaktadirlar.

Kizlarini ev isi yapmak ve evlenmek gibi gorevleri digina ¢ikip giiresci olarak yetistirmek
isteyen babaya karsi toplum 6n yargilidir. Toplumsal baskilara kulak asmayan baba her
tiirlii miicadeleyi kizlari i¢in verir. Kadina destek verildigi takdirde herseyi yapabilecegi

mesajini veren baba, basarinin anahtar1 kadindir fikrini agilamaktadir.

Filmin kahramani Mahavir, hem egitmen hem bir baba olarak kdyiindeki alaylara,
cinsiyete dayali Onyargilara ve altyap1 eksikligine gogilis gererek ilerlemeye ve
cocuklarina onun asla basaramadigi seyi yani Hindistan'a uluslararasi diizeyde bir altin

madalya kazandirmay1 bagsarmaktadir.

4.5.2.3. Ritiieller

Filmde Hint geleneklerini anlatan ritiieller ve inanglara yer verilmistir. Geeta ve
Babita’nin katildig1 diigiin téreninde gelin, geleneksel kirmizi renk gelinligini giymis,
diigliniin yapildig1 yer sar1 ve kirmizi taze gigeklerle siislenmis ve Hint geleneklerine
uygun bir bicimde gelinin ellerine ve ayaklarina ¢esitli desenlerde kinalar yakilmistir.
Tepsilerle zengin ikramlarin sunuldugu diigiinde davetliler ise rengarenk kiyafet ve

takilarla, miizik esliginde dans etmektedir.

Gorsel 4.47 Gelinin Ellerine Cesitli Desenlerde Kina Yakildigi Sahne
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Hinduizm inancina gore vejetaryen olan Hindular et iriinleri tiiketmemektedir.
Geleneklerine bagli aileler et iriinlerini mutfagina dahi sokmamaktadir. Hint
geleneklerinde yeme igme kiiltiirii mercimek, nohut, bulgur ve piring gibi bakliyatlardan
olusmakta ve bol baharat kullanilmaktadir. Dangal’da, kizlarin daha iyi beslenmeleri i¢in
eve tavuk eti getiren Mahavir’e karisi siddetle karsi ¢ikmaktadir. Bunun {izerine Mahavir,
tavuk etini disarida kendi pisirmektedir. Ancak karis1 kullandig1 tavayr dahi mutfaga

sokmamas1 gerektigini sOylemektedir. Hindistan’da yemekler yer sofrasinda elle

yenilmektedir. Bu ritiieller kizlarin tavuk etini yedigi sahnede goriilmektedir.

Gorsel 4.48 Mahavir’in Kizlara Tavuk Eti Yedirdigi Sahne

Hindu inancinda insanlar seni selamliyorum, oniinde saygiyla egiliyorum, tesekkiir
ederim, 6ziir dilerim gibi birgok anlam ifade eden Namaste selam1 vermektedir. Filmde
Mahavir’in kizlarinin akademiden atilmamasi i¢in komitenin karsisinda konusmasi

sirasinda ve bir¢ok sahnede bu selami siklikla kullandig1 goriilmektedir.

4.5.2.4. Degerler

Hindistan kiiltiirel anlamda belirli degerlere sahiptir. Bu yapilan filmlere de
yansimaktadir. Ana karakterlere bakildiginda giires¢i olmak {in kazandirsa da para
kazandirmadigr igin ailesi tarafindan giiresi birakan Mahavir, dogacak oglu iizerinden
hayalini gergeklestirecektir. Ancak karist erkek ¢ocugu doguramadigi i¢in kendini suglu
hissetmis ve Mahavir’den 6ziir dilemistir. Burada toplumun ataerkil bir yapiy1 kadina
benimsettigi goriilmektedir. Kizlarin iki erkek ¢ocugunu dovmesi ise aile tarafindan

yadirganmis ¢linkii kadinlar1 sinirlayici cinsiyet rollerinin disina ¢ikilmastir.
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Baba, kizlar1 giiresci olarak yetistirmeye karar verir ancak diger giirescileri ¢aligtiran
antrendr kadini cinsel bir obje olarak gérmektedir. Ciinkii kadina dokunan birinin giinaha
girme ihtimali antrendriin “bizi bu yastan sonra giinaha m1 sokacaksin” sozlerinden
anlasilmaktadir. Toplumsal normlara gore kisa sa¢ erkekle uzun sac¢ ise kadinla
0zlesmektedir. Bu ylizden babalari kizlarin sagini kestirdiginde herkes kizlarla erkek gibi
olmussun diye dalga ge¢mis koyliiler ise erkek cocuk dogursaydi bunlar olmazdi diyerek
toplumun benimsedigi cinsiyetgi rolleri belirtmektedir. Kadina bigilen ev isi, temizlik ve
yemek yapmak gibi rollerin disinda hareket eden kizlarin giiresmesi toplum tarafindan bu
ylizden garip karsilanmaktadir. Toplumun 6n yargilari kizlarin basar1 elde etmesiyle
kirilmaya baslamis, sporun cinsiyeti olmadig1r ve gerekli destek gosterildigi taktirde
kizlarin da basarili birer sporcu olabilecegi kanitlanmistir. Filmde, spora verilen yetersiz

destege vurgu yapilarak kiiciik bir destekle neler yapilabilecegi de gosterilmistir.

Gorsel 4.49 Geeta’nin basarili oldugu sahne

Bir sporcu i¢in aile destegi biiyilk Onem tasimakta ve sporcu igin manevi gii¢
sayillmaktadir. Bu noktada Geeta akademiye gittiginde ailesi ile arasi serin oldugu i¢in
hatalar yapar ve amacindan uzaklasma asamasina gelir. Ancak babas1 ve ailesinin destegi

ile yeniden basarili bir sporcu konumuna gelmeyi basarmaktadir.

Dangal, toplumun 6n yargilarin1 kirmayi bagsarmis, i¢inde bulundurdugu ataerkil yap,
kadinlarin basar1 elde etmesiyle zedelenmistir. Film, farkindalik yaratma konusunda

giiclii sosyal mesajlar vermektedir.
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4.5.3. Filmin Geleneksel Unsurlarla Degerlendirilmesi

Film, toplumsal ve davramigsal doniisiime vurgu yaparak bir¢ok sosyal mesaj
vermektedir. Mekan olarak Hindistan’in Haryana bolgesinde ¢ekilmis ve toplumsal
cinsiyet kaliplar1 {izerinde durulmustur. Karakterlerin Hint geleneklerine uygun
kostiimler tercih ettigi goriilmektedir. Filmde, jest ve mimiklerle anlatim yoluna gidilmis,
kullanilan miizikler giires¢i temasi ile biitlinlesmistir. Mahavir, ataerkil yapinin tim
geleneksel tabularini yikarak kizlarina onur kazandirmis ve onlarin kahramani olmustur.
Filmde, diglin ritiielllerinin yan1 sira saygi belirten ifadedeler, selamlama, yeme
aliskanliklar gibi ritliellere de yer verilmistir. Film, farkindalik yaratma konusunda giiclii

sosyal mesajlar vermektedir.

Ik ve en 6nemli mesaj kiz gocugunun korunmas ve biiyiitiilmesidir. Sosyal ve ekonomik
yonden ilerleme kaydeten Hindistan’da toplum iizerinde gerileyen bazi degerlerin devam
etmesine izin verilmektedir. ikincisi, biyografik spor drama filmi olan Dangal’da
disiplinin erdemi de giizel bir sekilde anlatilmaktadir. Hindistan''n Commonwealth
Games 2010'da 55 kg kategorisinde altin madalya kazanan ilk kadin giirescisi Geeta
Phogat ve ayni etkinlikte 51 kg kategorisinde giimiis madalya kazanan Babita Kumari'nin
hayati, disipline bagliligin ne kadar énemli oldugunun bir hikayesidir. Film ayrica bize
6zlem ve umudu birakmamay1 da 6gretmektedir. Mahavir, giiresi birakmak zorunda
kalinca morali bozulur ama yine de hayal kurmay1 birakmamaktadir. Kizlar1 araciligiyla

hayalini gerceklestirmeye inanmakta ve sonunda basarmaktadir.

Son olarak film, Hindistan’daki cinsiyetgiligi ve ataerkil toplumun kadinlara bakis agisini
ornekler vererek sunmus, insanlarin kadin giliresine genel bakisi ve kadin giiresinin

desteklenmemesi gibi sportif olaylara da deginmistir.
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5. DEGERLENDIRME VE SONUC

Kiiltiir, bir milletin tiim degerlerini icerisinde barindirmaktadir. Bu degerler, gegmisten
bugiine kadar gelen birikimleri kapsamaktadir. Ilk ¢aglarda sézlii olarak baslayan kiiltiir
zamanla toplumun kendine 06zgli hayat tarziyla biitiinlesmis gilinlimiizde ise farkli
toplumlardan etkilenerek degisim gostermistir. Her toplumun kendine goére inanglari,
hayat goriisleri ve davranis tutumlar1 olsa da beraber yasanmaya baslandiginda hepsi
birbirinden etkilenmektedir. Kiiltiirel yayilma ile bu etkilesim bireyde toplum bilincinin
olugsmasini saglamaktadir. Farkli kiiltiirlerle bir arada olmak ortak bir dil ortaya koymay1
gerektirmektedir. Boylelikle olusturulan ortak kiiltiir, degisim ve doniiseme her daim agik
olmaktadir. Kiiltiirel benzeme yolu ile bu degisimi daha ¢ok geri kalmis toplumlar takip

etmektedir.

Toplumlar arasindaki farkl kiiltiirlerin birbirini tanimasi ve anlamasi noktasinda sinema,
kiiltiirleraras iletisimi destekleyen en 6nemli unsurdur. Ayrica kitleleri etkileyerek kiiltiir
modelinin diinyaya pazarlanmasini saglamaktadir. Hint filmleri de renkli geleneksel
kiyafetleri, farkli danslari, aile yapist ve dini ritlielleri ile igerisinde barindirdig: kiiltiirel

yap1 sayesinde Hindistan ve diinyanin gesitli iilkelerinde biiylik basarilar elde etmistir.

Bir iilkede goze carpan somut unsurlarin anlasilmasi o iilkenin yapisinin bilinmesiyle
dogru orantilidir. Bu nedenle Hint kiiltiriinii yakindan tanimayan bir kisinin
Hindistan’daki geleneksel kiyafetlerin, orada yasayan insanlarin sosyal statiisiinii,
meslegini, geldikleri bolgeyi, dini inanglarin1 ve medeni hallerini gosteren Gnemli

ipuclarini i¢inde barindirdigini bilmesi miimkiin degildir.

Her toplumun davraniglarini sekillendiren belli rol modeller vardir. Hint toplumunda
ornek alman en 6nemli rol model ebeveynler ve mitolojik destanlardaki Ram, Sita gibi
dini nitelik tasiyan karakterlerdir. Bu karakterler Hint toplumunun davranislarini
sekillendiren en 6nemli kahramanlardir. Ritiieller, sosyal iligkilerin kurulmasi ve devam
ettirilmesinde biiyilk 6nem tasimaktadir. Hint filmlerinde tespit edilen ritiiellere
bakildiginda halkin ¢ogunlugunun Hindu inancina sahip olmasi nedeniyle kutlamalari,
seremonileri ve dini ritlielleri diger toplumlara gore farkliligini ortaya ¢ikarmaktadir.
Ornegin biiyiiklere sayg1 gdsterilmesi her toplumda 6nemlidir. Ancak Hint toplumunda
bliyiiklerin hayir duasini almak ve onlara saygi gostermek amaciyla ayaga dokunmak gibi

davranislarda bulunulmaktadir.
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Her toplumda farklilik gdsteren degerler kiigiik yasta 6gretilmektedir. Hint toplumunda
aile yapist erkek otoritesine dayanmaktadir. Ataerkil bir aile yapisinin sonucunda
kadinlar, erkeklerin golgesinde kalmakta ve toplum igerisinde etkin bir rol
istlenememektedir. Ancak zaman icerisinde incelenen filmlerde de goruldiigii gibi
ataerkil aile yapisina elestirel gondermeler yapilarak cinsiyet ayrimciligi yapilmamasi
fikri savunulmaktadir. Filmlerde, bazi kiiltlirel degerlerin zamana ayak uydurarak artik

degismesi gerektiginin alt1 ¢izilmektedir.

Giiniimiizde kast sistemi Hindistan’1 etkileyemeye devam etmektedir. Bu etkinin kiiltiirel
tarafinda herkesin sosyal toplumdaki gorevinin ve sorumluluklarinin en bastan
belirlenmis oldugu, dogdugu anda yerinin ve mesleginin belli oldugu ve toplumsal diizen
acisindan iist kastlarin daha fazla fayda elde ettigi bir sistem bulunmaktadir. isin sosyal
tarafinda ise biiyiik bir insanlik sugu ve tehlikeli bir yap1 bulunmaktadir. Bu sorunun yani
sira kast sistemi, alt tabakadaki insanlarin iist tabaka ile iletisim kurmasini engelledigi

icin toplumsal baglar1 da olumsuz anlamda etkilemektedir.

Incelenen filmlerde goriildiigii iizere iist tabakalar ¢ogunlukla merkezde yasarken alt
tabakalar genellikle sehirlerin ¢evresindeki bolgelerde ve kirsalda yasamaktadir. Bunun
yarattig1 kiiltlirel sorunlar birgok sosyolojik ¢atismay1 da beraberinde getirmektedir. Bu
sorunlart asmak adina alt kaslara kars1 ayrimcilik yapmayi ortadan kaldirmak igin
anayasal diizenlemeler yapilmistir. Buna karsilik 6zellikle de kast sistemine bile dahil

edilmeyen Dalitler bu asagilanmadan oldukga etkilenmeye devam etmektedir.

2000 y1llik bir kiiltiirel gegmise sahip olan lilkede bu sistemi halk o kadar ¢cok benimsemis
ki bu nedenle yasalar1 uygulama konusunda pek istekli degillerdir ve bu da filmlere
yansimaktadir. Hindistan'daki birgok biiyiik sehir, kastlar {izerindeki bu etkiden
uzaklagmis ancak sistem {lilke capindaki koylerde hala ¢ok yaygin bir sekilde
kullanilmaktadir. Bu sistemin ilkeleri ve etkileri Hindistan’da uzun yillar boyunca

yasayacak gibi goziilkmektedir.

Incelemesi yapilan filmler toplumsal cinsiyet kavrami ile analiz edildiginde kadm ve
erkek karakterlerin birbirinden ayristirildigr goriilmektedir. Erkek karakterler giiclii,
cesur ve itaat edilmesi gereken kisiler olarak goriiliirken kadin karakterler boyun egen,
itaatkar ve namuslu karakter olarak resmedilmektedir. Yapilan analiz sonrasi bu filmlerin
Hintli bir kadina, namusunu diisiinen, babasi, erkek kardesi veya kocas1 gibi eril bir

varligin sézlinden ¢ikmayan, dini inanglarini yerine getiren, milli duygular1 gelismis ve
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kendi hayat: lizerinde hak sahibi olmayan, kendi kararlar i¢in miicadele etmek yerine
boyun egmeyi tercih eden bir kadin olmasmin 6giitlendigini gostermistir. Ancak bu
filmler toplumsal cinsiyet konusunda farkindalik yaratmis ve kadin, yasanan bu sikintilar
karsisinda miicadele etmis, toplumun zorlamalarmma ragmen hem eylemsel hem de

diisiinsel boyutta bu diizene karsi ¢ikmis ve ¢oziim aramuistir.

Kaykayci Kiz’da, geleneksel unsurlar basarili bir sekilde islenmistir. Diinyanin her
yerinde yaygin olan birka¢ koklii sosyal ve kiiltiirel sorunu yalnizca Hindistan'in kirsal
kesimlerinde degil iilke genelinde giindeme getirmistir. Film icin insa edilen paten parki
Hindistan'in en biiyiik kaykay parklarindan biri olmustur. Kizlarin, kast ve toplumsal
beklentilerin 6tesinde bir gelecek hayal etmeye tesvik edildigi bir kaykay parki olarak
halen ¢alismaktadir.

Gunjan Saxena’da, toplumsal cinsiyet konusu igslenmistir. Ancak bir kadinin savunma
sektoriinde bile kendini zor da olsa kabul ettirebilecegini ve basarili olabilecegini
vurgulamaktadir. Gergek bir hayat hikayesinden uyarlanan bu filmde, bir kadinin gordiigii
destek ile nasil hayallerinden vazge¢meden c¢alisabilecegi ve kabul gorecegi

vurgulanmistir.

Madde 15°de, kast sitemi ve kadina yonelik siddet konusu islenmistir. Film, Hindistan'in
bir¢ok yerinde hala var olan kast ayrimeciliginin gergek yiiziinii tistlenmektedir. Bu zulme
en ¢ok maruz kalanlar ise alt kasttaki kadinlardir. Filmin adin1 tagiyan baslik, kasta gore

herkese kars1 ayrimeilig1 yasaklayan 1950 yasasina gondermede bulunmaktadir.

Tuvalet’te, dini baglara ve toplumsal normlara isaret edilerek insan sagliginin
korunmasinin énemine vurgu yapilmaktadir. “Temiz Hindistan” vizyonu ile kadinlarin
refah1 zorlanmis, meselenin aslinda tuvalet degil diisiince ile ilgili bir konu oldugu
vurgulanmigtir. Film, Hint kiltiiriiniin, dogmatik degerlerinin ve modern toplumda

degisim ihtiyacinin temiz ve ayrintili bir i¢ gozlemidir.

Dangal’da, ilk ve en 6nemli mesaj kiz ¢cocugunun korunmasi ve biiyiitiilmesidir. Film,
toplumun 6n yargilarin1 kirmay1 basarmis, i¢inde bulundurdugu ataerkil yap1 kadinlarin
basar1 elde etmesiyle zedelenmistir. Ayrica farkindalik yaratma konusunda gii¢lii sosyal

mesajlar vermektedir.

Sonu¢ olarak Hindistan kiiltiiriindeki geleneksel o6geler yapilan filmlerde siklikla
kullanilmis ve konu bakimindan Hint filmlerini zenginlestirmistir. Ilk izlenimde kolayca

anlasilamayan 6gelerin sinemaya nasil uygulandigi anlagildiginda ayirt etmek kolay hale

120



gelmektedir. Ayrica Bollywood filmlerinde ¢ogunlukla toplumsal esitsizliklere dikkat

¢ekilmis ve kadinin durumunun iyilestirilmesi amaglanmustir.
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