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ETiK BEYANI

Tez Yazim Kurallarina uygun olarak hazirladigim bu tez calismasinda; tez icinde
sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar ¢ercevesinde elde
ettigimi, tlim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu, tez ¢alismasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta
bulunarak kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi,
bu tezde sundugum c¢alismanin 6zgiin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime

dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi beyan ederim.

Ali SAHIN



OZET

SINEMA TELEVIiZON
QUENTIN TARANTINO SINEMASINDA METINLERARASILIK
ALI SAHIN

Sinema tarihine bakildiginda kameranin icadiyla Lumiere kardesler toplumlar1 derinden sarsan
bir gosterimi gerceklestirmiglerdir. Ancak Lumiere kardesler, sinematograf cihaziyla siradan
hayati, insanlarin yasayisini sade bir goriintii dizgisiyle izleyiciye yansitmistir. Bu g¢ekilen
gortintiiler belge film unsurundan Gteye gidememektedir. Ayn1 donemde yasayan George Melies
ise sinematograf ile insanlara farkli anlamlar sunulabilecegini diisiinmiistiir. Melies ilk hikayeci
anlatimla ve izleyeni icine c¢eken, stiidyo igerisinde dekor ve aksesuarlar1 kullanarak filmler
olugturmustur. Bu filmlere klasik anlati diye tabir edilen geleneksel sinemasin baslangici
olabilecek filmler olarak bakilmaktadir. Klasik anlati1 sinemasi1 Melies’in de ortaya ¢ikardigi gibi
izleyene bir illiizyon sunmaktadir. Izleyen izledigi igerikle kendisini bagdastirarak, hayatin
sorunlarindan bir nevi uzaklasma ihtiyacini gidermektedir. Geleneksel sayilabilecek filmler
furyast bu dénemde izleyicilerin ilgisinden dolay1 artmistir. Klasik anlati filmlerinin yozlagmaya
sebebiyet verdigini diisiinen ve bu filmsel iiriinlere karst modernizm adi altinda filmsel igerikler
olusturan yonetmenler ortaya ¢ikmigtir. Modernizm, 19.ylizy1l sonrasi sanayi devrimin ortaya
cikardigi teknolojik gelismelerin olumsuz etkilerini agiklayan ve insanlar tizerindeki kiiltiirel
etkiyi dile getiren bir kavram olarak ortaya g¢ikmistir. Modernizm o6nce kendisini diger
disiplinlerde (edebiyat, resim, heykel, mimari vb.) gergeklestirmistir. Sonraki donemlerde sinema
alaninda da kendisini etkin sekilde var etmistir. Sinema alaninda modernizm kendisini diger
disiplinlerden aldig1 formlarla ve ¢esitli sinema akimlarinin ortaya ¢ikmasiyla gergeklestirmistir.
Modernizm donemi sinema, geleneksel sinemanin yapayligina ve tekdiizeligine karsi cikan
filmlerden olusmaktadir. Filmler genellikle yonetmenlerin duygu ve isleyis bicime gore sorun
sayilabilecek durumlar farkli formlarda yansitmistir. Postmodernizm, modernizmin isleyisine
kars1 olusturulmus bir kavram olarak diisiinebilir ancak hem geleneksel sinemadan hem de
modernist sinemadan kendinde pargalar bulur. Postmodernizm g¢okseslidir, tek bir ¢izgide
ilerlemeyen bir yapidir. Postmodernizm déneminde ilk zamanlarda yazinsal alanlardaki aligveris
i¢cin metinlerarasilik okuma yontemleri kullanilmigtir. Ancak sonraki dénemlerde sinema alaninda
gorsel ve filmsel alintilar1 tanimlamak igin de bu yontemler ve filmlerarasilik kavrami
kullanilmistir. Metinlerarasilik yontemi igerisinde bulunan, pastis parodi, Gykiinme gibi
kavramlar sinema alaninda da kullanilagelmistir. Postmodernist dénem igerisinde degerlendirilen
yonetmen Quentin Tarantino yaptigi filmleri ge¢misten alintilar, oykiinmeler ile olusturur.
Tarantino’nun filmleri, her donemden ve yapidan kendinde izler barindiran g¢oksesli bir yapidadir.
Calismam bu konu hakkindaki literatiirde bilgi eksikligini gidermek i¢in olusturulmustur.
Calismam i¢in konu hakkinda alakali kaynak taramasi detayli bir sekilde yapilmistir. Konuma
dahil ettigim yoOnetmenin eserleri Ornek gorsellerle desteklenmis ve yonetmenin filmleri
metinlerarasilik okuma yontemiyle degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Metinlerarasilik, Filmlerarasilik, Gostergelerarasilik, Postmodernizm



ABSTRACT

CINEMA TELEVIiSIiON
INTERTEXTUALITY IN THE CINEMA OF QUENTIN TARANTINO

ALI SAHIN

When we look at the history of cinema, with the invention of the camera, the Lumiere brothers
have realized a demonstration that has deeply shaken societies. However, the Lumiere brothers,
with the cinematograph device, reflected ordinary life, people's life to the audience with a simple
image string. These captured images cannot go beyond the document film element. George
Melies, who lived in the same period, thought that different meanings could be presented to people
with the cinematograph. Melies has created films using decor and accessories in the studio, with
the first storyteller's narration and drawing the viewer in. These films are considered as films that
can be the beginning of traditional cinema, which is called classical narrative. Classical narrative
cinema, as revealed by Melies, offers an illusion to the viewer. By reconciling itself with the
content watched by the viewer, it relieves the need to get away from the problems of life in some
way. The fury of films that can be considered traditional has increased due to the interest of the
audience during this period. Directors have emerged who think that classic narrative films cause
corruption and create filmic content under the name of modernism against these filmic products.
Modernism, 19.it has emerged as a concept that explains the negative effects of technological
developments brought about by the industrial revolution after a century and expresses the cultural
impact on people. Modernism first established itself in other disciplines (literature, painting,
sculpture, architecture, etc.) has been realized. In the following periods, he also established
himself effectively in the field of cinema. In the field of cinema, modernism has realized itself
with the forms it has taken from other disciplines and with the emergence of various cinema
movements. Cinema of the modernism period consists of films that oppose the artificiality and
uniformity of traditional cinema. Films have usually reflected situations that can be considered
problems in different forms according to the way directors feel and function. Postmodernism can
be thought of as a concept created against the functioning of modernism, but it finds parts of itself
from both traditional cinema and modernist cinema. Postmodernism is polyphonic, it is a structure
that does not proceed along a single line. In the first times during the postmodernism period,
intertextual reading methods were used for shopping in literary fields. However, in later periods,
these methods and the concept of interrelationship were also used to define visual and filmic
quotations in the field of cinema. Concepts such as pastiche parody, emulation, which are included
in the method of intertextuality, have also been used in the field of cinema. Director Quentin
Tarantino, who is evaluated within the postmodernist period, creates his films with quotes from
the past and emulations. Tarantino's films are in a polyphonic structure that contains traces of
itself from every period and structure. My study was created to address the lack of information in
the literature about this topic. For my study, a search of relevant sources on the subject was carried
out in detail. The works of the director that | included in the position were supported by sample
visuals, and the director's films were evaluated by the method of reading intertextuality.

Key Words : Intertextuality, Interfilms, Intersemiotism, Postmodenism



TESEKKUR

Postmondern c¢agin, yani giinlimiizin 6nemli okuma yontemlerinden biri olan
metinlerarasilik okuma ydntemi ¢er¢evesinde Quentin Tarantino’nun filmleri ¢alisma
konumun igerigini olusturur. Konuyu segcmemdeki etken Tarantino’nun postmodern bir
yontemle ge¢mis ve simdiki zamanla bag kurarak filmsel diizlemini olusturmasidir.
Metinlerarasilik-filmlerarasilik konusunda detayl bir literatlir taramas1 yaptigimda elde
edilen yabanci ve yerli kaynaklarin azlig1 ve konuyla alakali igerik eksikligi olmasidir.
Danigsman hocamin da yonlendirmesiyle konuyu ¢alismaya basladim. Konuyu ¢alismaya
basladigimda aslinda postmodern donemin getirileri, tamamen alintilar ve gondergeler ile
yeni yapitlarin olusturuldugu dénem olarak goriilmektedir. Aslinda yasadigimiz ¢agda,
dile getirdigimiz sozciikler, kullandigimiz imgeler, yaziya doktiigiimiiz kelimeler sanki
onceden yasanilmig, sOylenilmis dile getirilmis oldugu soOylenebilmektedir. Jean
Baudrillard’1in da dedigi gibi evren sanki hipergercekligi, simiilasyon ¢cagini yasiyor gibi.
Calisma konumu bu konulari1 g6z oniinde tutarak zevkle hazirladim. Alandaki bilgi

yetersizligini azaltmasi timidiyle.

Tez konum fizerinde ve diger makale ¢alismalarimda her zaman kendisiyle iletisime
gectifimde benden yardimlarimi esirgemeyen, samimi diisiincelerini igtenlikle bana
aktaran tez danismanim sayin Dog¢. Dr. Ufuk Ugur hocama tesekkiirlerimi sunmak

istiyorum.

Ali SAHIN
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1. GIRIS

Sinema aygiti ilk defa bir gdsterim araci olarak kullanilmaya bagsladigi tarihten giintimiize
dek hem teknik hem de teorik olarak ¢ok farkli dontisiimler gerceklestirmistir. Sinema
aygitimi Lumiere kardesler ilk zamanlarda siradan hayatin ger¢ek goriintiilerini higbir
kurgu teknigi ve senaryolastirma gerektirmeksizin kayit altina almiglardir. Bu goriintiiler
belgesel tarzda kayit altina alinmistir. Bu tarz ¢ekimler donemin sinema izleyicilerine
aktarilmistir. Lumiere kardesler bu aygitin kullanim alani olmayacagini, gelecek
vadetmedigini diisiinmelerinden otiirii cihazin teknik olanaklarini siirdiirmemislerdir.
Lumiere kardeslerin aksi diisiincesine sahip ayn1 donemde yasayan George Melies ise bu
aygit ile daha farkli bir anlatim yolu segilebilecegi, insanlara bir ¢esit illiizyon
yaratilabilecegi diisiinmiistiir. Edison’dan aldig1 kamera aygit1 ile kendi stiidyosunda
cesitli filmler cekmeye baslamistir. Melies senaryolu, bir hikaye etrafinda donen filmler
cekmeye baslamistir. {1k bilim-kurgu sayilabilecek filmleri ortaya cikarmistir. Melis’in
yapitlart geleneksel sinemanin temeli sayilabilecek filmlerden olmustur. Melies’in
baslattig1 bu yapi, insanlar1 eglendirme, olagan hayattan uzaklastirmaya yonelik yapimlar
oldugu goriilmektedir. Geleneksel sinema bu donemden itibaren sinema disiplinine yakin
olan ve calismalari olan diger yonetmenlerce de bolca kullanilmistir. Bahsedildigi gibi
geleneksel sinema insanlar1 sorunlardan bir nevi uzaklastirma farkli bir diinya sunma
araci olarak kullanilmaktadir. Yani bir kimsenin i¢inde yasadigi olumsuz sayilabilecek
durumlardan, geleneksel sinema sayesinde bir nevi uzaklagma saglamaktadir. Sinemanin
ilk donemleri bu tiir geleneksel bag etrafinda g¢ekilen filmlerle sekillenmistir. Daha
sonraki donemlerde sanayinin ve modernitenin gelisim gosterdigi zamanlarda sinema
sanat1 bagka bir boyuta evrilmistir. Sanayilesmeyle birlikte i giicli artmis, yasam alanlar1
otonomlasmis kdyden kente go¢ fazlalasmis ve bunun sonucunda da bu otonomlagmayla
insanlar cesitli sorunlarla karsilasmiglardir. Sanayilesmenin getirdigi somiirgecilik ve
savas mantig1 insanlar iizerinde derin izler birakmis ve insanlar farkli yonelimlere
girmistir. Bu sanayilesme doneminin sorunlar1 sinema sanatinin da ilgisini gekmis ve ayn
minvalde insanlarin ve toplumlarin sorunlarma deginilen icerikler ortaya c¢ikmistir.
Sinema sanati1 da bu iceriklerin olustugu bir alan olmustur bu dénemlerde. Bu sorunlarin
sinema alanina yansimasindan 6nce ¢esitli disiplinlerde (resim, heykel vb.) bu yansimalar
kendisini gostermistir. Sanatcilar, yOnetmenler modernite olarak adlandirilan bu

sanayilesme doneminin ortaya ¢ikardigi sorunlart modernizm kavramiyla dile getirmeye



calismiglardir. Modernizm, toplumsal sorunlara karsi sinema alaninda gesitli sekillerde
kendisini gostermistir. Modernizm ve modernite kavramlarinin birbiriyle alakali oldugu
diisiincesi kimi kuramcilar arasinda heniiz netlige kavusmamistir. Ancak genel literatiirde
modernizm kavrami  modernitenin  karsisinda konumlandirilmistir.  Modernizm
doneminde sinema alani, geleneksel sinema alanina karsit durumdadir.
Geleneksel(klasik) ¢izgide olusturulan filmleri reddederler. Modernist tarzda olusturulan
filmler, ddnemin buhranli, savas hali durumlarini filmlerinde ¢esitli ikonografik 6gelerle
gercekei tarzda yansitmaya ¢alismislardir. Modernist zamanda yonetmenler filmlerinde
geleneksel 6gelere yer vermez ve her bir yonetmen anlatmak istegi duygu ve diislinceyi
farkli bigimsel formlarla anlatmaya ¢alismistir. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi filminde
kullanilan geometrik sekiller ve uzamda duran bi¢imsiz 6gelere disaridan bakan biri igin
pek anlamsiz goriilebilmektedir. Ancak yonetmen o donemde ortaya ¢ikan sorunlu
sayilabilecek yillar1 kendi bakis agistyla filmlerinde kullandigi karakter ve dekorlarla
aktarmaya calismistir. Italyan Yeni Gergekgilik yine modernizm déneminde ortaya ¢ikan
bir akimdir. italyan Yeni Gergekgilik olaylara gergekei boyutuyla, tiim ¢iplakligiyla
yansitmaya c¢aligmistir. Sonrasinda Fransiz Yeni Dalga akimi yine donemin sorunlaria
daha farkli bir bakis agisityla modernist tarzda yansitmaya ¢aligmistir. Bu donemlerden
sonra daha yeni gibi goriilen ve modernizmin kat1 goriisiine karsit bir kuram olarak ortaya
cikmig gibi giirlinse de postmodernizm hem gelenekselden hem de modernizmden
kendinde parcalar bulan bir yapr olarak ortaya ¢ikmustir. Postmodernizm ilk Once
kendisini diger sanat disiplinlerinde gostermistir, sonra sinema alaninda da yankilari
duyulmus bir yapidir. Postmodern donemin gecmis ve gelecek ile baglar1 bulundugu ve
¢ok sesli bir yap1 oldugu goriilmektedir. Postmodernizmin igerisinde ortaya ¢ikan bir
okuma ve yorumla yontemi olan metinlerarasilik bu donemde tizerinde durulmasi gereken
kavramlardandir. Metinlerarasilik kavrami, bir metnin baska bir metinle aligverisi, bagka
metinden kendinde izler bulmasi olarak tanimlanabilir. Metinlerarasilik yontemi i¢inde
Oykiinme(pastis) yontemi ve parodi(yansilama) yontemleri kullanilmaktadir. Bu
yontemler ilk olarak yazinsal alanda kendisini gostermis daha sonralar1 sinema alaninda
da kendisine yer bulmustur. Oykiinme(pastis) yonteminde esas filmin gerek bigimsel
gerekse bicemsel Ozellikleri alintilanarak filmin taklit edilmesine dayanir. Bunda amag
Oykiindiigii filme ilgi veya 6ykiindiigii filmin yonetmeninin diisiince ve duygularini kendi
diisiince ve duygularini yansittig1 diisincesiyle bir saygi ve sevgi olarak yorumlayarak

yeni yapit olusturmasidir. Postmodernizmin igerisinde bir okuma ve yorumlama yontemi



olan metinlerarasilik kavramini sinema alaninda auteur yonetmen olarak tanimlanabilen
Quantin Tarantino filmlerinde ¢cok¢a kullanmigtir. Tarantino filmlerinde pastis(dykiinme)
yontemini hemen hemen biitiin filmlerinde kullandig1 goriilmektedir. Calisma konum
sirastyla sinemanin temeli olarak goriilebilecek ve donemsel olarak ilk klasik anlati
sinemasini, sonrasinda Modernizm kavramindan, en son olarak c¢alisma konumun
temelini olusturan postmodernizm kavrami T{izerinden Tarantino’nun filmleri
degerlendirilmistir. Postmodern donemde filmleriyle ortaya ¢ikan Tarantino ve sinemasi

degerlendirilmeye c¢alisilacaktir.

1.1 Problem

Gilinlimiiz postmodern sanat doneminde meydana geldigi goriilen degisimlerden
sinemanin da yogun bicimde etkilendigini sdyleyebiliriz. Yapis1 geregi diger sanat
disiplinleri ile etkilesim igerisinde olan sinema ayni zamanda baska filmler ile de bir tiir
aligveris islemi igerisindedir. Filmlerin birbirlerini alintilamalari, birbirilerine
gondermeleri, kopyalama ya da taklit islemleri metinlerarasilik olarak kabul edilmektedir.
Bu tez ¢alismasi da 6zellikle Tarantino sinemasinda filmlerin hangi baska filmlere ne tiir

gonderme yaptig1 ve bunu hangi amagcla nasil gerg¢eklestirdigini gostermektedir.

1.2 Amag

Gilintimiizde hizla gelisen internet ve iletisim teknolojileri sayesinde giinliik yasantimizin
yogun bir parcasi olan sinema tipki baska bir¢ok alanda oldugu gibi degisim ve doniisiim
yasamaktadir. Bu calismada postmodern donemin okuma yontemi olarak kabul edilen
metinlerarasilik kavrami baglaminda Tarantino filmlerinin bu kavramdan nasil
etkilendigi ya da bu kavram temelinde kendisine nasil bir yol ¢izdigini arastirmay1

amaclamaktadir. Bu baglamda:

1-Postmodern sinema Ornegi olarak metinlerarasilik kavraminin alana katkilart ne

olmustur?

2-Metinlerarasilik kavramina gore filmler birbirlerine hangi yontemler ile gonderge

alintilama teknigi uygulamigstir.

3-Tarantino sinemasinda hangi filmler gorsel olarak bagka filmlere gonderge

gergeklestirmistir? Konularima bakmak amaglanmaktadir.



1.3  Onem

Oncelikle 1960’11 yillarda yazinsal alanda ortaya c¢ikan metinlerarasilik kavrami 80°li
yillarda yogun bi¢imde sinemada karsilik buldugu goriilmektedir. Bu ¢alismanin 6nemi
metinlerarasilik kavraminin Tarantino sinemasinda nasil bir anlati dili olusturdugunu

arastirmaktir.

1.4 Yontem

Calisma kapsaminda Oncelikle literatlir taramasi yapilmistir. Bu baglamda kuramsal
olarak metinlerarasilik, gostergelerarasilik kavramlari ¢esitli dergi, makale ve tez
calismalar1 da arastirilarak c¢alismanin catist olusturulmustur. Postmodern donemin
okuma yontemi olarak kabul edilen metinlerarasilik kavrami, gorsel analiz yontemiyle

birlikte sahnelerin karsilagtirilmasiyla somut bi¢imde ortaya koyulmaktadir.

1.5  Varsayimlar

Bu tez calismasi genel anlamda kabul edilen varsayimlarin yami sira Tarantino
sinemasinin siklikla metinlerarasilik yontemlerine bagvurdugunu kabul etmektedir. Buna

gore

1-Bulgular esliginde sinema sanati cercevesinde gorsel olarak ¢oziimleme yapilarak

filmlerde metinlerarasi izler arastirilmaktadir.

2-Sinemanin kendi karma yapist nedeniyle bircok farkli sanat disiplininden etkilendigi

kabul edilmektedir.

3-Tarantino’nun hem kendi filmlerine hem de sinema sanatinin kiilt baz1 yapimlarma

gonderme yaptig1 kabul edilmektedir



2. KLASIK ANLATI SINEMASI (GELENEKSEL SINEMA)

Klasik anlati sinemasi, sinema aygiti ile ¢ekimler yapilmaya baslandigi kisa siire
icerisinde bu aygitin 6nemi iizerinden ¢alismalar ortaya atilmistir. Klasik anlati
sinemasini Illiizyonist George Melies’in kamera aygitiyla sadece olagan hayatin
goriintiileri disinda, bir seyler anlatabilecegi ve izleyiciye daha cazip goriintiiler
olusturulabilecegi diisiincesiyle harekete gegmistir. Melies bu fikri ilk olarak 1902 yili
Ay’a Seyahat filminde kullandig1 dekorlar ile, bir hikaye anlatisi ile olusturmustur.
Melies Ay’a Seyahat filminde izleyiciye bir illiizyon gibi biiyiilii goriintiiler olusturarak
insanlart bu illiizyonun igine cekmistir. Insanlar bu goriintiilerle olagan hayatin
sikiciligindan, yorgunlugundan kurtuldugunu disiiniir. Klasik anlati diye tabir edilen
durum sinema izleyicilerine bir rahatlama seansi sunar. Klasik anlati filmleri, giris
gelisme, sonug. Boliimlerinden olusmaktadir. Girig boliimiinde bas kahraman sorunlu bir
halde ve hayat c¢abasi igerisinde kendisini idame ettirme ugrasi igerisinde gosterilir.
Gelisme boliimiinde ise baskahraman oyuncu bir c¢aba igerisinde girer ve basarmak
istedigini elde etmek i¢in sorunlarla karsilagir ama yilmaz. Sonu¢ boliimiinde ise
baskahraman oyuncu bu caba sonucunda almak istedigi sonucu gergeklestirir ve elde
eder. Klasik anlat1 sinemast izleyiciden sahnedeki oyuncuyu benimsemesi ve o oyucunun
yerine kendisini koymasini ister. Sanki kendisinin de bir seyleri basaracagi izlenimi
verilir. Izleyicilere oyuncuyla aralarinda mesafenin olmasi gerektigini, o konuma
ulasmanin zor oldugu disiincesi film boyunca unutturulup filmdeki kahraman ile
0zdeslestirilir. (Adorno, 2007, s. 79) Klasik anlat1 yani geleneksel sinema dram iizerine
kurulu sinema olarak da goriilebilmektedir. Klasik anlati sinemasinda, oyuncu kisisel
ozelliklerinden ayrilir ve figiiriin arka planinda yer alir, izleyicinin de kendisi gibi figiiriin
biitlin duygusal ve dislinsel 6gelerini tartisamaya mahal vermeden katilacagi bir
Ozdesleme igerisine sokar. (Parkan, 1983, s. 37) Mutlu Parkan bu durumu sdyle biz

grafikle agikliyor:
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2.1, Gorsel Ozdeslesmeye ve mimesis’e dayal oyunculuk

Gorsel 2.1°de gosterildigi gibi oyuncu kisisel oOzelliklerinden arindirilarak sahne
arkasinda bu 6zelliklerini birakir ve sahnede figiire uygun sekilde roliinii yerine getirir.
Bu rolii yerine getirirken kisiliginden taviz verir. Yani izleyen, oyuncunun gercek
hayattaki kisisel ozelliklerini bilemez, yalnizca figiir olarak roliiniin verdigi gorevleri,
klasik anlati sinemasi igerisinde goriir ve benimser. (Sahin, 2021, s. 355) Klasik anlatida
bu sekilde izleyici oyuncuyla 6zdeslesir. Klasik anlatiya filmsel olarak 6rnek verilecek
olursa, Edwin Porter’in 1903 yapimi Biiyiik Tren Soygunu filmi bir Amerikan western
kiiltiirintin ilk 6rneklerinden ve ilk klasik anlat1 filmi olarak goriilebilmektedir. Bir grup
atli silahsor, bir treni durdurarak soymasinin anlatildigi 10 dakikalik bir filmdir. Film tipik
Amerikan klasik anlatisinin dogdugu zamanlarda yapilmistir. George Melies’in bu
donemlerde ¢ektigi her film klasik anlati unsurlarini igerisinden barindiran filmlerden
olugmaktadir. Geleneksel sinema, tecimsel olan1 6n planda tuttugundan yapilan filmlerin
bagsarali olmasini ister. Filmler izleyicinin ruhsal olarak rahatlama ihtiyacimi karsilamak
i¢in, izleyicinin kendisini yerine koyabilecegi bir film diizlemi ister. Film yonetmeni bu
tir unsurlart géz onlinde bulundurarak filmlerini olusturur. Klasik anlati filmleri
izleyiciye hep bir basar1 6ykiisii sunar. Her sikintili siire¢ sonunda kahraman basariyi elde
eder. izleyicinin de o basariy1 yakalayabilecegi durumunu izleyiciyi icine ¢ekerek verir.
Klasik anlat1 filmleri izleyicilerin filmsel diizlemde kopukluk yasamasini istemez. Bu
durum daha ¢ok modernizm doneminde gelisen sinemasal yapimlarinda kendisini
gosterir. Klasik anlati sinemasi1 Tragedyaya dayanir Aristotales’in Poetikasi’nda
Tragedya i¢in, ahlaksal olarak agir basl, basi ve sonug¢ boliimii olan, belirlenmis bir
uzunlugu olan bir hareketin taklit edilmesidir. (Aristoteles, 1987, s. 22) Tragedya acima
ve korku duygusunu harekete gecirerek katharsis ’si yagatmaktadir. Aristotales anlayisina
gore yine bahsedildigi gibi, gercek olana benzerlik yapilarak izler kitlenin kahramanla

0zdeslesip, dramatik siirece katilimi saglamaktadir. Sahnede goriilen gerceklik, gercege



benzer sekilde goriiliir, bu da izleyicinin sahnede olan durumu gercekte oluyormus gibi
algilamasina neden olur (Ersiimer, 2013, s. 42) Izleyenin, oyunda siirdiiriilen
hareketlerin, gercek yasamda da oldugunu sanmasi yanilsama olarak tanimlanabilir.
(Erstimer, 2013, s. 42) Klasik anlati sinemasin da her zaman karakterler su sekilde
kendisini bulur iyi karakterler 6diillendirilir, kotii karakterler ise her zaman sonda cezasini
ceker. Klasik anlati filmlerine Hollywood sinemasindan Braveheart(Cesur Yiirek), The
Pursuit of Happyness (Umudunu kaybetme) vb. gibi filmleri 6rnek olarak verilebilir. Bu
filmler klasik anlati sinemasini en iyi sekilde tanimlayan filmler olarak goriilmektedir.
Klasik anlat1 sinemasinin bu yapisina karsi diinyanin, dramanin disinda bir ger¢egin de
var oldugunu diisiinen ve bu gercegi kendi havuzundan gegiren kimi kuramci yonetmen

ve sanatgilar olmustur. Bu sanat¢1 ve yonetmenler modernizm altinda ortaya ¢ikmustir.



3. MODERNIZMIN GELIiSiMi

Modern kelimesinin olusumunun ilk gosterildigi ve dile getirildigi yer olarak dini veriler
ve bulgular gosterilmektedir. Bu tanim M.S 5. Yiizyilda Hristiyanlik devrini diger antik
¢ag olusumlarindan ayirt etmek igin kullanilirdi. (Kovacs, 2010, s. 8) Yani bu durum
sOyle aciklanabilir, eski diinya pagan bir durumda goriiniiyordu, yeni diinya ise
Hristiyan’dir, bu da eski diinyay1 kapali giines gérmeyen bir durum olarak tasvir eder,
yeni diinyaya Hristiyanhi§in gelmesiyle modern bir goriinim kazandigi tasvir
edilmekteydi. (Kumar, Krishan, 1999, s. 88) Modern tanimi “modo” mevcut anlami1 veren
Latinceden tiiremistir. Bu kelime modern Ingilizceyi orta ¢ag ingilizcesinden ayirmak
i¢in kullanilmustir. (Childs, 2000, s. 12) Geleneksel ve Modern toplumlar arasinda gesitli
farklar mevcuttur. Geleneksel toplumlarda bireyin bulundugu sosyal konumu, bagl
oldugu etnik grup ve yakin gevresi belirlemektedir. Geleneksel toplum yeniligi reddeder,
orf ve adetlerinin verdigi kaliplar digina ¢ikmaz. Ancak modern toplumlar bu kaliplar
disina ¢ikarak kendine yenileyen ve farkli bakis agilar1 kazanan bir topluluga evrilmistir.
Modern topluluklar yeniligin ortaya ¢ikardigi olgular1 kullanarak sade goriiniimden,
hareketli bir yasayis goriiniimiine donilismiistiir. Modernligin neticesinde var olmus olan
yasam bicimleri bizleri geleneksel olan toplumsal uygulamalardan koparip atmistir.
(Giddens, 1994, s. 12) 20. yiizyilda kavramsal olarak modernizm kavrami modernite’nin
(teknolojik gelismeler) ortaya ¢ikarmis olabilecegi sorunlara karsit olusturulmus kiiltiirel
bir kavram olarak goriilebilmektedir. Modernizm geleneksel olan sanatsal igeriklerinin
kisitliligima ve tekdiizeligine karsi ¢ikmis ve bu ¢izgide yapitlar ortaya koymuslardir.
Modernizm doneminde sanatgt ve yonetmenler, geleneksel olandan koptugu ve
geleneksel olan igeriklerin digina ¢ikma clireti gdstermistir. Modernist sayilan sanatcilar,
Ornegin ressamlar natural dogadan kendilerini uzaklagtirmis ve kendi i¢ benliklerine ve
duygusal ruh durumlarina inen eserler ortaya koymuslardir. Krishan Kumar modernizm
ve modernite kavramlarim1 birbirinden ayirir, modernizm teknolojik gelismeler
sonucunda ortaya ¢ikan kiltlirel bir durumdur. Modernite ise bu teknolojik gelisme

hareketleri olarak yorumlanmaktadir der.

Modern kalibi her devirde kendi durumunu eski olandan yeni olana gecis olarak
aciklamistir. (Fredric Jameson, 1994) Modern kelimesinin kullanimi her zaman dénemsel
gecislerde ve gecen devirden farkliligi ifade ederdi. Modernizm, sehirlesme hayatinin

tepe noktasina ermesi, Yagantinin her asamasinda sanayilesmenin olgularinin bulunmast,
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kapitalist siireglerin her zerreye sinmesi sonucunda toplumda olusan ruhsal durum sonucu
ortaya ¢ikan yapimlar olarak tanimlanabilir. (Harun Kirllmaz, 2016) Yani modernizm
insan yasayisinda bir yenilenme ve teknolojik bir gelisme parcast olarak da
goriilebilmektedir. Toplumlar iizerinde 18. yiizyilin sonlarina dogru sanayilesmenin de
gelismesiyle pozitivizm Onemli bir konu haline gelmistir. Pozitivizm, toplumlarin
yasayisina etki etmis ve yasami kolaylastirmis ve makine sistemlerinin ortaya ¢ikarmistir.
Modernizme bir yenilenme, farklilasma bir degisim araci olarak bakilmistir. Modernizm
ve modernite kelimeleri kimi kuramcilar tarafindan iki farkli alam1 tanimladigi ve
birbirinden farkl: siire¢leri ifade ettigi bir¢cok metinde dile getirilmistir. Bazi1 diisiincelere
gore ise modernizm, modernitenin (teknolojik gelismeler) karsiti bir kavram olarak
goriilmektedir. Ancak genel olarak modernite ve modernizm kaliplar1 bu calismada iki
farkli kavram altinda incelenecektir. Modernitenin ortaya ¢ikmasiyla toplumlarin,
yasantilarinda da ciddi degisimler goriildiigiinden bahsedilmistir. Moderniteye elestirel
bir bakis sergilenecek olursa, bireyin yasantisini kolaylastirmasinin yani sira bireyde
diistincel yeteneklerini kisitlayici, bireyi devamli ayni dongii i¢inde birakmasi ve tek tipte
bir goriiniim kazandirdigi goriisii kimi kuramcilar tarafindan dile getirilmistir. Bu durum
kapitalist sistem carkinin bir dongilisii olarak bilinmektedir. Modernizm toplumlari
sadelestirmis ve tek tipte bir yasam ortaya koymustur. Her durum degisiyor ve degistigi
goriiliiyor ancak yenilik olarak bir degisim goriilmiiyordu. Degisimler siirekli birbirinin
ayn1 gibi bir sekilde devinimini siirdiirmekteydi. Modernite bu siireclerin olugsmasina
katki sagladi ve bu devinimin siirmesini olanak verdi. Modern toplumlarda gruplasma
dikkate alindiginda, yakin akraba iliskilerinin aksine, konu hakkinda yetenek sahibi
olmay1 gerektirir. Giinliik pratik gerektiren islerde yetkinligin belirledigi ve geleneksel
yapilarin etkisini kaybettigi, aile iligkilerinde bireysel tarzda yasamin baskin oldugu bir
toplum olugmustur. (Harun Kirilmaz, 2016, s. 5) Modernizm Avrupa’da 19. Yiizyilin
sonlarinda olusum gdsteren sanatsal ve kiltiirel bir doniisim olarak karsimiza
cikmaktadir. (Saylan, 2020, s. 79) Modernizm, belirtildigi gibi 19. Yiizyilin sonlarina
dogru yayginlasmaya baslamis ve toplumun bir doniisiimde oldugunu belirtmistir.
Modernizm toplumun pozitivist gergevede gelismesinin yaninda, sanatsal alanda da
kendisini gdstermistir. Ornegin British Museum, Paris’teki Luvr, New York’taki
Metropolitan miizeleri antikite(geleneksel) sanat yapitlarini iceren miizeler olarak dikkate
alinmaktadir. Ancak 19. Yiizyil sonrasinda {iretilen sanatsal olusumlar1 sergileyen

miizeler ise bir diger gruba girmektedir. Bu tiir miizelerde sunulan igeriklerin 6zellikleri,



yapildig1 zamana gore degil, belli baslt bir estetik anlayis1 yansitmig olmasi bakimindan,
modern sanat anlami tagimaktadir. Bu da modernizmin ortaya koydugu bir durumdur.
(Saylan, 2020, s. 79) Modern bir sanat eseri, resimden heykelcilige, tiyatrodan, miizige
kadar, cesitli alanlarda kendisini géstermistir. Pozitivizmin, bilimciligin, sanayilesmenin
ortaya ¢ikmasi yeni bir sanatsal bakis agis1 ve estetik bir tarz dogurmustur. Sanayilesme
ve bilimciligin 6nem kazanmasiyla, bu sanayilesmenin ve bilimciligin sebep oldugu
sorunlar ve 0zellikler bu sanatsal ve estetik kayginin olusmasina vesile olmustur. (Saylan,
2020, s. 80) Modernizm bir sanat olarak goriiliir, kiiltiirel ¢okiis ve felaket diisiincesi ile
geleneksel form ve tiirlerde, yaraticilikta, realizmde sanatcilarin goriisti ile ilgili bir
kavram olarak dikkate alinir: (Childs, 2000, s. 2) Clement Greenberg, modernizmin
estetik ve edebi olusumlardan ¢ok daha fazlasini kapsadigini ifade eder. Kiiltiiriimiizde
tamamen yasayan, hareketli olan her seyi modernizmin kapsamina sokuyor. (Greenberg,
1960-65-74-78-82) Modernizm Clement’in belirttigi gibi toplumlarin her tiirlii
aktivitelerinde, yasayislarinda bulunmaktadir. Modernizm modern c¢agin zaman
dongiisiiniin hareketliliklerini ifade eder. (Ugur, 2020, s. 89) Jean Baudelaire “1846 Salon
Sergisi’nin sonunda modernizmin hakkinda sdyle bahsetmistir: Bugiiniin ressamlarinin
ilkel konulara odaklanip kalmalarindan “bizlerin {lizerinde agir bir baski koyan modern
yasantinin istiinliigiinii” yadsimalarinin oldugunu dile getirmistir. (Kumar, Krishan,
1999, s. 110) Jean Baudelaire “Modern Hayatin Ressami1” kitabinda modernizm hakkinda
savunucu goriisiinii s0yle dile getiriyor: “Ey burjuva sahipleri, her tiirlii olusumu
gerceklestirdiniz, biiylik sirketler olusturdunuz, sanat alaninda, siyasal alanda, gelecegi
inga diisiincesini olusturmak i¢in bu tiir olusumlar1 ortaya g¢ikardiniz”. (Baudelaire)
Modernizm déneminde ortaya ¢ikarilan yapitlar geleneksel ¢izgilerden uzak, geleneksel
igeriklerin diginda sanatgiya Ozgiirlik ortami sunan yapimlarin yapilmasina olanak
saglamaktadir. Sanatcilar dogadan kopmus kisisel olarak 6z benliklerinin igerisine

dalmistir.
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Modernizm bahsedildigi gibi, kendini her alanda gosterebilir. Resim alaninda heykelcilik
alaninda, mimari alanda kendine farkli birgok disiplinde yer bulmustur. Resim alaninda
modernizm 19. yiizy1l soyut resmin 6neminin arttig1 bir ddonemde kendisini gostermistir.
Soyut resim, onceki geleneksel formalar1 yok etmis ve gevreyi oldugu gibi goriip
resmetme diislincesine karsi ¢ikmis ve sanatta modernizmin en énemli temsili olmustur.
(Butler, 2020, s. 28) Modernist donemde, resim gergek renkler, gergek goriiniimlerden
styrildig1 goriilmiistiir. Modernist resme en giizel verilebilecek 6rnek, (Gorsel 3.1)” de
Pablo Picasso’nun “Guernica” eseri olabilir. Gorselde Picasso savasin Guernica sehri

tizerindeki etkilerini, geleneksel resim formlarindan siyrilarak yansitmistir.

Gorsel 3.1, Pablo Plcasso 1937, Guernlca (13/8 21)

Bahsedildigi gibi modernizmde resim, prensipte nesnenin fark edilebilir bir karsiliginin

olmasi durumundan uzaklagmis oldugu goriilmektedir. (Greenberg, 1960-65-74-78-82)

Modernizm konusunun daha 1yi anlagilmasi i¢in, bir diger modernist yapim alani olarak
heykelcilikten de bahsedilmelidir. Resim alanindan oldugu gibi heykel alaninda da
modernist zamanda ortaya konulan eserlerde, geleneksel heykel form anlayisindan
cikilmistir, bigim ve form olarak, olagan natural goriintiilerden siyrilarak ortaya konulmus
eserler olarak goriilmektedirler. Modernist bir heykeltras olan Alberto Giacometti’nin
eseri olan (Gorsel 3.2) Three Men Walking II, Giacomentti’nin heykelcilikte bilindik
form ve ozellikleri disinda yapilmis bir yapit olarak goriilmektedir. Eserlerindeki insan
form yapist ufak oldugu kadar dik, ince ve siki bir yapiya sahiptir. Iskelet formlari
hacimsiz ve Kkiitlesiz oldugu acik¢a goriiliir. Modernizm zamaninda plastik sanat
yapimlar1 form ve iislup olarak klasik donemin aksine, sanat¢inin duygu ve ruh halini

yansitmaktadir.
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Gorsel 3.2, Alberto Giacometti, 1949, Three Men Walking Il (10/8-21)

Bahsedildigi tizere modernizm kendini hemen her alanda gosterdigi gibi, sinema alaninda
da kendine yer bulmustur. Sinema alaninda modernizm resim heykel, edebiyat gibi
plastik sanatlarda uygulan modernist yapinin, sinema alanina da yedirerek olusturuldugu
goriilmektedir. Sinemada, resmin, mimari yapinin, heykelin, renklerin, ¢izgisel yapilarin
ve bigimlerin, miiziginin, gelisigiizel sekilde ortaya ¢ikmis objelerin ve gergekligin
homojen bir karigimi olarak goriiliir. (Erdogan, Senol, 2011, s. 20) Modernizm yapisi
sinema alaninda farkli formlarda da kendini gerceklestirmistir. Sinema alaninda Italyan
Yeni gergekgilik, Fransiz Yeni Dalga, Disavurumcu sinema gibi sinema akimlartyla
kendisini gostermistir. Modernizmde, kalip yargilar yikilms, klasik donemin basmakalip
durumlarina kars1 ¢ikilan serbest bicim ve formlardan olusan filmlerin yapildig:

goriilmektedir.
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4. SINEMADA MODERNIZMIiN iZLERi

Modernizmin bakis agisini1 odak noktasina alan sinema, ilk olarak Alman disavurumculuk
sinemasinda kendisini gostermistir. Modernist hareket sinemada, kendisine gore daha
eski bir gegmise sahip resim, tiyatro, edebiyat gibi alanlarin formlarini kullanarak filmler
olusturmuslardir. (Giirbiiz, 2014, s. 169) Disavurumculuk sinemasinda dogal olarak
sinema araglar1 olmayan araglari, sinemanin igerisine yedirerek vermeye calisan filmdir.
Bu modernist hareket Alman disavurumculugun en belirgin filmleridir. (Gorsel 4.1) The
Cabinet of Dr. Caligari (Doktor Caligarinin Muayenehanesi) ve (Gorsel 4.2)1920 ve The
Student of Prague (Pragli Ogrenci) 1913

Gorsel 4.2, The Student of Prague 1913 Stellan Rye (5/09-21)

Doktor Caligari’nin Muayenehanesi filminde modernist resim sanatinda gorebilecegimiz
carpik ve bicimsiz bina tasvirleri, abartili makyaj ve bigimsel 6zellikler bakimindan
sinemanin dogusundan beri rastlanilmayacak unsurlart barindirir. Anlati ¢ergevesinde
olaylar yonetmenin duygusal goriisiinii, natural olarak goriilemeyecek unsurlar1 katarak
modernizm bakis agis1 icerisine soktugu bir yapim olarak dikkat edilmektedir. Filmde

modernist resmin tuval iizerinde kullandig1 firca darbeleri gibi etkileri gérmek
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mimkiindiir. Yonetmenler geleneksel kalip yargilarindan kurtularak, modernist
sayilabilecek filmler iiretmislerdir. Alman disavurumcu filmler, sinemanin diger sanat
dallarindan icine aldig1 kaliplarim1 kullanarak modernizm en giizel 6rneklerini ortaya
cikarmiglardir. Alman disavurumcu filmler modernizmin kaliplarin1 kullanarak,
anlatilmak isteneni dolayli yoldan izleyene aktarmaya calismigtir. (Gorsel 3.1) Dr
Caligari’nin Muayenehanesi (1920) filmi, donemin Almanya’simnin yasadigi sosyo-
ekonomik buhran1 ve gelecek olan sikintili yillarin tasvirini, farkli bigimler ve igerik

yapist kullanarak filmlerde dolayli bir sekilde anlatmaya calisildig1 goriilmektedir.

Sinemada modernist akima diger bir 6rnek Siirrealizm(gergekiistiiciilik) akimidir.
Gergekiistii akim ikinci diinya savasi sonrasi ortaya ¢ikan, donemin buhranli ve zorlu
sireclerini Oncelikle resim alaninda daha sonra diger alanlarda kendini farkli anlati
bicimleriyle gostermistir. Gergekiistiiciiliik kendini sinemada bu tarihlerden sonra var
etmeye baslamistir. Yonetmenler kendi ifade bigimlerini bu tiirde farkli bir anlati
yapisiyla anlatma olanagi bulmuslardir. Siirrealist filmin Onciisii sayilabilecek ve
deneysel tiirde filmler ortaya ¢ikardigi kabul edilen Luis Bunuel ve Salvador Dali yazdig:
ve Luis Bunuel’in yonettigi film “Bir Endiiliis Kopegi” (Un Chien Andalou, 1929)
modernist tarzda iiretilen filme 6rnek olarak verilebilir. Modernist yaklagiminin bir diger
sanatsal akimi Fitiirizm akimidir. Bu akim, modernizmin ge¢misi reddetmesini ve
geleneksel sanat yapilarindan ve bigimlerinden ayrilmasini en keskin bigimde
desteklemistir. Fiitlirizm akiminin kurucusu Filippo Tommasi Marinetti’dir. Fiitlirizmin
temel diisiincesi, devasa bilimsel buluglarin ortaya ¢ikardigi yenilikler insanlar tizerinde
bastan asagiya yenilige sebep olmasi olarak goriilebilir. (Batur, Enis, 1997, s. 75)
Fiitlirizmin amac1 gelecegi resmetme ve modern diinyanin olugmasini saglayacak yegane
sey gelecegi elde etmektir diisiincesi hakimdir. Fiitiirizm akimi sanatsal olarak yine bu
donemde sinema alaninda kendine yer bulmustur. Fiitiirizmin gelecegi insa etme
diisiincesine erigsme, fiitiirist sayilabilecek filmlere yansimistir. Fiitiirist olarak
sayilabilecek ilk film, Georges Melies’in Ay’a Seyahat (A Trip to the Moon, Melies,
1902) filmidir. Sinema baktigimizda gorsel unsura dayandigindan, resmin kendi evrenini
icine almali, kendisini, gercek olandan, fotografik goriintiiden kurtarmalidir. (Erdogan,
2011, s. 20) Modernist donemde sinema sanatgiya Ozgiirliik¢ii bir ruh sunar. Fiitiirist
akimmin sinemada yansimasi yine geleneksel ¢izgilerden ayrilmasini gerektirir.
Bahsedildigi gibi modernist donem eserlerinde olusturulmaya ¢alisilan yapimlarda her

tiirlii arag gereg Ozglirce ve serbestce kullanilmistir. Modernist donemde avangard(6ncii)
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sayilabilecek filmlerde mevcuttur, modernist yapimlara imza atan avangard ressam-
yonetmen Sanatgilar resim, heykel gibi eserlerde kullandiklar1 farkli, dogal olmayan,
geleneksel anlati ¢izgilerinden uzak motifleri sinema alanina da tasiyarak kendilerini
ifade etmislerdir. Bu hareketler Oncelikle sinema disindaki modernist olarak
goriilebilecek hareketlerden etkilenmistir. Modernist filmlerde geleneksel sinema
akisinin mantik¢iligindan vazgecilmistir. Goriintiilerde fiziksel kurallar alt iist edilmis,
farkli gecislerle de gosterilmistir. Marcel Duchamp’in modernizm déneminin yenilik¢i
Ozgiir hareketini simgeleyen Dadaist filmi Anemic Cinema 1926(Gorsel 4.3) modernizm
bakisini yansitan bir diger filmdir. Bu filmde de yine modernizm déneminin serbest ve
diger sanat bigimlerine benzer 6geleri (geometrik sekiller, resim sanatindaki serbest stiller

vb.) gébrmek miimkiindiir.

Gorsel 4.3, Anemic Cinema, Marcel Duchamp, 1926 (14/08-21)

“Anne Friedbergin “Window  Shopping” kitabinda modernist tarzda
olusturulan filmler ile ilgili soyle diyor: “Viking Eggeling, Hans Richter’in
gibi ressamlarin, Rhythmus 21(1921) ve Symphonie Diagonale(1922)
filmleri; fotografct Man Ray’in Le retour a la raison(1923) filmi, kiibist
ressam Ferdinand Leger’in Ballet Mecanigue(1924) filmi; Luis Bunuel ve
Salvador Dali’nin Un Chien Andolou(1929) filmleri yeni popiiler sinemadan
“devasa kiiltiir” den ayrilarak yiiksek sanat alanina erisen modernist tarzda
olusturulan filmler oldugunu belirtir.” (Friedber, 1993, s. 164)
Sinemada modernizm geleneksel anlat1 yapisina kars1 olusturulmustur. Modernist bakis
acistyla yapildigi ve sinemasal anlati icerisinde gelenekselden farkli bir {slupla
hazirlanmis olan Italyan Yeni Gergekgiligin icerisinden bulunan ydnetmen Alain
Resnais’in “Gece ve Sis” filmi, farkli formlarla yapilan modern sinemanin en 1yi 6rnegi
olarak goriilebilmektedir. Film belge niteligi gibi goriiliip, ger¢ek goriintiiler farkli

planlarla verilmistir. Resnais’in bir bagka filmi “Hirosima Sevgilim” (Hiroshima Mon
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Amou)1959 filmi yine geleneksel sinema g¢izgilerinden uzak, gergekgi bir goriiniimle
izleyiciye aktarilmaya calisilan modernist bir filmdir. Modernizm sinemada katiksiz ve
saf bir goriinim sunmaya ¢alismistir. Modernizmde bu “katiksiz sinema” kuraminin en
onemli bir diger temsilcisi Dziga Vertov goriilebilmektedir. Vertov klasik anlati unsuru
sayilabilecek sinemaya karsi, dogal ve gercek unsurlar1 barindiran bir gériinlim sunmaya
calismistir. (Kovacs, 2010, s. 19) Erken modernizmin, sinema alaninda ortaya ¢ikmasina
sebebiyet verdigi bir baska form olan “Fransiz Izlenimciligi” (Empresyonizm) dir. Erken
modernizmde filmlerdeki form, gercek olaylar ve geleneksel anlati bakisi disinda,
filmdeki karakterin, diislerini, anilarini, film karesinde kullanarak farkli bir anlati
sunmaya ¢alismistir. Izlenimci (Empresyonizm) filmlerde, geleneksel anlat1 sinemasinin
tecimsel kaygisinin tam karsiti sekilde, modernizmin getirdigi sanatsal endiseyi dile
getirmeye calismistir. Bu akimda 6znel bir bakis acisiyla filmler olusturulmaya
calisilmigtir. En 6nemli temsilcileri, Germaine Dulac, Abel Gance, Luis Delluc, Jean

Renoir, Jean Epstein’dir.

Modernizm, geleneksel ve klasik anlatidan sanatciya 6zgiir bir sekilde kendini ifade etme,
farkli form ve sekilleri kullanarak kendini géstermesine zemin hazirlamistir. Modernizm
bahsedildigi gibi, sinemanin teknolojik ve bigimsel olarak modern goériinmesi degildir.
Sanatsal agidan bir modernlesme stireci olarak goriilmeliydi. Dulac’in filminde (Gorsel
4.4) goriilecegi gibi, izlenimcilik formunun anlati unsurlarini film igerisinde gérmemiz
miimkiindiir. Filmde karakterin 6znel bakisi, diisiincesinde olusturdugu formlari
sinematografik unsurlarla izleyene gosterilmektedir. Izlenimcilik, sinemada fiziki
kosullarin, toplumun hal ve hareketlerinin gériinenin izlenimi degil kahramanin biligsel

ve ruhsal durumunu gostermesi gerekir. (Kovacs, 2010, s. 20)

Gorsel 4.4, Denizkabugu ve Rahip, Germaine Dulac 1928, (18/08-21)
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Bir anlayis durumu olarak, ‘modern sinema’ terimi 1940’larda tam olarak ortaya ¢iktig1
sOylenebilir. 1940’11 yillar 6ncesi geleneksel sinemanin karsisinda gibi goriinen kiibist,
fitlirist, siirrealist, empresyonizm, ekspresyonizm akimlarinin filmleri daha ¢ok erken
modern donem sinemast (alternatif sinema) olarak da agiklanabilir. 1940’11 yillarda
modern sinema teriminin karsilig1 bir sinema tanimi olusturulduktan sonra, sinemacilar
tarafindan geleneksel sinemanin karsisinda bir modern sanat olarak bir sanat filminin
ayrimina varilmistir. “Modernizmi Seyretmek™ kitabinda da belirtildigi gibi erken
donemdeki modern sinemanin, sanat sinemast sayilabilecek temel kurumsallagsmis bir
tanimi1 yoktur. Ancak 1940’larda bu tanim tam olarak oturmus ve kurumsal bir yap1 halini
almistir. Kovacs, bu erken donemde sinema, modernist sinema olarak kendisini aramanin

pesindeydi. Der. (Kovacs, 2010)

Sinema alaninda modernizm doneminde ortaya koyulan modernist sinema yapimina
verdigi destegi Dziga Vertov’un 1919 yilinda ortaya attigi Sine-G6z manifestosunda

sOyle aktarmaktadir. Bunlar:

Ben gozim

Mekanik bir goz.

Ben size diinyay1 yalnizca onun goziiyle iletirim.

Toplumlarin hareketsizliginden kurtulacagim. Devamli hareket halinde olacagim.

Izleyenlere hi¢ bu agidan bakmadig: bir diinyanin kapilarini araliyorum. Diinya {izerini

bastan yorumlamak i¢in agiyorum.

Yasasin yasamin kendisi.

Dramaturji burjuva sahiplerinin yikici bir silahi olarak goriilmektedir.
Bizleri goriindiigiimiiz gibi kayit altina alin.

Biz bildiriyoruz, roman seklini almis, tiyatrovari geleneksel filmler hastaliklidir.

(Erdogan, 2011, s. 13-14)

Dziga Vertov’un manifestosundan alintilanan boliimde goriildiigii gibi geleneksel
sinemanin hikayeci, dramatiklestirilmis yapisina kars1 olusturulmus bir reddedis ilani

olarak goriilmektedir. Vertov agikladig1 gibi insanin olani oldugu gibi gérmesi gerektigi
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ve bunun i¢inde kameray1 bir insan gozii gibi kullanmanin gerekliliginden bahsetmistir.
Modernizm donemi yonetmenleri, donemde olan olaylar1 kendi slizgeglerinden gecirip,
farkli form ve kaliplarda yapitlar ortaya ¢ikarmistir. Sair ve oyun yazar1 Vladimier
Mayakovsky de gelencksel, kapitalist sistem igerisinde filmler iireten ve bu ¢izgide
ilerleyen sinema yapimlarina Vertov gibi elestiriler dizerek destek verdigi goriilmektedir.

Mayakovsky’in geleneksel sinema iizerine yaptig1 bildirilere 6rnek vermek gerekirse:

Sinema hastalikli bir durumdadir.

Sinemanin gozleri kapitalist 15181n altinda yok edilmistir.

Geleneksel olarak yapimlar ortaya koyan sinema, yiirekleri sizlatan oykiiler yapmaktadir.
Artik bitirilmeli bu! (Erdogan, Senol, 2011, s. 9)

Geleneksel sinemanin bu dramasina kars1 getirilen bu sert yorumlar, yasamsal gercekleri
yapitin yazarinin siizgecinden gegirerek ortaya koymasi gerektigini savunmaktadir.
Sinema Manifestolar1 kitabinda yine modernist eserlerin olmasi gerektigiyle ilgili bir
ornek; Tanr1 sinema aygitin1 yaratti1 ve ardindan bir yonetmen yaratt1 ve soyle dedi, iste

sana sinema aygiti. Git ve filmler ¢ek, insanin ruhsal hayallerinin giizelliklerini.

Fakat iblis bu durumdan hi¢ hosnut olmadi. Bundan dolay1 sinema aygitinin oniine bir
cuval para kesesi koydu ve film yapimcilarina sunu dedi, “bu aygit ile para kazanmak
varken neden bodyle duygusal, ruhsal hayallerini ¢ekmek isteyesiniz ki?” Ve sonugta
yonetmenler bu cazibeye kapilip para kesesinin pesine diistiiler. Tanr1 yanlis bir sey
yaptiginin farkina vardi ve bununun iistesinden gelmek iizere avand-garde yonetmenlerini
yaratt1 ve alin size sinema aygiti, diinyanin ruhsal zevklerini yasayin ancak bu aletle para

kazanamayacaksiniz dedi. (Erdogan, Senol, 2011, s. 61)

Modernist sinema yonetmenleri yaptiklar1 yapimlardan herhangi bir kar amaci niyeti
tasimayan filmler yapmislardir. Bu yonetmenler, filmlerini doganin ruhsal i¢ dongiisiinii,
kendi ruhsal i¢ dongiileriyle olusturmuslardir. Modernist tarzda olusturulan filmler her
kesime hitap etmeyen, filmsel diizlemde kullanilan degisik formlar, geometrik sekiller,
resmin sinemaya aktarilan Ozelliklerinden olusmaktaydi. Modernist tarzdaki filmler
insanlara bir seyler anlatma derdi olan filmlerden olugsmaktaydi. Olusturulan filmlerde
icerik, keyif ve hazdan daha oOnemliydi. Klasik anlati sinemasi iste tam da bunu

yapiyordu, igerik ve bir seyleri anlatma derdi tagimayan, keyif ve hazzi ana hedefleri
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arasina koyan bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Modernizm bu yapiya karsidir.
Insanlarin bir seylerin farkinda olmasi gerekliligini ana hedefine koyar ve bunun

sonucundan filmlerini olusturur.
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5. MODERNIST SINEMA iCERISINDE JEAN-LUC GODARD

Godard geleneksel sinema degerlerine karsi olan savlar ortaya atmistir. Ancak Godard
hem modernizmin igerisinde hem de postmodernizmin igerisinde eserler ortaya koyan
yonetmen olarak da goriilmektedir. Bu yiizden bu boliimde Godard dan hem modernist

olarak hem de postmodernist olarak ortaya koydugu caligmalarindan bahsedilecektir.

Godard modernist sinemacilar arasinda dnemli yere sahip olan bir yonetmendir, Jean Luc
Godard geleneksel sinemanin kaliplarinin disina ¢ikan filmler olusturmustur. Devamli
bir dongii ve duraganlik arasinda bir zitlik vardir. Kisa ¢ekilen goriintiiler ve uzun gekilen
goriintiilerin degistigi filmlerdir bunlar. (Yilmaz, 1993, s. 13) Godard diger modernist
yonetmenlere gore filmlerinin igerigi daha ¢ok kisilerin psikolojik siireclerine odaklanir.
Filmlerinde caddeler sokaklar ve bunalimli ev iglerini gérmek miimkiindiir. (Yilmaz,
1993, s. 15) Godard filmlerinde ger¢ek yapinin pesine diisen modernist bir yonetmendir.
Geleneksel hikayeci anlatiy1 rededer. Filmlerinde kullandigi sahneler genellikle hep
stiidyo disidir. Godard’in bu ger¢ek¢i durumunun nedeni sudur: Godard siiregiden zamant
kayit altina almak ister, Godard sinemay1 giizel yapanin ‘an’ oldugunu sdyler (Yilmaz,
1993, s. 75) Godard Fransiz Yeni Dalga akimi yonetmenleri arasindadir. Fransiz Yeni
Dalga filmleri modernist sinema igerisinde degerlendirilir. Fransiz Yeni Dalgada
yonetmenler geleneksel olarak olusturulmus filmlerin dramatize edilerek izleyiciye
yansitilmast duruma karst ¢ikmistir. Filmlerinin konusu dénemin sosyal-psikolojik
sikintilarini sanatsal bir sekilde ele alir. Filmler bir ailenin evinin i¢ine girer. Stiidyo ve
dekor bu akimin disinda kalir. Modernist filmler, yonetmenlerin ve akimlarin bakis agis1
cercevesinde bir seyleri anlatma derdi i¢erisindedirler. Bu donem yonetmenleri de savas
sonras1t donemdeki sikintilar1 geleneksel c¢izgilerden uzak bir sekilde yansitmaya
calismislardir. Godard bu akimin en biiyiik temsilcisi olarak kabul edilir. Godard ayrica
‘Cahier du Cinema’ dergisinde yazilari olan ve modern dénem savunucu goriislerinin bu
dergide yayinlayan bir yonetmendir. Yazilar1 daha ¢ok hikayelestirilen ve insanlarin
sinemay1 bir ara¢ degil amag i¢in kullanmas1 gerektigiyle ilgili elestirilerden olugsmustur.
Godard’in herkesce bilinen “Serseri Asiklar” filmi iki sevgilinin psikolojik-ruhsal i¢
yasantilarini konu alan, izleyiciyi kesmelerle bélen bunun bir film oldugunu hatirlatan
film olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Modernizm doneminde her yonetmen, her akim,
sanatsal icerigi goz oniinde bulundurarak, kendi form ve kaliplarini kullanarak filmler

yapmustir. Modernist donem yonetmenlerinin hepsi, hikayeci, dramatize edilmis, belli bir

20



cizgide ilerleyen ve izleyiciyi i¢ine ¢eken, kendisini kaptirmasina sebep olan etkilerden
filmlerini uzak tutmuslardir. Godard gercekligi one plana ¢ikarir. Filmlerinde kullandig1
renkler, o uzamda hangi renk dogal olarak varsa o renk orada kalir diisiincesiyle filmlerini
olusturmustur. Yani istedigi bir renk olsun diye, orada bulunan farkli bir rengi istedigi
renge ¢evirmemistir. (Yilmaz, 1993, s. 73) Godard’in bu tarzi bir nevi ikinci dénem
modernist zamana denk gelen sanat sinemasi sayilabilecek bir donem olarak da
anilmaktadir. Godard kendisini normal yasantinin bikkinligi ve olumsuzlugundan
kurtulmanin yolu ucuz Amerikan filmleri gitmek olarak goriilebilir. der (Y1lmaz, 1993, s.
55) Godard modernist bir yonetmendir ancak bazi Amerikan polisiye filmlerinden
etkilendigi ve bu filmleri begendigini dile getirdigi demegleri vardir. Bu filmler ile ilgili
Godard, gercgeklik ve kurmaca ile ilgili olarak, ikisi de birbirini tamamlar der. Godard
Hollywood filmlerinin gercek olani aradigi diislincesinin yeniden olusturulmasi arayisina
ciddi elestiriler getirir. Godard’a gore boyle durumlarla sinemay1 sinirlamak sinemanin

anlamini yitirmesine sebebiyet verecektir. Der. (Aktulum K. , 2018, s. 344)

Godard her ne kadar modernist donem igerisinde anilsa da postmodern igerisinde bulunan
bir inceleme ve okuma yontemi olan metinlerarasiligin islevlerini de kullanmistir. Godard
filmlerinde yazinsal alandan ¢okca yararlanan bir yonetmendir. Filmlerinde ¢okga alinti,
anigtirma, gonderme kullanmaktadir. Alint1 yaptig1 filmlerden birisi Alein Resnais’in
Hirosima Sevgilim 1958 filmidir. Godard filmlerindeki alintilama islevini genellikle acik
bir sekilde bildirir. Gosterdigi bir kitap veya baslik ile veya bir boliimiin okunusuyla
alintilamada kendini gosterir. (Aktulum K. , 2018, s. 366) Godard genellikle alintilamay1
filmsel diizlemde bulunan bi¢imsel 6geleri kullanarak degil daha c¢ok, bigemsel 6geleri
alarak filmlerinde kullanir. Kubilay Aktulum’un da bahsettigi gibi Godard ¢ok kitap
okuyan bir yonetmendir ve okuduklarini filmlerdeki karakterlerin diyaloglarinda
rastlamak miimkiindiir der. Godard Alphaville 1965 yapimi filmde George Orwell’in
1984 romaninda bulunan ikonik isimlerin degistirilerek filmde verilmesi yine
metinlerarasilik islevin filme farkli sekilde aktarilarak alinti seklinde yaptiginin
gostergesidir. Bunlar Diisiince Polisi, Ikna Bakanlig1 gibi kavramlar aym sekilde filmde
bulunmaktadir. (Aktulum K., 2018, s. 379) Godard’in onciiliigiinii yaptig1 ve bu ¢izgide
baska filmler yapilmasi ikinci donem modern sinema donemine denk gelmektedir. Bu

donemde yapilan filmlere bir kavram olarak sanat sinemasi olarak da denilmektedir.
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6. SANAT SINEMASINA BIR BAKIS

Modernist sinema donemi iki farklt doneme ayirmak miimkiindiir ilk donem avangard
akimlarinin modernist tarzda sinemaya yansidigi donem, ikinci donem ise modernist
sinemanin, gercekleri yazarin bakisiyla anlattigit donem sanat sinemasi olarak da
adlandirilir. Ali Karadogan kitabinda “Sanat sinemasi ‘ger¢ek olani’ popiiler olmus olan
sinemadan ayr1 bir tarzda, gercek unsurlara daha ¢ok yakin durmasi iddiasindadir”
diyerek sanat sinemasinin nasil olmasi gerektigi hakkinda goriis bildirir. Sanat film
yapimlarinin kdkeni sayilabilecek bir sirket olan Fransiz Film d’Art sirketi 1908 yilinda
kurulustur. Ik zamanlar bir sirket gibi sinemaya, tiyatroya yatirimlar yapan tecimsel bir
kurulus olarak goriilmektedir. Bu sirket sonralari bir sanat hareketi olarak kendini
gostermeye baslamistir. Bu hareket Fransa’nin ve diinyanin en eski tiyatrosu olarak
bilinen ‘Comedie-Frangaise’ tiyelerini sinemaya aktarmistir.! Bu hareket, tecimsel
gorliinimii ikinci plana atarak daha c¢ok sanat filmi sayilabilecek filmler ortaya
koymuslardir. Bu hareketin temelleri tiyatroya dayandigi icin, filmlerinde teatral ve
dramalar 6n planda gosterilmistir. Sanatsal yapida gergekg¢iligi 6n plana almamislardir.
Sanatsal durumu, bu hareket kendi yorumlama agisindan bdyle tanimliyor. Sanat sinemasi
kiiresel anlamda, sesini Italyan yeni gercekgilik ile tanitmistir. Italyan yeni gercekgilik
oncekilerden farkli bir anlatim ve tislup formuyla filmler olusturmustur. (Karadogan, Alj,

2010, s. 3) Ortaya koyulan bu durum sanat sinemast olarak nitelendirilmektedir.

Modernist sinema igerisinde olusturulan filmler toplumla i¢ ige, toplumdan parcalar
alarak kendinde harmanlayarak, yapayliktan uzak ve izleyeni hipnoz etkisi yaratma
gayesi tagimayan, birtakim sorunlart kendi bakis ve {islup tarzlariyla olusturuldugu
goriiliir. Modernist sinema hareketleri 1920°’li ve 1960’1 yillarda 19.ylizy1l sinema
anlayisina yani geleneksel sinema bakisimna karsi olusturulan filmlerden olustugu
goriilmektedir. Peter Childs’in “Mondernism” kitabinda, modernizm bakisi ¢ergevesinde
Ekpresyonist filmler i¢in zalimce bir gériis noktas1 oldugunu sdyler. Izleyici anlayabilsin
diye, rastgele kamera hareketleri, taninmamis aktorler modernist filmlerde kullanilir
(Childs, 2000, s. 125-126). Modernist filmlerde, sanat¢i(yonetmen) yansitmaya caligtigi
filmlerde siradan hayati izleyicinin anlayacagi, kavrayacagi bicimde vermeye calisir.

Ancak bahsedildigi gibi avangard yapida olusturulan filmlerde, yine yasanilan sorun

! https://filmmedium.com/movement/film-dart/(2021)
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izleyiciye dile getirilir, farkli olarak ise sanat¢i(yonetmen) anlatmak istedigini olagan
diinyanin aksine farkli sekil ve formlarla anlatma yoluna gitmistir. Bu filmlerde anlatilan
izleyiciye agik¢a verilmemis olabilir. Sanatc1 (yonetmen) izleyiciden bu izlekten belli

anlamlar ¢ikartmasini ister.

Geleneksel ¢izgilerin reddi olarak goriilen modernist donemde, calismada belirtildigi gibi
olusturulan eserler sanat¢inin durumlar1 6zgilirce kullanmasina olanak saglamistir.
Modernizm ve postmodernizm olarak ortaya koyulan yapitlar sanat sinemasi kavrami

olarak anilmaktadir.
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7. KLASIK-MODERNIZM-POSTMODERNIZM

Klasik(geleneksel) modernizm-postmodernizm bu ii¢ kavram ¢ikis donemlerindeki
durumlara kars1 bakis agilar1 yansitan kavramlar olarak goriilmektedir. Klasik donem
geleneksel olarak da tabir edilen donem ve giinlimiizde de popiilaritesini ve egemenligini
en list seviyede devam ettiren bir yapidir. Klasik donem kendisini ilk olarak plastik
sanatlar iizerinde gerceklestirdigi goriilmektedir. Resim alaninda sanatginin higbir bakis
acisin1 yansitmadan, doganin giizelliklerini oldugu gibi tuvale aktarmasi veya heykel
sanatindan dogada var olan olgunun ayni1 sekilde sanat¢inin higbir sekilde kendi diistlinsel
hafizasin yansitmadan oldugu gibi aktarmasi, yani dogada goriilen her durum klasik
donemin bu zamanlarinda ¢ok giizel bir sekilde tasvir edilmistir. Yani her sey o ortaya
konulan eserler gibi sahane bir bigimde goriilmekteydi. Sinema alaninda bu durum
kendisini yine yapay bir bi¢imde bir kahraman yaratilip bu kahramanin film sonunda her
zaman basartya ulasmasi saglanarak gosterilmistir. Izleyici biitiin gergeklerden bu
vesileyle kagmaya calismistir. Sinema yeni ve son bir sanat bigimi olarak goriildigi igin

kendisini diger sanatlardan gec bir sekilde bu donemlerde gergeklestirmistir.

Klasik donemde sinema belli kaliplar disina ¢ikmak istemeyen filmlerden olusmaktadir.
Bu dénemde Melies gibi hikayeci ve izleyiciyi i¢ine ¢eken filmler yapan yonetmenler
insanlart biyiilemistir. Klasik (geleneksel) donemde filmler daha c¢ok insanlar
eglendirme amaci giiden, insanlar1 hayatin gergeklerinden uzaklastiran filmlerden

olusmaktadir.

Klasik donemin kapaliligina, kat1 goriiniimiine karsit bir kavram olarak kiiltiirel yonden
modernizm kavrami ortaya ¢ikmistir. Modernizm, sanayilesmeyle birlikte ortaya ¢ikan
teknolojik geligsmelerin, toplumlara getirdigi problemleri kiiltiirel olarak agiklayan bir
kavramdir. Bahsedildigi gibi modernizm somut olan teknolojik gelismelerle ilgilenmez,
bu somut teknolojilerin sonuglari olan kiiltiirel yoniiyle ilgilenir. Modernizm déneminde
sinema, klasik anlayisa kars1 gelmis, insanlarin bir seylerin farkinda olmasi gerektigini,
bir seyleri gerek metaforik gerekse semboller ve sekillerde izleyiciye aktarmasi
gerektigini savunmustur. Modernizm doneminde sinema anlayisi yOnetmenden
yonetmene degisiklik gdstermektedir. Bu donemlerden sonra yeni ve son bir donem olan
postmodernizm ortaya ¢ikmustir. Onceki dénemlerde oldugu gibi postmodernizm bir
onceki donemin kurallarina kars1 ¢gikmistir, ancak bu karsi ¢ikis kati bir karsitlik degildir.
Postmodernizm hem gelenekselden(klasik) hem de modernizmden beslenir. Postmodern
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sinema ¢oksesli bir donem olarak karsimiza ¢ikar. Bu donemde sinema hem ge¢misten
hem gelecekten hem de gelenekselden kendinde pargalar bulur. Postmodernizm kalip
yargilarini yikan ve belli dogrultuda hareket etmeyen bir donemdir. Postmodern dénem
kapsayicidir. Her donem ile her unsur ile devamli aligveris igerisindedir. Kapsayiciligi bu

donemi okuma ve anlama ydniinden zorlastirdig1 bilinmektedir.
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8. BENZER DURUMU YAPMA, YENIDEN YAZMA

Bir yazarin bicem 6zellikleri, bir yapitin igerik 6zelliklerinin bagka bir sanatci tarafindan
yeni bir yapit unsuru olarak taklit edilmesi durumu, esas metne bagl kalinabilecegi gibi,
kapali bir taklit unsuru ile de gergeklestirilebilir. (Aktulum, Kubilay, 2011, s. 342) Pastis
yontemini kullanan her yazarin gerekge durumu farklidir: Kimi yazar sevdigi saydig: bir
yapit yazarina saygisini sevgisini bildirmek i¢in kimisi onu yermek, elestirmek igin
kullanir. (Aktulum, Kubilay, 2011, s. 343) Oykiinmede yonetmen, yazar bir baska
yonetmenin, yazarin yapitinin benzer seklini olusturmaya ugrasir. (Aktulum, Kubilay,
2011, s. 343) Bir metinsel yapitin bigem yoniinii kendisine yol segen yazar ya da
yonetmen, farkli amag ile bu yazarin bigemini alarak kendi metinsel dizgesini olusturur.
(Aktulum, Kubilay, 2011, s. 342) Yani yazar ya da sanat¢i bir yapitin 6zgiin, saf
iceriklerini alip, kendi yapitinda bunu farklilagtirarak yansitmasidir. Benzer yapiti tekrar
yapma yeni bir durum olarak goriilebilmektedir. Ancak bu durum eski yazar, yonetmen
veya sanatcilar tarafindan ¢okga kullanilmistir. (Aktulum, Kubilay, 2011, s. 362) Benzer
durumu yeni bir yapit olarak olusturma postmodern donemde sik¢a kullanilir. Benzer
durum giiniimiiz her alaninda goériilmektedir. Ornek verilecek olursa konu itibariyle
izlenen sinema filmlerinde izleyenin bir sahneyi veya bir objeyi, bir ikonu bagka bir
yerden animsamasi olarak diigtiniilebilir. Bir bagka 6rnek ise giiniimiiz bestelerinde bu
durum ¢okca goriilmektedir. Bir miizigin ritminin bir bagka miizigin ritmiyle benzer
oldugu goriilmektedir. Ortaya koyulan igerik artik saf yeni bir sey olarak ortaya
koyulmuyor. Yeni farkli bir yapit olusmustur. Her sey bir digerinin benzeri sekliyle
olusturulmaktadir.

“Oykiinmeye bagvuran yazarlarin gerekgeleri degisiktir: Bir baska yazara

saygisint bildirmek yaninda onu elestirmek, yermek, alaya almak, yeni (sahte)

bir yapit ortaya koymak ya da Proust’'un yaptigi gibi, kendi bicemini

yaratmak amactyla otekinin yapitindan yola ¢ikmak, onu taklit etmek yoluna

gidilir. Oykiinme ¢ogu zaman gizlenmez, konusmalarda, yazismalarda, ya da

vayimlanma asamasinda yapitin énsoziinde yazarlar oykiinmenin kaynagi
konusunda ipuglar: verir.” (Aktulum, Kubilay, 2011, s. 343)

Yeniden yazma, yeni bir sey ortaya koymak igin bir baska igerikten, unsurdan

faydalanilmasi, kendi yapitina bir parca ekleyerek yeni bir igerik olusturmasi tasarlamasi

durumu olarak tanimlanabilir.
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9. POSTMODERN BAKIS

Postmodern terimi 1960’larda New York’taki sanat¢ilar ve kuramcilar icerisinde
olusturulmus ve 1970°1i yillarda Avrupali teorisyenler tarafindan gelistirilmistir. (Sarup,
2004, s. 188) Postmodernizm genel yapi itibariyle 1960’11 yillardan sonraki siiregte
yaygin olarak sdylev ve sOylem haline gelmistir. Postmodernizm geleneksel bakistan
stiregelen siirecte biitlin sanat formlarinda, kendisini en son gosteren bir bakis yontemidir.
Postmodernizm, modernizmin yaptig1 gibi kendinden once ortaya ¢ikan doneme karsit
gibi goriilebilir, ancak postmodernizm kendisinde hem ge¢mis (geleneksel) hem de su
‘an’ da izler tasir. Postmodernizmin, modern olarak kabul edilen kuruluslara karsi bir
gorilis olarak kendini gerceklestirse de kendisini su anda modern donemle birlikte
stirdiirmektedir. (Ugur, Ufuk, 2019) Postmodernizm yeni ve son olusan farkli, kapsayici
goriilen donem olarak dikkate alinmalidir. David Harvey’in “Postmodernligin Durumu”
kitabinda postmodernizm hakkinda soyle diyor: “Postmodernizm, sanki diinyada baska
hicbir sey yokmusgasina, degisen durumun, karmasik diizenin igerisinde bulunur.”
(Harvey, David, 2010, s. 60) Bahsedildigi gibi postmodern durumun kendisi, durmadan
stiregiden bir akisin icerisindedir. Bulunan her parcadan kendisinde bir seyler bulur. Su
anda, gecmisi kendi igerisinde barindirir denilebilir. Postmodernizm genel yapu itibariyle,
modernizmin temel yapilarina, klasik doneme bir karsit goriis olarak dile getirilebilir.
Yine de kaliplar dayatan, modernist yapinin pargalarini tamamziyla reddetmeden onlardan
faydalanip, bu kaliplar1 bi¢imlendiren ve farkli kaliplar, parcalar, toplayarak devam
ettiren, ve yeni bir yap1 olusturan bir olgu olarak karsimiza ¢ikar (Aktulum P. D., 2008,
S. 3) Modernist donemde sanat sert bir tahakkiim sayilabilecek bir durumdayken, su an
ki postmodern bakis anlayisi, gogulcu yapiy1 ve ¢ok seslilik durumunu benimser. (Ugur,
Dog Ufuk, 2020) Postmodern sanatg1 veya yazar, bir felsefeci olarak goriilmeli der Jean
Lyotard. Yazarin yazdigi metnin, tirettigi herhangi bir ¢alisma, 6nceki kaliplagmis olgular
tarafindan idare edilemez. (Lyotard, 1994, s. 158) Postmodern durum belirtildigi gibi belli
kaliplagsmis yargilar ¢ercevesine indirgenemez, Aktulum’un belirttigi gibi postmodern

durum siiresizlik ve stireksizlik halinde devam eden bir olgu olarak goriilebilmektedir.

Postmodernizm kendisini plastik sanatlarin ve disiplinlerin her alaninda gosterir. Tipki
modernist donemde gosterdigi gibi. Sanatlarda postmodern durum ile ilgili kilit noktada
bulunan 6zellikler icerisinde su noktalar bulunabilir: sanat ile giinliik hayatin sinirlarinin

yok edilmesi; 6zel, seckin bir kiiltiirel durumun, giincel kiiltiir arasindaki siirin yok
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edilmesi. (Sarup, 2004, s. 188) Postmodern bakis ilk olarak kendisini mimarlik alaninda
yaygin olarak gostermeye baslamis, sonralari diger sanat disiplinlerinde kendisini
gergeklestirmistir. Postmodernizm plastik sanatlarda genellikle 70’li yillarda su ana kadar
gelen kapsamli bir zaman araligin1 ve biiyiik bir sanatsal yaratim ¢esitliligini i¢ine alir.
Postmodern durumun kendisi, hi¢ dogmadigi zamanlardaki sanatsal hareketleri de
gecmise doniik sekilde kapsadig: ifade edilebilir. (Kus, Dr. Ogr. Uyesi Metin, 2019)
Postmodernizm anlayisinda, sanat¢i, kendisinin olusturmadigi kurallarin, herkes ig¢in
kabul edilen anlatilarin goriingiisiinii degil de daha ¢ok, herkes tarafindan bilinmeyenin
lizerinde durarak, onu vermeye ¢alismaktir. (Kus, Dr. Ogr. Uyesi Metin, 2019, s. 3) Yani
dile getirilmek istenen, modernist donemde ifade edilemeyeni dile getirerek, 6zgiir bakis
orta noktaya koymaya caligmaktir. Bu durum goéze alindiginda modernist donemde
sanat¢inin gelenekseli reddederek 6zgiir ¢alismasi, postmodernizm, modernizmi de i¢ine
aldig1 bir durum olarak goriilebilmektedir. Postmodern anlatida kurallar olmadigi igin
veya belli bir yap1 i¢erisinde norm sayilabilecek kesin ilkeler olmadigi igin ¢aligma alani
kapsamli ve smirsiz olarak goriilebilir. Postmodernizmin yapisi, yeni saf bir tiretimi
gerektirmeden gecmisten veya su anda olmus olandan beslenerek ortaya bir yapit
koymaya calisir. Postmodern donemde bireysellik 6ne planda bulunur. Bu ¢agda bir
gergegin, esas olanin yerine farkli melez olarak da tarif edilebilecek bir yapi ortaya
konmasi, postmodern kuramcilar tarafindan net bir sekildi dile getirilmistir. Bu

kuramcilar soyle siralanabilir.

9.1 Jean Baudrillard “Simiilakr”

Postmodern ¢agin en onemli kuramcisi sayilan Jean Baudrillard’dan da bahsetmek
gerekiyor. Baudrillard’in  “Simulakr” (simiilasyon) kavrami postmodern durumu
aciklayan en Onemli kavram olarak goriiliir. Postmodern cagda Simiilakr kavrami,
gercegin ve dnceden olmus olanin yerine gergek gibi goriinen, tekrar edilmis kavramlarin
gecmesi olarak nitelendirilebilir. Baudrillard’in tanimlamaya ¢alistig1 sey sanayi sonrasi
insanlar icin her sey belirli bir modele gore olusturulmaktadir. Metinlerarasilik konusu
ile baglantili bir kuram oldugu goze carpmaktadir. Yani toplum artik gergek olana
bakarak bir seyler liretmiyor, bir modele bakarak kendi gercegini iretiyor (Saylan, 2020,
s. 303) Jean Baudrillard postmodern ¢agi agiklayan simulakr (simiilasyon) kavramiyla
gercek sinirsiz sayida bastan olusturulmaktadir der. Yani somut bir geceklik artik yoktur,

bu gergekligin yerini alan baska modeller gelmistir. (Baudrillard, Jean, 2011). Baudrillard
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postmodern ¢agi, gercek olandan kopusu, sanal bir zeminin basa gelmesi olarak
yorumlamis. (Taslaman, Hiimeyra Okuyan |Caner, 2018) Baudrillard, bu gergek olarak
bakilan durumu bir 6l¢ii olarak yasatmak gereksizdir. Bu gercek olarak saf onermeler yok
olmustur. “Fiziki” olarak gercegin yok olmasiyla, bir sanal diinya olugmustur.
(Baudrillard, Jean, 2015, s. 14) Postmodern ¢ag bu kuramcilarin fikirleriyle gayet net bir
sekilde aciklanmistir. Postmodern ¢ag bir gergekligin yerine yapay bir gercekligin almasi
veya yerine ge¢mesi olarak yorumlanabilir. Baudrillard, giinlimiiz postmodern ¢agi,
simiilasyon igerisinde bulunan hipergerceklik yasayan bir cag olarak yorumluyor.
Hipergerceklik postmodernist bir olusumdur. Postmodern c¢agda bir sey iiretmek
imkansiz olarak diisiiniilebilir, her yapit kendi biinyesinde dnceden yapilmis olan baska
yapitlardan igerisinde bir seyleri barindirir. Postmodern ¢agin kuramcisi olarak goriilen
Baudrillard Simiilakrlar ve Simiilasyon kitabinda bu durumu sdyle agikliyor,
“Glinimiizde gercek olarak gordiigim her sey bir minyatiir kiimeler tarafindan
olusturulmaktadir. Gergek olandan simirsiz sayida {iretim yapilabilmektedir der.”
(Baudrillard, 2011, s. 13) Baudrillard’in da bahsettigi gibi giiniimiiz postmodern ¢ag artik
saf gercek icerikler {iretemez bir ¢ag olarak goriilebilmektedir. Yani yeni bir igerik
olusturmanin imkansiz oldugu, yapitin kendinde her zaman 6nceki yapimlardan izler
buldugu saf bir gercegin giiniimiiz postmodern ¢agda olamayacagi diisiincesi vardir.
Yanilsama, diis, hirs, delilik ve yapay olan simiilakrlar, bunlar gercek olani takip edip,
onu avuglarinin arasina almaya calisan bir yok edici olarak goriilmektedirler. Baudrillard
bu duruma ¢6ziim olarak bunlara daha yakin es bir dengini bulmaktir der. Aksi olursa bu

gercek gibi goriinen saf, esas olan gergegi yok edecektir. (Baudrillard, Jean, 2015, s. 23)

9.2  Walter Benjamin “Aura”

Postmodern zamanda ortaya ciktig1 sdylenebilen bir diger onemli kuramda Walter
Benjamin’in “Aura” kavramidir. Benjamin Aura kavramiyla bir yapitin (Benjamin’e
gore bir sanat yapit1) tekrar edilerek ¢cogaltilmasi durumu bu sanat yapitinin aurasini, yani
ilk zamanda olustugu kosullar ve biricikligi artik yitmistir der. Tekrar yapilarak kullanilan
teknoloji sayesinde yapit cogaltilir, yapitin ¢ok katmanl sekilde cogaltilmasiyla yerine
kiiresel bir yapit konmaktadir. (Benjamin, 2015, s. 15-16) Postmodern donem bir bakima
yeniden liretimin bir nebze azaldig1 ve onceden ilk olarak saf bi¢imde olusturulmusg
olgular tizerine tekrar gelistirmeler ve eklemeler yaparak bir seyler iiretilen bir donem

olarak goriilebilmektedir. Postmodern donemde sanat eserleri zamani ve mekani kullanan
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eserler olarak goriilebilmektedir. Aura nedir sorusuna Benjamin: Zaman ve uzamin her
zaman denk gelinemeyen yapisidir. Uzaktaki bir dagin dizilisi veya bir dizi izleyicinin
iistiindeki agaclarin goélgesinin aurasini soluruz. Aura’nin yok olmasi demek hazirda
bulunan kitlelerin bozulma durumunu gérmiis oluruz. (Benjamin, 2015, s. 18) Bu aura
durumunun bozulmasi, gilinlimiizde topluluklarin nesne olan yapilara yakin olmak
istemesi ve bu nesneyi tekrar iiretme arzusu o nesnenin saf gercekligini 6ldiirmeye
yonelik olarak disiiniilebilir. (Benjamin, 2015, s. 18) Yani bir yapinin aurasini yok etmek,
diinya lzerindeki her seyin ayni gibi goriinmesini saglayan bir algiy1r olusturur.

(Benjamin, 2015, s. 19)

Bahsedildigi gibi, postmodern dénem ilk olarak mimari alanda kendisini gostermistir.
Mimari alanda ornek verilebilecek olursa, Japonyanin Yokohama sehrinde bulunan
Yokohama terminal binasi; terminali kullanacak kisi, terminale adim atar atmaz, farkli
bolimlerde, haritalandirilmis, bir yapimin igerisinde kendisini bulur. Bu yap1 postmodern
mimariye Ornek olarak verilebilir. (Aras, Lerzan, 2015, s. 129) Postmodern dénem
bakisinda, bahsedildigi gibi yer ve mekan uzami kullanilarak yapim ve yapitlar ortaya
koyulur. Postmodern bakis, resim alaninda da kullanilmistir. Ornek verilecek olursa
klasik sayilabilecek bir resim yapitinin lizerinde farkli eklemeler yapilarak kendi
baglamindan ¢ikarilir ve resim farkli postmodern bir boyut kazanir. Oz, saf baglamindan
koparilan yapit, Walter Benjamin’in “Aura” kavraminda bahsettigi gibi safligini

biricikligini bozmaktadir.

Postmodern donem yeni ve siiregiden bir donem olmasi bakimindan 6nceden yapilmis
eserleri ve yapitlart yeniden tiretme bigimi olarak bakarak yeniden yazma ortaya koyma
stirecidir. Postmodern donemin igerisinde bulunan yorumlama ve okuma ydntemi olan,
bir¢ok kavram bu donemde ortaya ¢ikmistir. Bunlar Metinlerarasilik, Gostergelerarasilik,

Filmlerarasilik yontemleridir.

9.3 Metinlerarasilik

Metinlerarasilik kavramini ilk olarak Julian Kristeva, The Kristeva Reader’da “Word,
Dialogue and Novel” kitabinda bahsetmistir. Metinlerarasilik kavrami bir metnin baska
bir metinden kendinde izler bulmasi, yani metnin bir aurasinin kalmadig: ve ilk yapilan
degistirilerek yeniden olusturulmasidir. Yani metinlerarasilik kavrami, bir metnin bir
alintilar mozaigi, degisik ve birbirinden ayr1 unsurlarin birlikteligini olusturdugu bir

kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Aktulum, Kubilay, 2014, s. 10) Metinlerarasi

30



uzam, ilk olarak edebi eserlerde kendisini gostermis bir 6z metnin bagka bir metinde
kendini bulmasiyla ortaya ¢ikmistir. Daha sonralari diger yapimlar arasinda bir aligveris
goriingiisii olarak karsimiza ¢ikmistir. Metinlerarasilik yeniden temsil olarak bir metinde
bulunmasi durumudur. Belirtildigi gibi metinlerarasilik ilk olarak edebi metinlerde ortaya
cikti. Daha sonlara diger alanlarda kendine kavram olarak yer bulmustur. Metinlerarasilik
bir 6z metnin alinip bir bagka olusturulan metinde kullanilarak yeni anlamlar tiretmesi
olarak tanimlanabilir. Yani gliniimiiz postmodern ¢agin kavrami olan metinlerarasilik,
yeniden yazma siirecini ifade etmektedir. Metinlerarasilik bir pargalilik, kopukluk ilkesi,
herhangi bir konumda bulundurulmayan bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Kubilay
Aktulum, metinlerarasilig1 tek bir merkeze bagli diislince olarak degil de birbirinden
farkli dagmik igerikleri odak noktasmna alir der. (Aktulum P. D., 2008, s. 4) Yani
postmodern diisiince yapisit icerinde bulunan metinlerarasilik bir biitiin etrafinda
bulunmaz, farkli daginik kavramlari igerisinde barindir. Gliniimiiz iletisimin iist diizeyde
oldugu ¢agda, farkl disiplinlerarasi iligkilerin birbirine karistigi, temelden sona dogru tek
teksesli bir yapitin artik ortaya ¢ikarilamayacagi goriilmektedir. (Aktulum P. D., 2008, s.
5) Metinlerarasilik gliniimiiz postmodern ¢agda her alanda kullanilagelmis bir okuma

yontemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kristeva, metinlerarasilig1 sadece edebi alanda degil, sosyal, politikal ve felsefesi alanda
(Kristeva, 1986) da metinlerarasilik kendisini géstermistir der. (Kristeva, 1986, s. 42)
Metinlerarasilik bahsedildigi gibi, kendini ilk olarak edebi metinlerde gostermis, sonralari
diger disiplinlerde kendisini var etmistir. Metinlerarasilik sadece postmodern donemde
kendisini gostermemistir. Bu donemden onceki donemde de kendisini ifade etmistir,
ancak bu kuram kendisini postmodern ¢agda kuramsal bir diizleme oturtarak
kullanilmaya baglanmistir. Gegmis ile gelecek arasinda bag kuran metinlerarasilik belli
bir konumda kendisini tanimlayamaz. Metinlerarasilik kavramini tanimlayan ve ilk defa
bu konu {lizerinden caligmalar ortaya atan kimi kuramcilar vardir. Bu kuramcilar

belirtmek gerekirse:

9.3.1 Mikhail Baktin

Baktin, yazinsal bir yapitin bir baska yapitta ve diger sosyal ve tarihi stireglerle siirekli
bir iletisim halinde oldugunu belirtir. Baktine gbre yazin alaninda olsun ya da olmasin
sOzceyi ortaya ¢ikaran ve ona neden olan bir baglamin oldugundan bahseder (Aktulum,

Kubilay, 2014, s. 23) 1lk kelime olarak metinlerarasilik tamimimi Kristeva yaptigi
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diisiiniilse de bu tanimin kokeninden ilk bahseden Mihail Baktin’dir. Baktin’ buna
sOylesimcilik demektedir. Soylesimcilik yani sdylem tek basma var olmamustir,
gecmisten, olaylardan olusmustur. Baktin sdylemi, diger sdylemlerle birbirine karistigi,
birbiriyle alakali olmayan bir séylemin imkansiz oldugunu sdylemektedir. (Aktulum,
Kubilay, 2014, s. 23) Baktin’in bu sdylesimcilik tanimi, metinlerarasilik kavraminin
benzeri seklinde yorumlanabilir. Baktin bu konuda 6zellikle roman lizerinde durmaktadir.
Romani ¢okyapili-coksesli bir yap1 olarak goérmektedir. Roman igerisinde her tiirlii
toplumsal, tarihsel olaylar1 barindirdig1 igin séylemsimcilik olarak nitelendirmektedir.
Baktin roman yazarini 6lmiis oldugunu dile getirmez, Baktin i¢in yazar goriilebilir. Yazar
yaptigi romanin arkasinda durmaktadir der. (Allen, 2000, s. 24) Graham Allen’in,
Intertextuality kitabinda Baktin’in yukarida belirtilen tanimlamasina uygun bir tanim
sudur: Baktine gore tekrarlanan parodiler, doniisiimler ve diger konusma tiiriiniin
varligina uygun seyler, 6zellikle ideolojik, sinif ve kiiltiirle iliskilendirilir. (Allen, 2000,
S. 24) Bu tanima (Dialogism) séylem de denilebilmektedir.

9.3.2 Julia Kristeva

Kristeva bahsedildigi metinlerarasilik tanimini ortaya ¢ikaran kuramcidir ancak Baktin,
bu kurama, toplumsal ve sosyolojik agidan bakmuistir. Kristeva’nin metinlerarasilik tanimi
genel literatiir tanimlar1 arasinda daha kapsayici olmasindan o6tiirii ortaya konulan
caligmalar bu kavram iizerinedir. Kristeva, Baktin’in diisiincesinden etkilenen ve bu
diisiince iizerine daha farkli yonden calisan kuramcidir. Kristeva ortaya koyulan metnin
ana amact bir bilgi asilama oldugundan baska sozciiklerle aligveris yapmasi olarak
agiklamaktadir. (Aktulum, Kubilay, 2014, s. 34) Dil yeni bir sey ortaya koyucu gorevi
gerceklestir. Dil araciligiyla metnin kendini belli eden isaretlerini sira sira ekleyerek,
onlar1 oldugu anlamdan alip bagka bir anlama tasimasini metinlerarasilik islevi olarak
tamimlar. (Aktulum, Kubilay, 2014, s. 35) Kristeva’nin agiklamasina gore, yazinsal
olarak ortaya konulan yapit “cokanlamlilik”, “cokseslilik” olarak kendini gosterir
(Aktulum, Kubilay, 2014, s. 35) Metinlerarasilik tanim olarak, bir metnin kendisini alip
bir baska metnin iginde bulmasi olarak tanimlanmaktadir. (Aktulum, Kubilay, 2014, s.
36) Kristeva’nin kuramsal olarak bu tanimi ¢alisma konuma uygunlugundan dolay1 esas

olarak alinacaktir.

Metinlerarasilik okuma yontemi igerisinde alinti, agirma, anistirma, yansilama (parodi)

Oykiinme (pastis) gibi yontemler bulunmaktadir. Metinlerararasilik islevler yazin
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alaninda ilk olarak kendisini gostermis daha sonralar1 diger disiplinlerde kendisine yer

bulmustur.

9.3.3 Michael Riffaterre

Michael Riffarre genellikle kendinden 6nceki bu kuram hakkindaki goriisler 1s1ginda
kendi metinlerarasilik tanimini yapmistir. Riffaterre’ya gore metinlerarasilik olarak
ortaya ¢ikan yapit1 okur kendi okuma hareketine gore ortaya ¢ikarir. Yani bu hareketin
gerceklesmesi i¢in okuyan kiginin bu metni algilamas1 gerekmektedir. Riffaterre
metinlerarasilik yonteminde okuma stratejisini temel alir, okuma iki basarili asgamadan
olusur: ilki popiiler bir ¢izgideki siireglere megilli ve i¢indeki referans belirtilerini metinle
iligkilendirmeyi deneyen taklit yolu, ikincisi ise geriye doniik okumayla popiiler
olmayanda siireclenen okuma yontemidir. (Allen, 2000, s. 116) Yani Riffaterre’nin
okuma yonteminde biz gostergelerin baglantili seviyelerini yapisal olarak hareket ederek
zor bir taklidini kapsar. (Allen, 2000, s. 119) Yani Riffaterre metinlerarasi yontemini bir

algilama yontemi olarak goérmektedir. (Aktulum, Kubilay, 2014, s. 50)

9.3.4 Gerard Genette

Genette diger kuramcilardan farkli olarak metinselarasilia metinselagkinlik, (yani diger
metinlerle iligki icine sokmak) olarak yorumlar. Genette kendi ortaya koydugu bes tip
metinlerarast iglevi vardir. Genette problemlerin ¢oziimiinii, yeni bakis agisindan siirin
tim alanlarinda yeniden tanimlamaktadir. Buna da onceki kuramcilarin aksine
metinlerarasilifin farkli bir kavrami olan transtextuality(metinselaskinlik) olarak
tanimlamaktadir. (Allen, 2000, s. 100) Genette siiri transtextuality(metinselagkinlik)
olarak yorumlamasinin nedeni, siirler sabit, ciiriitiilemeyen edebi araglarin goriisiinii ya
da haritasin1 kurma fikrini yikar. Der. (Allen, 2000, s. 100) Genette’nin metinselaskinlik,
bir metnin digerinin i¢inde sunulmasi olarak ve bir¢ok metin arasinda ya da iki metin

arasinda tekrar sunulma iliskisine dayandir. (Allen, 2000, s. 101)

Metinlerarasilik icerisinde okuma ve analiz etme yontemi olarak asagidaki kavramlar

dikkate alinmaktadir.
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9.3.5 Alnti- Gonderge (Citation- reference)

Alint1 bir metnin i¢inde baska bir metnin bulunmasi, Alint1 Metin 1 (alintilanan metin) ve
Metin 2’yi(alintilayan metin) olarak bir bag olusturur. Alint1 kendisini agikga belli eder.
Almtinin amaci kendi diisiincelerini desteklemek olarak yorumlanabilir. (Aktulum,
Kubilay, 2014, s. 76)
Alimtimin - ozgiilliigii  oyleyse agik¢a belirtilmis olmasi olarak goriiliir.
Gergeklestirildigi andan itibaren alinti bildirilir. Alintiya aciklik koyan iki
temel unsur bulunur: “Ayrag¢”lar ve “italik yazi1”. Yazar ayraglarla yeniden
giindeme getirdigi soylemin ya da sozcenin kendisine ait olmadigint agik¢a
bildirir. Ayraglar, “bunu séyleyen ben degilim” demek isterler. Italik yaziya
bagvuran yazar, alintimin iizerinde daha fazla durur, onu belirtir, sozcelemi

tistlenir. “Ben vurguluyorum” demek ister, ya da onu “Bunu séyleyen
benim e egdeger olarak kullanir. (Aktulum, Kubilay, 2014, s. 77)

9.3.6 Asirma

Asirma metinlerarasi iglevler arasinda postmodern ¢agda, yazar aktardigi metnin kendi
metni gibi gostermesi olarak yorumlanabilir. Asirmada yazar 6z metni kendi metninde

kullanarak sahiplenmektedir. (Aktulum, Kubilay, 2014, s. 83)

Bir yazarin kendi diisiinsel ¢abasinin sonucu olmayan bir yapittan, kimi
boliimleri ya da biitiinii (daha az rastlanan bir kilgt bu) ayracglarla
belirtmeden, asirtya varacak derecede, oldugu gibi kopyalamasi, yazarin
adinin yerine kendi adint yazmasi, boylelikle bir baskasinin metnini kendi

metniymis gibi gostermesi, ona sahiplenmesi olarak da tanmimlanabilir.
(Aktulum, Kubilay, 2014, s. 83)

9.3.7 Amstirma

Amnistirma icerisindeki metni alint1 gibi acik secik bir sekilde gdstermez. Ornegin Kubilay
Aktulum’un Metinleraras: Iliskiler kitabinda bu durum sdyle &rneklenmektedir.
Maldor’un Sarkilar siir kitabinda okyanusa seslenis boliimiinde kapali olarak goriilse de
La Fontaine’in “Okiiz Olmak Isteyen Kurbaga” masalini gdonderme yapar. (Aktulum,
Kubilay, 2014, s. 92) Anistirma da metni okuyan kisi okudugunun 6z metne génderme
yaptigin1 anlar. Ancak okuyan 6z metne de hakim olmak durumundadir. Yani climleyi
veya bir eseri okuyan, o eserde denk geldigi bir pargay1 baska bir yapittan alindigin
anlayabilmelidir.
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9.3.8 Yansilama (Parodi)

Yazin alaninda metinlerarasilik okuma ydntemi olan yansilamaya ¢ok¢a bagvuruldugu
goriilmektedir. Yansilama yontemi, ana ciddi metnin igerigini alip giiliing duruma
getirmeyi amagclar. Bir komiklik unsuru igermektedir. Alaya alma olarak da dile

getirilmektedir.

Yazin alamina wygulandiginda, yansilama (parodi) bir metni baska bir
amagla kullanmak, ona yeni bir anlam yiiklemek olarak bilinmektedir. Bir
yvapiti degistirip yeni bir yapit olustururken aranan sey daha ¢ok destan
tiiriiyle (ayni minvalde soylu ya da ciddi olarak kabul edilen bir yapt ile) alay
etmektir Bunu yaparken de yazarlar soylu, ciddi bir metni, ¢ogunlukla
swradan bagka bir metne, ya da soylu bir metnin bicemini- ¢ogunlukla da
destanin bicemini- hi¢bir kahramanlik olayr anlatmayan siradan bir konuya

uyarlamaktr. (Aktulum, Kubilay, 2014, s. 94)
9.3.9 Oykiinme (Pastis)

Italyan kelime kokenli olan “Pasticcio” farkl yiyecekler, sebzeler, et makarna karisimiyla
elde dilen bir yemek anlaminda kullanilmaktadir. (Aktulum, Kubilay, 2011, s. 344) italya
da yetenekli sanat¢ilarin yapimlarini kopyalama veyahut ¢ok farkli kendine has eserlerin
stilini arka arkaya koyulmasi, diizenlenmesi durumu olarak tanimlanir. (Aktulum,

Kubilay, 2011, s. 344)

Oykiinme yéntemi yazin alaninda kullanildiginda, alintilanan metnin igerigi yazar
tarafindan alinip degistirilerek aktarilmaya caligilir. Yazar oykiindiigli metnin bigemsel
ozelliklerini taklit ederek yeniden bir metin ortaya ¢ikarir. (Aktulum, Kubilay, 2014, s.
106)

Postmodern ¢agda metinlerarasilik okuma ve yorumlama ydntemi olarak gelismistir.
Ancak postmodern 6ncesinde de bu kavram kullanilmamig ama uygulama olarak bir¢ok
alanlarda kendisini gostermistir. Metinlerarasilik kavrami kendisini 60’11 y1llardan sonra

bir kuram olarak gergeklestirmis ve bilingli yapilan bir durum olmustur.

Metinlerarasilik yontemi ile bir olusumdan, bu olusumu olusturandan farkli icerikler
aliir ve bu olusum ¢okanlamli bir hale gelmis olur. Yapit olarak ortaya koyulan icerikler
tek tipte ve ayni1 dogrultuda goriilmez. (Aktulum, Kubilay, 2014, s. 132) Bu tiir sekilde
olusturmanin islevi, yapit1 olusturan yazarin bir sekilde ortaya attig1 goriisii desteklemek,
anlamlar yaratmaktir. Kubilay Aktulum “Bir metinleraras1 unsurun yorumlanabilmesinde

onemli dl¢iit okurun katilmasidir” der. Bahsedildigi gibi postmodern donemin bir okuma
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yontemi olarak karsimiza g¢ikan metinlerarasilik, ilk literatiir tanimi olarak yazinsal
alanlar arasindaki bir aligverisi tanimlamistir. Sonradan tek bir alandaki aligveris tanimini
karsilamayacagi ve yavan bir tanim olarak goriildiigii i¢in diger disiplinlerarasi konularini

da tanimlamak i¢in kullanilabilecek ¢cokc¢a kavram da olusturulmustur.
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10. POSMODERNIZM VE SINEMA

Oncelikle yazinsal alanda ortaya ¢iktigini gordiigiimiiz postmodernizm kavrami aslinda
modernizmin getirdigi biitiin kurum ve kurallar1 reddeder. Sanatsal alanda hemen hemen
her disiplinde karsilik bulan kavram, sinemasal alanda 1970’lerden sonra karsilik
bulmustur. Sinema sanatinin baslangicindan giliniimiize kadar bircok yontem ve kuram
iirettigi gercektir. Ozellikle Italyan Yeni Gergekgilik ve Fransiz Yeni Dalga akimlar
klasik anlat1 sinemasina karsi yeni bir yap1 onermektedir. Modern anlat1 diyebilecegimiz
bu yap1 klasik anlatinin uyguladig1 katharsis ve 6zdeslesme kavramlarimin karsitidir.
Klasik anlati yapisinin olmazsa olmazi olan izleyicide merak uyandirma kaygisi
sahnelerin birbirinin biitiinliiklii bicimde takip etmesi, yi1ldiz oyuncu sistemi ve aksiyonel
kurguyu reddeden modern anlatiya gore film hikdyenin herhangi bir noktasinda
baslayabilir. Ozdeslesme kavrami reddedilir. Izleyicinin filmsel siirece diisiinsel olarak
katilmasi ayn1 zamanda kendisine sunulan dykiiytli sorgulamasi beklenir. Yani sira 1970°1i
yillara gelindiginde modern anlatinin da elestirilerek sorgulandigi ve 6zellikle sinema
alaninda anlat1 bi¢imlerinin eskiyi yeni bi¢imlerde sunma ydntemiyle postmodernizme
dogru evrildigi goriilmektedir. Sinemada postmodernist yaklagima gdre gegmisten s6z
eden ve ge¢miste var olan, gecmisteki Oykiilerin yeniden iiretilmesi, glinlimiiz zaman
diliminde anlatilan fakat ge¢misi andiran filmler s6z konusudur. Postmodern diisiincenin
sinemaya uyarlanmasinda, nostalji film diyebilecegimiz yap1 ayni zamanda ge¢mise
duyulan 6zlemi de ifade etmektedir. Bu baglamda ge¢mis donemde {iretilen filmlerde
kullanilan unsurlar ge¢misi andiracak bigimde yeni bir yapiyla izleyiciye sunulmaktadir.
Buradaki amag sinemanin karma yapisindan yararlanarak ge¢cmis ve simdiyi harmanlama
yontemiyle sonsuz bir alan yaratmaktir. Gegmiste anlatilardan beslendigini gordiigiimiiz
postmodern sinema modernist yapilarin kodlarmin ¢dziimiiyle anlasilabilir. Oncelikle
yazar-yonetmen kavraminin benimsendigi modern anlati sinemasinin, postmodernist
sinemasindan en Onemli farkli postmodern anlatilarda alinti, gonderge, Oykiinme,
kopyalama, taklit gibi metinlerarasilik yontemlerin siklikla kullanilmasidir. Bu baglamda
bireysel Oznenin bas tacit edildigi modern anlatidaki yapr yikilarak farkli anlati
bi¢cimlerinin harmanlamasiyla yeni bir sinema dili ortaya ¢ikmaktadir. Postmodern
sinema Ozellikle ge¢miste iiretilen, ¢ekilen filmleri anlatilan Oykiileri, farkli sanat
disiplinlerindeki yapilart yeniler ve yeni iriinler ortaya ¢ikarir. Yani sira postmodern

anlati, modernizmin biricikligini de reddederek cogulcu ve ylizeysel bir bi¢im {iretir.
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Modern anlatinin sundugu yapitin aurast ya da sanat¢inin 6zgiin diinyasini yansitmasi
fikri postmodernizm de reddedilerek gogulculuk tercih edilir. Modern anlatinin en 6nemli
temsilcilerinden Godard’in sinemasinda filmler genellikle toplumsal igerikli konular
sunar ve izleyiciye filmdeki karakter kahraman ya da olay oOrgiisiiyle 6zdeslesme alani
birakilmaz. Yine modern sinemada anlatilar cogunlukla agik uclu sonlanir ve izleyiciden
finali hayal etmesi beklenir. Siklikla belirsizligin ve tesadiiflerin sorgulandigr modern
anlat1 sinemasi bu baglamdan da postmodern sinemadan ayrisir. Postmodern filmlerde
karakterler ¢ogunlukla tesadiifen karsilasir ve beklenmedik olaylarin i¢inde yer alir.
Tarantino’nun “Ucuz Roman” filmi buna en iyi drnektir. Bu anlatida birbirinden farkli
yasam bigimleri ve dykiileri olan insanlarin bir sekilde yollarinin kesismesi postmodern
anlatinin belirsizlik ve tesadiif kavramlarini anlatinin merkezine nasil yerlestirildiginin en
1yi gostergesidir. Tarantino cogunlukla siddet igerikli ve piyasada ikinci sinif olarak kabul
edilen filmleri “estetize ederek ve i¢ine kara mizani sokarak sinema sanatinin iyi
orneklerini verdigini bu tiir filmlere itibar kazandirdigin1 da sdylemektedir” (Yilmaz,
2016s.185) Yani sira filmlerde bircok gonderme ve taklit etme yontemi siklikla
goriilmektedir. Bu baglamdan birbirini kopyalayan hatirlatan, giincelleyen yontemler
olarak metinlerarasilik kavrami postmodern sinemada siklikla kullanilmaktadir. Eski
yapilarin yeni bigimlerle sunulmasi, farkli filmlerin yeni anlati baglaminda kullanilmasi,
sinemasal agidan da bir zenginlik olarak goriilmektedir. Bagka yapitlardan altin yapan
filmler bu agidan sonsuz bir kaynaga sahip olmakla birlikte, bu alan1 da genisletmektedir.
Postmodernizm 6zellikle modernist donemdeki yasanan olumsuzluklar nedeniyle
umudunu kaybetmis insanlarin yogun oldugu donemde ortaya c¢ikmistir. Sinemasal
acidan bunun postmodern 6gretiyle paralellik olusturdugu da goriilmektedir. Yan sira
yazar-yonetmenlerin modernist sinema baglaminda yine bu dénemde kendi yapitlarini
tirettiklerini sdylemek miimkiindiir. Bu baglamda modernizm ve postmodernizmin i¢ ice
gectigi, kalin ¢izgilerle birbirinden ayrilamadigi ve bu iki 6gretinin birbirini besledigi
yanlis olmayacagim sdylememek gerekir. 60’11 yillarda soylesimcilik diisiincesinden
yararlanarak ortaya ¢iktig1 varsayilan metinlerarasilik kavrami aslinda birden fazla yapt
arasinda bir aligveris islemi olarak tanimlanir. Bu aslinda bir tiir yeniden yazma ve tiretme
bi¢imdir. Kavram genel olarak var olandan ya da 6nceki denemelerde iiretilenlerden yola
cikarak yeni bir yap1 iiretme bi¢cimdir. Bu ayn1 zamanda ¢okseslilik olusturur ve her
sOylemin bagka sOylemlerin etkisinde ortaya ¢iktig1 gergegini getirir. Bu agidan

degerlendirildiginde her yazinsal ya da gorsel metnin dnceki donemlerde yazilmis ya da
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gorsellestirilmis bagka metinlerin alaninda yer aldigi Ozgiinlik ya da orjinallik
kavramlarinin ortadan kalktig1, sanatinin aurasi ya da biricikliginin reddedildigi yapiy1
getirir. Posmodern donemin ¢dzliimleme yontemi olarak kabul edilen metinlerarasilik
kavrami, sOylesimcilik kavrami baglaminda, her metnin ya da gorsel yapitin, 6nceki ya
da kendi donemimdeki diger yapitlarla iliskisi oldugunu kabul eder. Bu yontem yazili ya
da gorsel metnin baglamindan koparilmadan bir tiir doniisiim islemiyle birlikte yeni bir
anlam iiretme bigimidir. I¢inde anistirma, yansilama dykiinme alinti, génderge ve gizli
alint1 yontemlerini barindiran metinlerarasilik kavrami en ¢ok da karma yapis1 nedeniyle
sinemasal alanda dikkat ¢ekmektedir. Ayni1 zamanda sinemanin farkli disiplinlerle
(edebiyat, resim, tiyatro) iliski i¢inde olmasi da gostergelerarsilik olarak kabul
edilmektedir. Farkli bir sanat {iriiniiniin baglamindan koparilarak yeni bir bigimde farkli
pargalarla birlikte montajlanarak yeni bir anlam iiretmesi sinemada siklikla
goriilmektedir. Sinemanin gostergelerarsilik boyutunun yazinsal anlamdan edebiyat siir,
gorsel baglamdan fotograf grafik ve sozsel agidan sinemanin tiyatroyla siklikla iliski
kurdugunu sdyleyebiliriz. Bu tez ¢alismasi da sinema alaninda o6zellikle Tarantino
filmlerinde gergeklestirilmis olan metinlerarasi-gostergelerarasi-filmleraras1 aligveris

islemlerini ve yontemlerini kargilikli olarak incelemektedir.
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11. SINEMA ve GOSTERGELERARASILIK

Calisma konumun gorsel 6geleri merkeze aldigindan dolayi, metinlerarasilik konusu
disinda gostergelerarsilik konusuna da deginmek gerekliligi dogmustur. Metinlerarasilik
daha ¢ok metinsel 6gelerin birbiri ile aligverisi tanimlarken gostergelerarasilik ise sozsel
sanatlar ile sozlii olmayan sanatlarin iligkisini tanimlamaktadir. Gostergelerarasilik iki
farkli gosteren (resmin yaziyla, resmin le vb.) iligkisini ve aligverisini tanimlamaktadir.
(Aktulum, Kubilay, 2011, s. 17) Gostergelerarasilik daha agiklayici bir tanim olursa,
Ornegin soOzsel bir sanat olarak bir romandan alinan ve s6zsel olmayan bir resimde
kullanilan veya tam tersi resimde gosterilenin bir romanda kullanilmasi

gostergelerarasilik konusu igerine dahil edilir. (Aktulum, Kubilay, 2011, s. 19)

icin St Remv've bhile ai icti

rle” Dorota Kobiela, Hugh Welchman 2017 (17/10-22)

iviilaemaolk

Gorsel 11.1, “Vincet’ten Sevgile

Gostergelerarasilik konusunun igine girebilecek yakin zamanda sinemada gosterime
girmis olan film Vincet’ten Sevgilerle (Gorsel 11.1) gostergelerarasilik kavramina son
donemde giizel bir 6rnek olarak verilebilmektedir. Film de atmig bes bin yagh boya
tablosu kurgusal olarak birlestirilerek filmsel diizlem olusturulmus ve hareket
saglanmistir. Gostergelerarsilik anlam olarak bir gdsterge dizgesinin (resim, heykel vb.)
baska bir gosterge dizgesinde (film vb.) alintilanarak gdsterilmesi durumu olarak da
tanimlanabilir. Bu film gostegelerarasilik kullanilarak resim ve sinema arasinda bir
baglam yarattig1 i¢in gostergelerarasiligin konusu icerisine dahil edilebilir. Burada yeni
bir kavram olarak ortaya ¢ikan filmlerarasilik kavrami kullanilmadigi goriilmektedir.
Postmodernizmin i¢inde metinlerarasilik, pastig(dykiinme) ve parodi(yansilama)

unsurlariyla kendisini var eder.
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Yazin, sinema, resim, heykel disinda bir baska gostergelerarast iligki de ile
resim arasinda kurulabilmektedir. Bir baska deyisle, resimlerden esinlenen
vapitlarina rastlanabildigi gibi, ten esinlenen resimler de bulunmaktadir.
Digerlerine gore bu iki sanat dali arasindaki alisveris daha fazla giicliik
yaratan bir alisveris bicimidir. (Aktulum, Kubilay, 2011, s. 23)

Parodi yazin alaninda eglendirme olarak kullanilabilir. Bu durum ciddi bir eserin, siradan
bir hale getirilmesiyle olusturulur. Oykiinme (pastis) yazinsal bir metni, ciddi bir metnin
bigemsel dzelliklerini degistirerek yeniden bir eser sunmasi durumudur. Iginde yansilama
vardir. Ancak eseri komik duruma getirme durumu s6z konusu olmamaktadir. (Dog.Dr.
Ali M. Bayraktaroglu, Ogr.Gér. Ufuk Ugur, 2011, s. 10-14) Yeni bir sey iiretmek icin
gecmis ve onceden yapilmis olandan beslenmek gerekliligi giiniimiiz postmodern
zamanin zorunlulugu gibi goriilmektedir. Giinlimiizde yeni olarak iiretilenin, aslinda
onceden iiretilmis olandan faydalandigi durumu sinema alaninda da ¢ok¢a kullanildigi
goriilmektedir. Metinlerarasilik her ne kadar ilk olarak metinler arasindaki iligkileri ve
aligverisi tanimlasa da sonralar1 bir¢ok kavram ayni alisverisi ifade etmek icin ortaya

ciktig1 goriilmektedir.

Postmodernizm giiniimiizde etkisini halen daha devam ettirmektedir. Bu ddnem
icerisinde yorumlama ve okuma yontemi olarak metinlerarasilik ilk olarak ortaya ¢ikan
kavram olmustur, ancak sonralar1 baz1 disiplinleri metinlerarasilik kavramiyla agiklamak
zor olmaya baslamistir. Bundan dolay1 bu sanat ve disiplin alanlarin1 agiklamak igin

kavramlar ortaya ¢ikmistir. GOstergelerarasilik bu kavramlardan biridir.

Sinema alaninda gostegelerarasilik baglami olarak dikkate alinabilecek resim sanatindan
alintilanan filmler de vardir. Akira Kosova’nin Diisler 1990 yapimi filmi buna 6rnektir.
Kurusova filminin bir sahnesinde Van Gogh’un The Langlois Bridge at Arles 1888
(Gorsel 11.2) tarihindeki tablo caligmasini filminde canlanan bir resim olarak
kullanmistir. Filmdeki her gorsel ayrintil titizlikle alintilanan tablo ile benzer sekilde
sunulmustur. Koprii ’den gecen at arabasi, dere kenarindaki ¢amasir yikayan kadinlar,

Van Gogh’un tablosunu sanki filmde birebir canlandigin1 gorebiliriz.
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Gorsel 11.2, The Langlois Bridge at Arle, 1888, Vincent VVan Gogh, Referans Resim (10/22-
22)

—

Gorsel 11.3, Diisler, Akira Kurusovo, 1990 (10/22-2)

Kurusova’nin Diisler, (Gorsel 11.3) resmin gostergelerarasilik baglaminda incelenmesi
gereken onemli bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmin her sahnesi Vincent Van
Gogh’un eserleriyle kaplanmis. Filmde Van Gogh’un pesinden kosan ve resim yapmaya
hevesli olan bir gencin Van Gogh’un eserlerinin igerisinde dolasarak Van Gogh’u takip
eder sekilde goriilmektedir. Film resimsel alintilarla doludur. Goérsel olarak duragan olan
tablolarin gerek filmde canlandirilarak gerekse tablolarin igerisinde gezintiye ¢ikilarak
bir alintilama yontemi yapilmistir. Filmde Kurusova Van Gogh’un eserlerine deger
verdigi ve bir yad edis olarak filminde yansitmistir. Gostergelerarasilik okuma yontemi,
postmodernist ¢cag dncesi ve sonrasi birgok filmde kullanilmistir. Ancak kesin bir kavram
olarak postmodernist donemde bu yontem daha anlamli bir sekilde kullanilagelmistir.
Sofia Cappola’nin 2006 yapimi “Marie Antoinette” (Gorsel 11.5) filmi de bir donemdeki
bir tabloyu filmsel diizlemde alintilamaya ¢alismistir. Filmde bir sahne yine {inlii bir
tablodan alintilanip beyaz perdede canlandirilip aktarilmistir. Postmodernizmin
icerisinde yeniden yazma-benzerini yapma unsurlari filmlerde her zaman go6ze

carpmaktadir.
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Maria Antonieete filmindeki bir sahnede Jacques-Louis David’in Napolyon’u tasvir ettigi
“Napoleon Crossing the Alps” eseri (Gorsel 11.4) “Maria Antoniette” filminin bir

sahnesinde canlandirilmistir.

Gorsel 11.4, Napoleon Crossing the Alps, Jaque—Louis David 1801 Referans Resim (10/26-22)

Gorsel 11.5, Maria Antoniette, Sofia Cappola, 2006 (10/26-22)

Yine yonetmen Maurice Pialat’in “Van Gogh 1991” yapimi filminde (Gorsel 11.7)
ressam Pierre-Auguste Renoir’in resmi Bal du moulin de la Galette’y1 (Gorsel 11.6) genis
acidan sinema diizleminde ayni sekilde canlandirilip gdstermeye c¢aligmistir. Sinema
ornekleri igerisinde cokga tablolardan, popiiler resim sanatgilarinin resimlerinden

etkilenilip filmlere aktarildig1 ¢okga goriilen bir durumdur.

Gostergelerarasilik Kubilay Aktulum’un tanimladigi ve yeniden anlatilacak olursa, bir
sanat yapitinin (sozciikle alakali, 6rnegin bir roman) bir bagka sanat formundaki (s6zciik
ile alakali olmayan, 6rnegin resim, sinema) iceriklerle aligverisi seklinde tanimlanabilir.

(Aktulum, Kubilay, 2011, s. 19)
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Gorsel 11.7, Van Gogh, 1991, Marice Pialat (7/10-22)
Renoir resminde (Gorsel 11.6) dans edip eglenen insanlari tasvir etmistir. Maurice Pialat
filmi ise (Gorsel 11.7) ayni sekilde yer ve konumlari farkli olsa bile gergeve oranini, masa
etrafinda bulunan insanlar1 ve ortada goze ¢arpan agag detayini filmde birebir yansitmaya
calismistir. Kubilay Aktulum, sinema alaninin yazin alaniyla iligkisini yine
gostergelerarasilik tanimiyla ortaya koymustur. Romanlarin konusundan esinlenilerek
yapilan filmleri yine gostergelerarasilik bir iligki igerisinde sunmustur. Giiniimiizde
Hollywood ve diger biiyiik sinema sektorleri, romanlardan esinlenilen film yapimlariyla
doludur. Ayni sekilde bir film yapitinin roman konusu olmasi da gostergelerarasilik iliski
icerisinde degerlendirilecek unsurlar olarak goriilmektedir. Veya bestelenen bir yapitinin

bir resimden ilham almasi yine gostergelerarasilik yorumlama yontemi igerisindedir.

Gostergelerarasilik konusuna Tiirk sinemasindan da bir¢ok Ornek verilebilir. Tirk
sinemas1 daha ¢ok roman uyarlamalariyla olusturulan filmlerle doludur. Romanin
konusundan esinlenilerek ortaya koyulan yapit, romandan ¢ok daha farkli yapit olarak
ortaya ¢cikmistir. Bir romanin bastan sona sinemaya uyarlanmasi olanaksizdir. Ciinki
romanda anlatilan detaylar, kapsamlar sinema diizlemine aktarilmayacak kadar uzundur.
Bu durum dahi yapitin farklilastigi ve yeni bir yapit olarak postmodern cagda

metinlerarasilik baglamda ortaya ¢iktiginin gdstergesidir.
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12. SINEMADA METINLERARASILIK-FILMLERARASILIK

Sinema alaninda ilk olarak metinlerarasilik kavramini Gerard Genette, Palimsests
kitabinda bahsetmistir. Palimsests’te Woody Allen’in “Play It Again Sam1972 filmi i¢in
hiperfilmlerarasilik tabirini kullanmistir. Genette “Play It Sam Again” filminde
Hummphrey Bogart’1, Allen’in i¢ benligi olarak filmde gosterildigini belirtmistir. Filmde
Bogart gosterilerek sayginlik kazandirildigini Genette belirtmistir. (Genette, 1997, s. 156
157)

Metinlerarasilik kavrami ortaya ¢iktiktan sonra, bahsedildigi gibi bir¢ok disiplin
alanlarinda okuma yontemi olarak farkli kavramlarla ortaya ¢ikmustir. Filmlerarasilik
yorumlama yontemi de bunlardan bir tanesi olarak konuya dahil edilmesi gerekmektedir.
Filmlerarasilik yontemi bazi bat1 {ilkelerinde yeterli goriilebilecek sekilde postmodern
donemde kendisine yazinsal alanda yer bulmustur. Ulkemizde ne yazik ki bu konu ile
alakali son yillar disinda pek bilgiye, aragtirmaya rastlanmamaktadir. Bu boliimde sinema
tizerinde Metinlerarasilik-filmlerarasilik kavramlar: iki birlesik anlam gibi aktarilmaya

calisilacaktir.

Sinemada metinlerarasilik postmodern donemde, filmlerde filmsel alintilar ile
yapilmaktadir buna da filmlerarasilik yorumlama ydntemi denilmektedir. Sinemada
metinlerarasilik(filmlerarasilik) okuma yontemi olarak, filmlerde pastig(dykiinme),
parodi(yansilama) gibi kavramlar ¢okc¢a kullanilmaktadir. Postmodern dénemde
filmlerde filmlerarasilik baglaminda yansilama yapilmaktadir. Aktulum edebi bir yapatta
yapildig1 gibi bir filmin gosteren ve gosterilen uzaminda yansima durumundan
bahsedilecegi gibi, bir film karakteri de yansilanmaktadir. (Aktulum K. , 2018, s. 15)
Bahsedilen bu duruma yine Tiirkiye’de son donemin popiiler filmlerinden biri olan
komedi filmi “Arif V 216” (2018)’ de rastlamaktayiz. Filmde iinlii sanat¢1 Zeki Miiren
canlandirilarak kisi yeniden yansilanmistir. Bu durum sanat¢tyr yeniden yad edis,
sayginlik gdsterme olarak yapildigi diistiniilmektedir. Bu tiir film karakterleri giiniimiiz
postmodern c¢agin olumlu olarak goriilebilecek teknolojik araglariyla daha kolay bir
sekilde yansilanabilmektedir. Quentin Tarantino’nun 2019 yapimi “Bir Zamanlar
Hollywood”da filminde yine bdyle bir yansilama yapildig1 goriilmektedir. Filmin bir
sahnesinde Bruce Lee’ gosterilmistir. Yonetmen yine ge¢mis bir film karakteri olarak
Bruce Lee’yi gliniimiiz film diizleminde gostererek, 6zlem ve yad edis, sayginligini

stirdirmek ya da parodi unsuru ile yansitildigi diistiniilmektedir. Sinema alaninda
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metinlerarasilik baglaminda, alayc sekilde, elestirel sekildeki bigimlerle yapilan filmlerle
karsilagilmaktadir. (Aktulum K. , 2018, s. 16) Postmodern dénemde yapilan filmler
metinlerarasilik baglaminda, 6nceden yapilan ciddi sayilabilecek bir filmin bir sahnesini
veya boliimii alip alayci bir sekilde veya elestirel bir bigimde yapilan filme doniistiirebilir.
Tam tersi bir durumda s6z konusu olabilir, konusu itibariyle komedi sayilabilecek bir film
yeni yapilan bir filmde ciddi bir sekilde yansitilabilmektedir. Aktulum bir film ile baska
bir sanat disiplinleri arasindaki iliskiyi gostergelerarasilik kavrami ile agikladigindan
bahsetmisti ve bir film ile baska bir film arasindaki aligverisi ise filmlerarasilik kavrami
ile aciklamistir. Filmlerarasilik kavramina metinlerarasilik kavrami gibi esdeger bir
okuma yontemi olarak bakilmaktadir. Metinlerarasilik konusu igerisinde bulunan
filmlerarasilik yontemiyle yapilan bir bagka yapim, basrol oyunculugunu Caglar
Corumlunun oynadig internet dizisi “Ayak Isleri’dir. (Gorsel 12.2) Ayak Isleri, yillarca
hafizalara kazinan sug dizisi “Kurtlar Vadisi” dizisinin (Gorsel 12.1) ciddi bir sahnesini
birebir alintilayarak, komedi unsurlarini da igerisinde barindirarak metinlerarasilik
yontemini kullanmistir. Sinema alaninda yapilan metinlerarasilik-filmlerarasilik baglami
icerisinde bulunan alintilama, pastis parodi gibi kavramlar ana yapitin, daha ¢ok

taninmasina ve bilinirligini arttirmasina da sebebiyet vermektedir. Yani ana yapita bir

nevi saygi veya parodi olarak giiliing bir gériiniim kazandirabilir.

Gorsel 12.2, Ayak Isleri, Caner Ozyurtlu,2021 (22/10-22)
Ayak Isleri dizisi esas sahneye bicemsel ve bigimsel dzellikleri degistirerek dogrudan

gonderme yaptig1 izleyen kitle tarafindan anlasilmaktadir. Ayak isleri bigcemsel 6zelligi
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g6z Oniinde bulundurulacak olursa esas dizi, yani referans dizi olan Kurtlar Vadisi’'ne
parodi(yansilama) yaparak bir c¢esit komedi unsurunu da igerisinde barindirdigi

goriilmektedir.

Filmlerde bu tiir alintilar, giinlimiiz postmodern sayilabilecek filmsel diizlemde ¢okca
kullanildig1 goriilmektedir. Bu tiir yansilama yontemi gerek dizilerde gerekse yapilan
filmlerde ¢okca kullanilmaktadir. Gorsel 12.1° de dizideki kahvehane sahnesinin, gorsel
12.2°de birebir olmasa da konsept ve benzetme bakimindan taklit edildigi gerek etraftaki
diizen bakimindan gerekse diyaloglardan alintilanip sahnelenmesi bakimindan ayni
oranda yansitildig1r goriilmektedir. Bu tiir yansilama ve taklit etme yontemi dnceden
basarili olarak goriilmiis filmler veya dizileri hatirlatilarak hem yansitilan igerigin
poplilaritesini arttir hem de taklidi edilen filmi veya diziyi yad etme, saygi gosterme

olarak da goriiliir.

Sessiz sinemanin en giizel ve essiz bir 6rnegi olan Sergei Eisestein’nin 1925 yapimi
“Potemkim Zirhlist”nin (Gorsel 12.3) bir sahnesi 1987 yapimi The Untouchables
(Dokunulmazlar) (Gorsel 12.4) filminde benzer sekilde taklit edilerek yansitilmistir.

t o TN
Gorsel 12.3, Potemkin Zirhlisi, 1925 Sergei Eisenstein, Referans Sahne (25/10-22)

Gorsel 12.4, Dokunulmazlar, 1987, Brian De Palma (25/10-22)

Potemkin Zirhlisinin hafizalarda kazinan merdiven sahnesinin benzeri bir sahne

Dokunulmazlar filminin bir sahnesine gorselde gosterildigi gibi uyarlanmaistir.
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Bilindigi iizere Potemkin Zirhlis1 filmi zamaninda biiyiik yanki uyandirmis ve biiyiik
capta hafizalarda yer edinmis ve sahneleri bir¢ok filme ilham kaynagi olmustur. Boyle
hafizalarda yer edinmis kiilt sayilabilecek filmlerdeki onemli sahneler, gliniimiizde ve
postmodernist donemde yapilan filmlerde anmistirma, ¢agrisim yontemi ile izleyiciye
aktarilmigtir. Bu yontemle ydnetmenin hayrani oldugu bir filme veya bir sahnesine
cagrisim yaparak bir yad edis veya bir sevgi gosterisi yaptigr soylenebilmektedir.
Postmodernist donemde yonetmenler yaptiklar1 filmlerde, eski filmlerden alintilar,
gondergeler bulundurur. Bu donemde sinema sadece filmden filme alinti ve génderge
kullanmaz. Ayrica yazin alanindan igeriklerden kendine pay c¢ikartip yeni sinema
olusturur. Bu sinema bir romanin dykiisiiyle alinip sinema diizlemine aktarilmasiyla da
sinema alaninda bir metinlerarasilik yontemini ger¢eklestirmis olur. Kubilay Aktulum ‘un
Sinema ve Metinlerarasilik kitabinda, F.Truffaut’un Les Mistons (1958) filmi, Maurice
Pons’un Virginales Oykiisiinden yola ¢ikilarak hazirlanan film oldugunu soyler.
Postmondern zamanda, metinlerarasilik konusu igerisinde bir inceleme ve detaylandirma
yontemi olabilecek Oykiinme(pastis) yontemine yonetmenler cok kez yapitlarinda
kullanmigtir. Ulkemizin uluslararas1 film 6diillii yonetmenlerinden Nuri Bilge Ceylan
Oykiinme(pastis)yontemini filmlerinde ¢ok kez kullanmistir. Ceylan, Rus ydnetmen
Andrei Tarkovski ’ye dykiindiigiinii gerek demeclerinde gerekse yonettigi filmlerinde
dile getirmistir. Ceylanin Oykiindiigii ve etkilendigi filmler ve kendi filmsel diizlem

ornekleri sirastyla sunlardir:

Gorsel 12.5, Ivan’s Childhood, 1962, Andrei Tarkovski, Referans Sahne (27/10-22)
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Gorsel 12.8, Kis Uykusu, 2014, Nuri Bilge Ceylan (28/10-22)

Nuri Bilge Ceylan postmodern donemde metinlerarasilik yonteminde pastis (6ykiinme)
yontemini biitiin filmlerinde gorebiliriz. Oykiindiigii yonetmenin filmlerindeki sahneler
hemen hemen esas filmden alintiladig1 sahnelerin benzeri bir anlatimla gosterilmistir.
Nuri Bilge Ceylan kendisinin de sik sik ifade ettigi bicimde Rus sinemasina ve
edebiyatina ilgisini, 6ykiindiigiinii filmlerinde gorebiliriz.

Sinema alaninda bir filmden baska bir filme gonderme yapilmasini metinlerarasilik
kavrami yerine filmlerarasilik kavraminin kullanilabileceginden bahsetmistik.
Filmlerarasilik kavrami, bir filmsel diizlemde sunulan bigemsel ve bi¢imsel unsurlari

bagka bir filmsel diizleme aktararak sanat¢iya bir sayginlik bir 6zlem duygusunun sunmak
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demektir. Bu agiklamaya uygun olarak giiniimiiz Amerikan popiiler filmlerinden biri olan
Spiderman Serisinin 2014 yapim1 “The Amazing Spiderman 2” filminin bir sahnesinde
iinlii komedyen Buster Keaton’un hafizalarda kazinan sahnesi yeniden kisa bir kesit
olarak aymi sekilde sahnelenerek bir yad edis, bir sevgi gosterisi sunuldugu gorilmiistiir.
Sinema alaninda yapilan alintilar bahsedildigi gibi farkli sekillerde filmlerde goriilebilir.
Aktulum bunu soyle acikliyor; Bir eserden filme alinti yapilmasi bazen o eserin filmde
kapak seklinde goriilmesi veya baslik seklinde bunu filmde gérmemiz metinlerarasilik
igerisinde bir okuma yoOntemiyle ortaya ¢ikmaktadir. (Aktulum K. , 2018, s. 345) Bir
filmde yapilan alintilama islevinin amaci izleyenin harekete geg¢mesini saglamaktir.
Izleyicinin sorgulayici ve arastiran bir kisi olmasimni saglamaktadir. Yani klasik anlati
araci gibi izleyiciyi tek diize bir durumda birakmamaktadir. (Aktulum K. , 2018, s. 357)

Metinlerarasi iglevle sinema anlam arayisi igerisine siiriildiigli diisiiniilmektedir.

Filmlerde metinlerarasilik-filmlerarasilik igerisinde ydntem olarak farkli alintilama
yontemlerinden bahsedilmistir. Bunlar, gercek kisilere gondermeler veya filmler igerisine
yerlestirilmis ikonografiler bir seye bir duruma génderme yapmaktadir. 2004 yapimi
Martin Scorsese’nin The Aviator filminde gercek bir kisi olan film yapimcisi ve donemin
ucak tasarim ve yapimiyla ilgilenmis Howard Robard Hughes’in hikayesi film diizlemine
aktarilmaktadir. Filmde ger¢ek bir mahkemede tanik olarak ifade goriintiilerini Scorsese
yeniden bir yaratim siireciyle olusturmustur. Howard Hawks’a hayat veren karakter ise
Leonardo DiCapriodur. Metinlerarasilik baglamda film ile bir kisiye direkt gonderme

yapilmistir.

= )

Gorsel 12.9, Howard Robard ughes, savas sézlsmesiyle alakalt mahkemede taniklik ediyor.
Referans gercek sahne? (27/1-23)

2 https://www.youtube.com/watch?v=4KNUavnbCzc
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Gorsel 12.10, The Aviator,2004, Martin corsese (27/1-23)

Yazinsal olarak metinlerarasilifin  tim getirileri kullanilarak sinema alanma
dontistiiriilmesi, sinemasal bir gostergelerarasi unsurdan, herhangi bir filmde farkl
sanatsal sayilabilecek unsurlarin pesine diisiilmesi, sinemanin bagka sanat bigimleriyle
iligki igerisinde olmas1 metinlerarasilik/gdstergelerarasilik durumlarindan bahsedilebilir.
(Aktulum K. , 2018, s. 439) Sinema diizleminde metinlerarasilik/gostergelerarasilik her
sartta bicimsel ve bicemsel olarak anlamsal yeni doniigiimleri agiga cikarmak ve

irdelemek maksadiyla kendini gosterir (Aktulum K. , 2018, s. 439)

Sinema alaninda, yazin veya resim, yazin alanindan sinema alanina veya diger sanatsal
bicimlere yapilan animsatmalar ¢ok kez acik olmayan sekillerde kendisini gosterir.
Bundan dolay1 izleyenin sinemasal etkinlikte aktif olmasi ve kendisini zorlamasi

gerekmektedir. (Aktulum K. , 2018, s. 439)
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13. REMAKE FIiLMLER

Aktulum Sinema ve Metinlerarasilik kitabinda remake filmlerinde metinlerarasilik
unsurlar1 igerisine dahil edilebilecegini belirtmistir. Remake filmde baska bir filme
gonderge unsuru yapildigi anlasilmaz. Remake, eski filmin konusu itibariyle birebir
yerini almasi durumudur (Aktulum K. , 2018, s. 64) Remake’te film bastan yaratilir.
Alint1 da ise filmin bir evresinde gonderge yapilan filmin bicemi veya bigimi izleyene
hissettirilerek yansitilir. Remeka bir tekrar edis olarak goriilebilir. (Aktulum K. , 2018, s.
65) Remake filmler ortaya yeni bir yapit olusturmadigi ve var olan bir yapit1 tekrar ele
alarak yeniden yazma unsurunu dile getirerek farkli bir yapit olusturmus olur. Bu durum
da postmodern donem icerisinde bir aligveris unsuru olarak goriiliir. Sinema tarihinde kiilt
sayilabilecek bir¢ok filmin yeniden yazma yapilarak filmlerarasilik-metinlerarasilik
icerisinde remake’i yapilmistir. Remake olarak degerlendirilebilecek 6rnek birkag film
sOyle siralanabilir; Psycho, Scarface, vb. filmler. Postmodern dénem, yeniden bir yapit
olusturma imkan1 sanat¢tya vermez. Ciinkii her yeni ortaya ¢ikardigimiz eser aslinda bir
onceki veya dnceden yapilan bir eserden kendinde bir seyler bulur. Postmodern dénemde
esas olarak referans alinan eserin, birkac kez taklidinin, taklidi yapilmaktadir. Remake
olarak yapilan filmlerinde bu sekilde yapildig1 goriilmektedir. Remake Onceki yapit1 veya
filmi ortadan kaldiran bir yapimdir. Pastis ve parodisi yapilan yapimi anlasilmadigi i¢in
pastis ve parodi unsurundan ayrilir. (Aktulum K. , 2018, s. 65) Remake disinda yine
postmodern donem zamaninda sinema alaninda bir baska kavram olugsmustur. Bu kavram,
stirdlirimdiir. Siirdiirim 6nceden yapilmis olan bir filmin veya yapimin, baska bir filmde
konusunu anlatma olay1 olarak goriilebilmektedir. Ornek verilebilecek olursa, diinya
tizerinde ciddi ses getiren HBO yapimi1 Game Of Thrones dizisinin, siirdiiriim olarak
nitelendirilecek, karakterler ve evren ayni diizlemde ancak hikaye farkli bir konuyu ele
alan dizi House of The Dragon dizisidir. Dizi Game Of Thrones’in filmsel zamanindan
cok oOncelerini anlatiyor. Bir nevi geriye siirdiiriim olarak da tabir edilebilir.
Metinlerarasilik-filmlerarasilik kavrami igerisinde bir¢cok yeni kavram vardir. Sinema
icerisinde bu baglamda esinlenme kavrami ortaya ¢ikmistir. Esinlenmek farkli iki sanat
formunun aralarindaki farkliligi agiklamak i¢in kullanilmaktadir. (Aktulum K. , 2018, s.
330) Kubilay Aktulum bu tanimlaya 6rnek olarak Jean Renoir ‘in La Bete Humaine
(Hayvanlasan Insan, 1938) filmi vermistir. Film Emile Zola’nin ayn1 isimli romanindan

esinlendigi goriilmektedir.
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Postmodern donem igerisinde hemen hemen bir¢ok yonetmen vardir. Bunlar arasinda
postmodern donemin getirisi olan metinlerarasilik kavrami icerisinde ge¢mis yapimlara

kars1 yaptig1 alintilar, gondergeler ile Quentin Tarantino 6nemli bir yere sahiptir.

53



14. QUENTIN TARANTINO EVRENI

Tarantino kendi jenerasyonunda en karmagik yonetmendir. (Sim, 2013, s. 217) Tarantino
filmlerinde pastis unsurunu kapsamli sekilde kullanan ve popiiler ve yiiksek sanat
arasindaki ¢izginin bilerek bulaniklastiran, eski ile kendi diyaloglarini postmodern olarak
tanimlanacak isaretlerle olusturmustur. (Sim, 2013, s. 217-218) Tarantino bir sinefil
olarak tanimlanir. Sinema kariyerine ve sinema sevgisini kiiclik yastan itibaren
kazanmistir. Bir sinema diikkaninda ¢alismas1 ve yazip yonetecegi filmlerinin temellerini
buralarda atmis olan bir yonetmen olarak karsimiza ¢ikar. Edvin Page, Quintessential
Tarantino kitabinda bu durumu s6yle agikliyor: “Tarantino’nun tanidigimiz sinemasi bu
video magazalarinda ve gittigi sinema seyahatlerinin iirlinii olarak goriilmektedir” der
(Page, 2005, s. 9) Tarantino’nun kayitlarda bilinen ilk filmi My Best Friend’s Birthday
1986°dir. Bu film ¢esitli sebeplerden dolay1r tamamlanamadi. Bu filmin senaryosundan
parcalar, Tony Scott’un yonettigi True Romance 1993 filminde kullanilmistir. Tarantino,
resmi olarak Rezervuar Kopekleri 1993 filmiyle Hollywood’a adim att1 ve kiilt olarak
hafizlarda yer edindi. Tarantino Hollywood gibi popiilaritenin ve gise basarisinin film
anlatimindan 6nemli oldugu bir yerde auteur yonetmen olarak kendisini farkli bir iislup
ve tarzda kabul ettirmis bir yonetmendir. Tarantino yine kendine 6zgii, auteur tarzda hem
yazip hem de yonettigi filmi Pulp Fiction 1994 yilinda Cannes’ de Altin Palmiye 6diiliinii
aldi. Farkli anlatim tarziyla bu ikinci filmi ile liniinii 1yice artirmis ve kiilt sayilabilecek
filmlere imza atmaya devam etmistir. Tarantino’nun sinema dili diger Hollywood
yapimlarindaki sinema diline gore oldukca farkli bir yapiya sahiptir. Onun sinema
evreninde bilindik Hollywood filmlerindeki klasik kahramanin ilk 6nce zorda sonra
catismada en sonda kazanan tarafta olmasi durumu goriillmemektedir. Filmsel uzaminda
beklenmedik Oliimler, beklenmedik durumlara rastlanilmaktadir. Bu Hollywood
sinemasinda olagan durum olarak gortilebilmektedir. Bu durumu The Hateful Eight 2016
filminin bir¢ok sekansinda gérmek miimkiindiir. Tarantino sinemasal diizleminde bolca
kanli goriintiilere yer veren bir yonetmendir. Hatta bir roportajinda seyircinin kahkaha ile
izledigi bir sahneden bir anda kanli bir sahneyi gormesi fikri hosuma gidiyor diye
belirtiyor. (Peary, 2008) Hatta bu sahneleri abartili bir sekilde yansitmayi seven bir
yonetmendir. Tarantino ¢ok 1yi gozlemci ve filmlerinde kullandig1 ikonlar ve géondergeler
ile farkli bir iislup tarzin1 benimsemistir. Kendisini tekrar eden bir yapisi1 yoktu, ayni

zamanda o sevdigi aktorleri tekrar tekrar bir sekilde filmlerinde kullanmistir. (Page, 2005,
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s. 12) Ornegin Uma Thurman, Samuel L Jackson, Cristoph Waltz gibi oyunculari
Tarantino filmlerinde ¢okca gérmekteyiz. Hemen hemen bu oyuncular Tarantino’nun

biitiin filmlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Tarantino’nun hem yonettigi hem de senaristligini yaptig1 calisma konumunda temelini

olusturan filmlerin listesi asagida verilmistir.

9.4  Rezervuar Dogs (Rezervuar Kopekleri)

Yo6netmen : Quentin Tarantino
Senarist : Quentin Tarantino
Gorlinti Yonetmeni: Andrzej Sekula
Tiir : Sug, Dram, Gerilim

Yil : 1992

Avec

HARVEY KEITEL
MICHAEL MADSEN
TIM ROTH

CHRIS PENN

STEVE BUSCEMI
LAWRENCE TIERNEY

Gorsel 14.1, Reservuar Dogs (Rezervuar Kopekleri), 1993, Afis (27/1-23)
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Tarantino’nun siddetin ve kanli gdsterenlerin bulundugu ilk film olarak karsimiza
cikmaktadir. Tarantino’nun kendisi filminin bolca siddet igerdigini belirtiyor. Gergekten
de oyle, filmde kiiciikte olsa mantik unsuru barindirmayan bir siddet unsuru
bulunmaktadir. Filmdeki siddet agik bir sekilde gosterilmekte, hatta bu durum film
miizigine bile yansimaktadir (Peary, 2008, s. 5) Tarantino’nun hikayesi Rezervuar
Kopekleriyle baglar. Bu film ayrica Polonyali goriintii yonetmeninin ilk defa kendisini
tanittigr film olmaktadir. (Page, 2005) Filmin ana govdesinde bulunan Mr. White
roliindeki oyuncu Harvey Keitel filmin yardimci yapimcisi gibidir. Filme kaynak
bulmada 6nemli bir kisi olarak goriilmektedir. (Page, 2005) Rezervuar Kopekleri filmiyle
Tarantino 8 ddiil almay1 bagarmistir. Film bir grup miicevher soyguncusunun yaptiklar
soygunun sonucunda anlagsmazliklarindan dogan hikayeyi konu almaktadir. Tarantino
filmde akilli bir bigimde geriye doniisler kullanarak, soygunun sonucunun

olumsuzluguna odaklanmaktadir. (Page, 2005)

Tarantino filminin tek bir mekanda gececek olarak yazilmasimin nedenini, filmin
biitgesinin 5 bin dolarlik bir biitceyle 16 mm, siyah-beyaz c¢ekecegini diisiinmiis
oldugumdan kaynaklaniyor diye belirtiyor. Tek bir mekana yerlesmeyi hem zamandan
hem de enerjiden tasarruf ederek filmin icerigine daha iyi odaklandigini belirtmektedir.
(Peary, 2008, s. 7) Tarantino sadece ilgi ¢ekici olarak filmler yaratmazdi ayn1 zamanda
yiiksek ve diisiik sanat arasindaki bulanik ayrimlari da etkili sekilde olustururdu. (Page,
2005) Tarantino izleyiciye siirpriz yapmayi seven bir yonetmendir. Bu filmde de
karakterlerden beklenmedik ani hareketler sergiledigi film diizleminde goriilmektedir.
Karakterlerin bir depoda mahsur kalmasi1 durumunu izleyicide sanki orada hapsolmus gibi
hissetmelidir der. Bu yoniinden John Carpenter’in The Thing filmine benzer yoniiniin
oldugunu Tarantino belirtmektedir. (Peary, 2008) Bu yoniiyle bir kez daha postmodern
donem igerisinde bulunan metinlerarasilik okuma yontemiyle alintilama, yansilama
yaptiginin gostergesi olabilmektedir. Tarantino, Mr. Orange’nin karnindan vurulmasi
sahnesini tipki gercekten karnindan vurulan bir insanin nasil kan kaybedecegi, ne kadar
kan kaybedeceginin miktarin1 gercek tarzda yansitmistir. Hatta sette o sahne esnasinda
arka planda bir doktor komutlar veriyordu “Bu kadar kan kaybederse karakter hayatini
kaybeder”. Filmin miizigi hakkinda Tarantino, film ile uygun sertlikte ve kabalikta
oldugu ve insan1 rahatsiz etmesi bakimindan bu miizigi tercih ettigini soyliiyor. (Peary,

2008)
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9.5 Pulp Fiction (Ucuz Roman) 1994

Yo6netmen : Quentin Tarantino
Senarist : Quentin Tarantino
Gorlintli Yonetmeni: Andrzej Sekula
Tir : Sug, Gerilim

Yil : 1994
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- VING RHAMES i
ERIC STOUTZ =1
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""" BRUGE WILLIS

Gorsel 14.2, Pulp Fiction (Ucuz Roman) 1994, Afis (27/1-23)
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Tarantino’nun 1994 yapimi Pulp Fiction (Ucuz Roman) filmi karakterlerin uzun
diyaloglarla birbirleriyle etkilesime girdigi ve ii¢ farkli hikdyenin bir film diizlemine
aktarildigi film olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Film yalnizca sekiz milyon dolara mal oldu,
fakat bu durum Tarantino’nun {iniinii en ist zirveye ¢ikardigi film olmustur. (Page, 2005)
Hikaye Vincent’in patronu olan Marsellus Wallace’1n karisina eglenmesi i¢in eslik etmesi
gerektigini gorev olarak patronu tarafindan verilmistir. Vincent kendisini tutar ve
patronun karisina dokunmaz. Bir aidiyet gorevi oldugunu ve sakin kalmasi gerektigini
soyler. Ikinci boliimde ise Butch karakterinin aslinda boks magin1 satmasi gerektigiyle
ilgili Marsellus Wallece ile iicret karsiliginda anlasir ancak mag esnasinda magi
satmayarak kars1 rakibi hem yener hem de 6liimiine sebebiyet verir. Uciincii hikaye ise

Vincent ve Jules’in gorev olarak birilerini sorguya c¢ekip dldiirmesiyle ilgili olmaktadir.

Pulp Fiction filminde genel anlamda karakterlerin her birinde kiiclik bir ayrint1 gibi
goriinen ancak karakter icin Onemli ve takintt olabilecek kimi durumlar goze
carpmaktadir. Ornegin ilk sahnelerde Jules ve Vincent sorguya ve dldiirmeye giderken
evin koridorunda bir konu hakkinda farkli ve 6nemsiz gibi goriinen zitlagsma sayilabilecek
bir konusma ge¢gmektedir. Bir boliimde Butch boksta verdigi yenilgi séziinii ¢igneyerek
daha fazla para i¢in rakibini yenmesi ve kagmaya ¢alismasi ve kacarken kendisi i¢in ¢ok
onemli olan bir saati sevgilisinin evde birakmasi, 6liimii géze alarak saati icin terk ettigi
eve donmesi filmde goze carpan takinti olabilecek durumlardir. Tarantino filmlerini
diyaloglar ve zit gibi goriinen karakterler lizerine kurmaktadir. Bu filminde de bu durum
goze carpmaktadir. Tarantino filminde karakterlerin basindan gecen olaylar i¢in; herkesin
cok kez izledigi ve karsilastig1 olaylardir der. Ancak Tarantino gerek sectigi oyuncular
gerekse karakterlerin birbirleriyle kurdugu diyaloglar bir 6rgii gibi islemesinden dolay1
film olagan durumdan ¢ikmaktadir. Tarantino pop kiiltiiriinii seven ve bunu ilk filminde
ve bu filminde izleyicilere gdstermektedir. Ik sahnede Vincent ve Jules arabada géreve
giderken, “hamburger Avrupa’da nasil siparis edilir” veya “hamburger ¢esitlerine hangi
isimler verilir” gibi diyaloglarin dondiigii sahne pop kiiltiir 6rnegi olarak filmde verilir.
Pulp Fiction filmiyle Tarantino kendisini sinema sektoriinde var ettii film olarak
goriilmektedir. Film yedi dalda Oscar’a aday gosterilmis ve en iyi Orijinal Senaryo
Oscar’in1 almistir. Ayrica 1994 Cannes Film Festivali’nde en iyi film 6diilii olan Altin

Palmiye Odiilii’niin sahibi olmustur.
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9.6 Jackie Brown 1997

Yo6netmen : Quentin Tarantino
Senarist : Quentin Tarantino
Gorlintli Yonetmeni: Andrzej Sekula
Tir : Sug, Gerilim

Yil : 1994

Six players on the trail of a haif million in cash.
There's only one guestion...Who's piaying who?

This Christmas, Santa’s got a brand new bag.

Gorsel 14.3, Jackie Brown, Quentin Tarantino, 1997, Afis (28/1-23)

Tarantino’nun yazip yoOnettigi tgciincii filmi Jackie Brown onceki

iki

filmle

karsilastirildiginda bigemsel ve bicimsel olarak daha hareketli bir yap1 olarak karsimiza
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cikmaktadir. Filmde diger filmlere nazaran fazla mekanda c¢ekimlerin yapildigi
goriilmektedir. Hikdye biraz daha popiiler sinemanin igerigine kaydig1 goriilmekte ve

kotii adamlarin cezalandirildigi bir sonla izleyicinin karsisina ¢ikmistir.

Hikaye uzun siire havayollarinda hosteslik yapan Jackie, emekli olduktan sonra, Ordell
adinda ¢esitli yasal olmayan islerle ugrasan kisinin parasini Amerika’ya havayoluyla
kacirma ve yakalanma sahnesiyle baslar. Polis tarafindan desifre edilen Jackie iki
tarafinda haber olmadan hem polisle hem Ordell ile is birligi yapmistir. Jackie, Ordell’e
parasini verecegini ve Max’1n ofisine gelmesini gerektigi sdyler, ofise gelen Ordell pusu
kuran polisler tarafindan oldiiriiliir. Jackie polisle is birligi yaptig1 i¢in anlasma geregi
belli sinirlamalar diginda ceza almaz, kefalet memuru olan Max Cherry ile is birligi
yaptig1 ve aslinda paray1 kendi aralarinda Max ile boliistiirdiigii filmin sonunda izleyiciye

gosterilmistir.

Tarantino olusturdugu karakterlerin filmsel diizlemdeki duygusal yogunluklarini,
izleyicinin de filmi ayni yogunlukta karakterle yasamasini ister. Nitekim Jackie’nin
degisim kabininden telaghh ve arar gozlerle ¢ikmasi izleyiciye cok iyi bir sekilde
aktarilmistir. Tarantino ilk iki filmlerinde kullandig1 gerek diyaloglarla gerek karmasik
gibi goriinen yapistyla, izleyiciyi yoran sahneleri bu filminde de kullanmistir. Basit ve
her filmde karsimiza ¢ikabilecek karakterler, olaylar, filmde ustalikla islendiginden
dolay1 siradanliktan ¢ikmaktadir. Hikaye Elmore Leonard’in Rum Punch adli romanindan
uyarlanmistir. Jackie roliindeki Pam Grier’in, 1974 yapimi Foxy Brown filminde de
basrol oyuncu olarak oynadigi bilinmektedir. Tarantino bu filmden cesitli 6geleri,
oyuncular alip kendi film diizlemini olusturdugu goriilmektedir. Tarantino filmlerindeki
oyuncular1 6zel segtigini ve oynattig1 oyunculara hayran oldugunu izledigi filmlerdeki

performanslarini ¢ok sevdigini roportajlarinda sikca dile getirmektedir.

Bu filmde acik¢a Tarantino sadece alisilmisin disinda bir yonetmen ve film yapimcisi
degildir, o siki bir bigimde Amerika’daki siyahi irksal somiiriiyli caligmasinin konusuna
oturtmustur. (Nama, 2015, s. 52) Jackie Brown’u Tarantino giiglii, zeki baskin, bagimsiz
bir karakter olarak resmetmistir. Jackie yasadisi paraya hiikmedebilir, o akillica
digerlerini ve erkekleri kurnazligiyla alt edebilmektedir. Bu durum karakteri giiclii ve
olumlu bir kadin imajiyla Kill Bill filmindeki Bride karakterine kadar getirecektir. (Page,
2005) Tarantino filmde sadece Grier’i lider olarak filminde gostermemistir ayrica Max
Cherry roliindeki Robert Forster’i de lider ve giiclii bir konuma koymustur. (Page, 2005)
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Tarantino aktariyor:

Pam’in izledigim ilk filmi Coffy idi. Filmi Carson Twin Cinema’da izledim;
asla unutamam. The Mack filmiyle birlikte gosteriliyordu. En sevdigim iki
siyah filmidir! Ayrica Foxy Brown ve Pam’in The Big Bird Cage ve Black
Mama, White Mama filmlerini de izledim. Uzun zamandir onun biiyiik

hayranym. Gergekten onemli bir ikon ve sinema tarihinde ¢ok énemli bir
yere sahip. (Peary, 2008, s. 226)

Jackie Brown filminde su¢ unsurlar1 sanki kamera kapali sekilde olmus gibi filmde
gosterilmistir. Suglar uzak mesafede karanlik ortamda islenmistir. Ordell *in arabanin
bagajinda adamin1 idam etmesi, Louis’in Melanie’yi otoparkta vurmasi veya Ordell’in
Max’1n ofisinde silahla polisler tarafindan vurulmas: direkt izleyiciye gosterilmez. Fakat
izleyici bunun farkindadir. (Holm, 2004, s. 117) Tarantino bahsettigimiz gibi filmlerinde
ufak ayrintilar1 incelikle isler. Bunlardan biri filmlerinde iiretti§i markalardir. Jackie
Brown filminde Jackie’nin aligveris merkezinde besin olarak tiikettigi gidanin ismi

“Teriyaki Donut” dur (Holm, 2004, s. 118)

Tarantino filmde kullandig1 leri 6zel segtigini, miizigin filme rehberlik etmesi gerektigini
diisiiniirim. Diye belirtiyor. Ayrica filmi izlerken her karakterin ruhunu atmosferini

yansitan parcalar sec¢ildigi goriilmektedir.

Tarantino diger iki filme gore Jackie Brown filmi izleyeni huzursuz etmiyor. Tam tersi
izleyeni rahatlatacak bir olay ile sonlandig1 goriilmektedir. Jackie Brown filminde, Berlin
Uluslararasi Film Festivali’nde Samuel Leroy Jackson En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii olan
Giimiis Ay1 Odiiliiniin sahibi olmustur. Ayrica Pam Grier, San Diego Film Elestirmenleri

Birligi Odiilii, En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii’nii kazanmustir.
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9.7  Kill Bill, 2003

Y 6netmen : Quentin Tarantino
Senarist : Quentin Tarantino
Goriintlii Yonetmeni: Robert Richardson
Tiir : Aksiyon, sug

Yil 12003

KILL-BRLLCO VK

s« b INNTOA

Gorsel 14.4, Kill Bill 1, Quentin Tarantino, 2003, Afis, (30/1-23)
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9.8 Kill Bill, 2004

Yo6netmen : Quentin Tarantino
Senarist : Quentin Tarantino
Goriintlii Yonetmeni: Robert Richardson
Tiir : Aksiyon, sug

Yil : 2004

Gorsel 14.5, Kill Bill, Quentin Tarantino,2004, Afis (30/1-23)
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Tarantino 1997 yilinda Jackie Brown filminden yaklagik alt1 y1l gibi uzun bir siire sonra
Kill Bill film serisi ile karsimiza ¢ikmistir. Tarantino diger filmleri gibi Kill Bill de sira
dis1 bir sekilde incelikle tasarlanmis bir filmdi. Film evlilik provasi i¢in kilisede bulunan
The Bride roliindeki Uma Thurman, esi ve birka¢ arkadasi, liderligini Bill’in iistlendigi
Oliimciil Engerek Y1lan1 Timi tarafindan zalimce bir sekilde katledilmeleriyle baslar, film
serisi, The Bride’in bu katliamdan sag ¢ikmasi ve intikam yemini etmesiyle bu takimin
tiyelerini tek tek bulup o6ldiirmesi siireglerini islemektedir. Bahsettigimiz gibi Tarantino
filmlerinde gordiigiimiiz ufak detaylar filmin isleyisinde 06zenle hazirlandig
goriilmektedir. Ornegin katliam sonrasi baba diye isimlendirilen serif, The Bride’n
cesedini incelerken, bir anda serifin géziindeki yesil gozliikten izleyicinin The Bride’a

bakiyormus gibi 6znel bakis1 farkli ve estetiksel bir sekilde izleyiciye aktarilmistir.

Kill Bill 1 filminin ilk boliimii tam bir karmasa i¢erisinde sunulmustur. Kill Bill 2°de bu
karmasanin yerini daha sakin bir ortam almaktadir. Tarantino birinci boliim i¢in daha
eglenceli bir film; filmin sinematik unsurlar1 daha ¢ok bu boliimde 6ne ¢ikiyor der. ikinci
boliimde ise konu detaylandiriliyor. (Peary, 2008, s. 233) Tarantino filminin neden iki
ayr1 filme boliindiigiinii sdyle aktartyor; “filmde vermek istedigim duyguyu tek bir filmde
verseydim bazi sahneleri boliimden ¢ikarmak zorunda kalacaktim, Texas Rangers sahnesi
ve animasyonla anlatilan sahneleri filmden ¢ikartmak zorunda kalacaktim™ der.
Tarantino, ¢ok basit bir hikaye anlatiyordum fakat bunu oldukga biiytik bir resim tuvalinin
tizerine yapiyordum diyor. (Peary, 2008, s. 233) Yani Tarantino filmlerini film yapan bu
tiir detaylar ve farkli stillerin, uzun planlarin filmde bulunmasidir denilebilir. Tarantino
filmini yaparken ge¢mis filmlerin etkisinde kaldigmmi dile getirmektedir. “Lady
Snowblood” filmindeki karakterin &zelliklerini bu filmdeki O-Ren Ishii karakterinde

kullandigin1 dile getiriyor.

The Bride roliiyle Uma Thurman Tarantino’nun vazge¢ilmez oyuncusu olarak bu filmde
de boy gostermistir. Filmin basinda Tarantino The ‘Deadly Viper Assassination Squad’
(Oliimciil Engerek Yilanr) intikam listesinin goriindiigii sekansla izleyiciyi olacaklari
basit¢ce ama etkili bir yolla hazirlamistir. (Page, 2005) Filmde Tarantino, The Bride’in,
O-Ren Ishii’nin adamlariyla doviistiigli ve fazlaca kanli bir doviis oldugunu izleyiciye

hissettirmek i¢in doviisiin zirve yaptig1 sahneyi siyah beyaz seklinde gostermistir.
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Kill Bill 1 filminde kullanilan doviis sanatlari, kapitalizmle ¢ok az ilgiliydi, daha ¢ok
Hong Kong kung fu film endiistrisine hiirmeti sinematik yonden 6demeye odaklanmaistir.
Filmdeki doviis koreografileri efsane yeniliklerle olusturmustur. (Nama, 2015, s. 68)
Tarantino film i¢in ¢ok saygi duydugu doviis sanatlar1 koreograficisi ve film yonetmeni
olan Yuen Woo-ping’ den cesitli doviis sahneleri i¢in yardim almistir. Unlii doviis
sanatlar1 aktorii Sonny Chibayla calismistir. (Nama, 2015, s. 68) Tarantino filmleri
karmasik ve farkli dokularin goriildiigii filmlerdir, 6rnek verilecek olursa Amerikan pop
kiiltiir alanlar1 filmde nasil sik sik nasil temsil edildigi goriilmektedir. (Nama, 2015, s. 70)
O-Ren Ishii’nin yar1 Amerikali yar1 Japon bir karakter olmasi ve yemek yedikleri
restoranda sahnedeki miizisyenlerin ¢aldiklart sarkilar Amerikan pop kiiltiirlinii temsil

etmektedir.

Tarantino filmde agikca lider rolleri, kadinin yasamimizda fiziksel olarak uygulama
ihtiyaci ve giiclinli kazanma miicadelesini ¢gok vurgulu bir bi¢imde temsil ettirmektedir
(Richard Greene, s. 163). Filmde Tarantino somiirii ve istismar unsurunu bir kadin
karakter tizerinden vermistir. Kadin karakter mutlu anin provasinda vahsice katledilir ve

vurulmasina ragmen intikam icin gii¢lii bir sekilde geri doner ve intikamini alir.

Kill Bill 2 filminin ilk sahnesi Kill Bill 1’in ilk sahnesindeki Bill’in Bride’1 vurdugu
sahneyi hatirlatarak baglar, sonrasinda Bride’i araba siirerken goriiriiz. Tarantino
izleyicisini bu sahnede sasirtmistir. Bride burada araba siirerken basindan gegenleri,
duygularini, Kill Bill 1 de olan olaylar1 ve olacaklar1 kameraya bakar sekilde izleyiciyle
konusuyormus gibi aktarmistir. Kamera uzun sekans sayilabilecek ve diigiin provasinin
gerceklestigi konusmalarin oldugu sahneye yaklasik 30 saniye gibi bir siirede yavasca
kaydig1 goriilmektedir. Kill Bill 2 filmi ilk filme gore duragan gibi goriinen ve diyalog
sahnelerinin daha uzun siirdiigii bir boliim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kill Bill 1
filminde, Uma Thurman 57. BAFTA Odiillerinde en iyi aktris &diiliinii, MTV Film
Odiillerinde En Iyi Kadin Aktris diiliiniin, 30. Saturn Odiillerinde En Iyi Aktris ddiiliiniin

sahibi olmustur.
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9.9 Dead Proof 2007

Yo6netmen : Quentin Tarantino
Senarist : Quentin Tarantino
Goriintii Yonetmeni: Qeuntin Tarantino
Tiir : Aksiyon, gerilim
Yil : 2007
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Gorsel 14.6 Deadh Proof,Quentin Tarantino,2007, Afis (31/1-23)
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Tarantino Oliim Gegirmez filmiyle 70’li yillarda popiiler olan Slasher filmlerinden
etkilendigi ve bunun iizerine basit senaryolu gibi goriinen klasik seri katil filmi olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Filmde Kurt Russhell kendisini Dublor Mike olarak tanitir,
kullandig1 korunakli dzel yapim araci olan “Oliim Gegirmez” ile kadinlar1 takip ederek
oldiirtir. Tarantino, arabasiyla estirdigi tipik korku filmlerindeki korku furyasini, takipgi
seri katil unsurunu kendi hamurunda yogurarak izleyiciye vermistir. Tarantino filmsel
diizlemde, filmin rengiyle oynamay1 duygu yogunlugu i¢in 6nem vermistir. Film boyunca
izleyenlere eski tarz havasi veren sanki izleyenlerin ger¢ekten eski bir televizyondan filmi
izliyormus gibi ekranin karincali, ¢izgili sekilde gostermistir. Tarantino filmlerinde en
ufak detaylari bile kullanan yonetmendir. izleyiciyi filmle hasir nesir etmeyi sever. Kendi
zevklerini ve ilgisini filmlerinin igerisinde bir¢cok detayda gorebilmekteyiz. Filmde yine
onceki Tarantino filmlerinde gordiigiimiiz masa etrafi konusmalara bu filmde de uzun bir

sekans olarak gormekteyiz.

Film {i¢ tane popiiler kadin karakterin dinlenme amaciyla bir tesiste durmasiyla baslar ve
yollar1 onlar1 takip eden Dublér Mike ile kesisir ve film Dublér Mike’in seri katil
benliginin ortaya ¢ikmastyla bu ii¢ kadinin canini almasiyla devam eder. Dublér Mike
“Oliim Gegirmez” arabasiyla tekrar baska bir amag icin yollarda olan baska ii¢ kadin
karaktere daha musallat olur ancak kadin karakterlerin zor alt edilebilecegini anlayan
Dublér Mike careyi kagmakta bulur, kadin karakterler siki1 ve giigliidiir, Dublor Mike her
defasinda kurtuldugunu zanneder ancak kadin karakterler zorlu ve gii¢ olan durumlardan
her zaman kurtulur ve kendilerine musallat olan Dublér Mike’1 eninde sonunda yakalar
dover ve vururlar. Filmde Zoe karakteri olarak gordiigimiiz Zoe Bell’1 kagis sahnesinde
filmde “Gemi Diregi” oyununu gerceklestirmistir. Zoe ayrica Kill Bill filminde Uma
Thurman’in da dublérliigiinii tistlenen kadin karakterdir. Tarantino’nun tiim filmlerinde
oldugu gibi karakterlerinin uzun ve baglant1 bulunamayan konusmalarina bu filmde de
denk gelmekteyiz. Death Proof filmi ile ayn1 zamanda ve ayni giinde ayni sinemada
gosterime giren Robert Rodriguez’in Grindhouse filmleri aslinda birbiri ile baglantisi
olmayan iki uzun metrajli bir arada sunulmasindan olusmustur. Iki filmin senaryosunda

de Tarantino’nun izleri vardir3

Death Proof filmi, Exploition(istismar) filmleri olarak goriilen filmlere Tarantino

tarafindan bir selam olarak yorumlanabilir. Filmde kadinlar cinsel meta olarak

3 https://tr.wikipedia.org/wiki/Grindhouse_(film)
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goriilebilmekte ve 70’li 80’li yillarda bu tiir istismar ve seri katil konulu filmlerin
popiilaritesi oldukg¢a fazla olan donemlerdir. Tarantino ve Rodriguez ayrica bu filmin

goriintli yonetmenligini ve yapimeiligini da listlenmiglerdir.

9.10 Inglourius Bastards (Soysuzlar Cetesi) 2009

Yo6netmen : Quentin Tarantino
Senarist : Quentin Tarantino,
Goriintii Yonetmeni: Robert Richardson
Tir : Aksiyon, gerilim
Yil : 2009
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Gorsel 14.7. Inglourious Bastards (Soysuzlar Cetesi), 2009, Afis (3/2-23)
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Tarantino Inglourious Bastards filmiyle sinema filmleri i¢in popiiler bir konu olan Naziler
tarafindan islenen Yahudi soykiriminmi pastis ve parodi ydntemleriyle anlatmistir.
Inglourius Bastards filminde yine beklenmedik olaylar beklenmedik sekilde klasik anlati
sinemasindan farkl bir islupla anlatilmaktadir. Tarantino her filmindeki diyalog siirecini
bu filmde de bolca kullanmistir. Giris sahnesinde Albay Hans Landa’nin koyde
mandiracilik yapan LaPadite ile masa basinda kagak Yahudilerin izini siirdiigti konusma
sekans1 buna o6rnek olarak verilebilmektedir. Tarantino her filminde somiirii,irk¢ilik

(explatation) unsurunu hem siyahi hem de beyaz oyuncular ile kullanarak vermektedir.

Film Nazi doneminde Fransa’da kirsal alanda zamaninda mandiracilik ile ugrasan birkag
Yahudi aileden biri olan Dreyfus ailesinin, savasin baslamasiyla Fransiz komsularina
siginmasi ve Nazi askeri olan Albay Hans Landa’nin “Yahudi Avcisi” lakabiyla Fransiz
olan LaPadite’in evine gelerek Yahudi Dreyfus ailesi hakkinda bilgi almasiyla
baslamaktadir. Civarda dort Yahudi ailesinden ii¢liniin bulundugu ancak Dreyfus
ailesinin Ispanya’ya ka¢ti§1 soylentileri duyulmustur. Albay Hans Landa’da bunu
sorgulamistir. Aslinda Dreyfus ailesi LaPadite tarafindan evinin bodrum katinda olasi
tehditten dolay1 saklanmaktadir. Ancak detektiflik konusunda uzman ve akilli oldugunu
belirten Landa Dreyfus ailesinin evinin bodrum katinda saklandigini ustalikla anlamistir.
Hans Landa askerlerine isaret vererek bodrum katinda bulunan Dreyfus ailesini
acimasizca katlettirmistir. Dreyfus ailesinden tek Shosanna Dreyfus kacip kurtulmustur.
Burada ilging nokta Albay Hans Landa Shosanna’nin kactigin1 gérmekte ve ismini de
bilmektedir. Ancak herhangi bir miidahalede bulunmamistir. Albay Landa’nin
Shosanna’nin kagarken arkasindan “Goriisiiriiz Shosanna!” demesi filmde ileride

olacaklarin habercisi durumunda goriilmektedir.

Tarantino anlatmak istediklerini filmlerinde kayip yasamadan aktarmak isteyen

yonetmendir. Inglourius Bastards filmi i¢in Tarantino bir sdylesisinde;

Sinema filmi olarak degil, dizi film olarak tasarliyyordum. Gittik¢e
karmasiklasti. Kendi kendime, ‘Ben neden bahsediyorum? Filmler artik bana
yetmiyor mu? Filmler artik istedigim resmi ¢izmeme izin vermeyecek kadar
kiiciik birer tuvale mi doniistii? Ug saate bile sigdiramam! Ug saat ¢ok kisa
derken buldum. (Peary, 2008, s. 241)
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Tarantino yaptig1 filmlerde diislindiigii her detayi, yapmay: tasarladigi her durumu
filmlerinde kesip atmadan oldugu gibi aktarmak istemis ve bu durum biitiin filmlerinde

uzunluk olarak kendisini gostermistir.

Tarantino bu film ile tarihi olarak yasanmis biiylik soykirimi, kendi bakis agisiyla
gercekei olmayan sinematografik ozelliklerle yansitmaya calismigtir. Tarantino yaptigi
film ile tarth ve poetik durum arasindaki tansiyonun dengesini siki bir bi¢imde
sorumluluk alarak ortaya koymustur. Filmde Hitler’in makineli tiifeklerle oldiiriilmesi
alternatif bir gergeklik alani olusturmustur. (Nama, 2015, s. 94) Bilim kurgu igerisinde
degerlendirilecek olursa Inglourious Basterds filminde oynayan tiim elementler, esnek,
tartismal1 ve akiskan olabilmektedir. Film tarihi bir kurgu filmi degildi, agikca mantigin

siirlariin uzaginda kendisini var etmistir. (Nama, 2015, s. 95)

Exploitation films (somiirii, 1rk¢1, istismar filmleri) olarak adlandirilan, irksal olarak
diisiik gorillen durumlar bu filmde de Tarantino tarafindan islenmistir. Filmde
Shosanna’nin sinema salonu isletmesinde yardimcilifini Marcel yapmaktadir. Nazi
komutant Albay Hans Landa’nin, Nazilerin film gosteriminde projektoriin basinda
Marcel’in durmamasini 6zellikle Shosanna dan istemistir. Marcel’in projektoriin baginda
durmamasinin sdylenmesinin nedeni irksal olarak siyahi olmasi durumu goriilmektedir.
Filmde 1rk ve yiiksek irk sorunlar1 gergekei bir bigimde anlatilmamistir. Tarantino filmleri
bahsettigimiz gibi karmasik bir yapiya sahiptir. Filmde Hans Landa’nin projektorii bir
siyahinin kullanmamasi gerektigini filmde sdylese de film boyunca Marcel bir Fransiz
olarak diger insanlardan farkli bir konumda gosterilmiyordu. Marcel Fransa’da 6zgiirdii,

Hitler de karismiyordu. Hitlerin derdi Yahudi sorunuydu.

Inglourious Basterds gosterisli bir bigimde irk¢ilik ¢ilginliginin yikiciligini bu hastaligin
belirtilerini dikkat edilebilir gorsel sinyallerle, karikatiir gibi orantisiz sekilde filmdeki
cesitli karakterlerle verir. (Nama, 2015, s. 96) Film irk¢ilik hastaligini ¢ogu metaforlarla
aktarmay1 ¢cok kez basarmistir. Tarantino’nun filmleri detayl bir sekilde analiz edilmistir.
Son sahnede Tegmen Aldo Reine’nin esiri olan Hans Landa’nin, Aldo Raine tarafindan
alnina gamali ha¢ sekli ¢izimi sansiirsiiz agik ve yalin bir bigimde gosterilmistir.
Tarantino’nun 6nceki filmlerinde de bahsedildigi gibi asir1 siddet ve kanl1 goriintiilere
sahit olunmustur. Ancak bu filmin son sahnesinde bigak ile Hans Landa’nin alnina ¢izilen
ha¢ acik ve irite eder sekilde ilk defa gosterilmistir. Inglourious Basterds gerek genis

sinematografik ozellikleri gerek oyuncularin 6rgii gibi islenen performanslar1 Tarantino
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sinemasinda yeni bir doniim noktas1 olarak goriilmektedir. Inglouriosu Basterds filmi
2010 y1l1 Oscar Odiilleri’nde En Iyi Film ve En Iyi Ozgiin Senaryo, En lyi Ses Kurgusu,
En Iyi Ses Miksaji, En Iyi Sinematografi, En lyi Kurgu adaylik elde etmistir. Filmde
Oscar kazanan tek iiye En lyi Erkek Oyuncu Oscari’ni kazanan Christoph Waltz
olmustur. Filmin bu derece giizel islenisi sayesinde film ve oyuncular diger bircok

bagimsiz film festivallerinde ddiiller almistir.

9.11 Django Unchained (Zincirsiz) 2012

Yonetmen : Quentin Tarantino
Senarist : Quentin Tarantino,
Goruntii Yonetmeni: Robert Richardson

Tir : Aksiyon, Macera, Savas, Dram
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Gorsel 14.8. Django Unchained (Zincirsiz) 2012, Afis (4/2-23)
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Django filmiyle irk ayrimi yapilan bir baska hikayeyi gormekteyiz, Django filmi
Amerika’daki kolelik unsuruna farkli hikayeyle karsimiza ¢ikmigtir. Amerika’nin kdlelik
ile ilgili gecmiste toplumsal olarak yaptigi sorunlara, Tarantino gergek disi bir bakis

agisiyla filminde yansitmustir.

1800’1 yillarda doktorlugu bes yil once birakan Dr King Schultz’un kotii suclar
isleyenlerin baslarina devlet tarafindan konan 6diiller i¢in miikafat avciligr yapmaktadir.
Schultz, Brittle Kardesler adinda kanun kacgaklarini aramaktadir, ancak yerlerini
bilmemektedir, bunun i¢inde yerlerini bilen Django’ya ihtiyaci vardir, Django’yla yolda
karsilasmistir. Django kole tacirleri tarafindan diger koleler ile baska bir yere
gotiiriilityordu. Dajango’yu yanina alan Dr King Schultz, Django’nun Brittle Kardesler’i
tanimasindan faydalanip o6diilleri almak istemektedir. Django’yla anlasan Dr Schultz
Brittle Kardesler’i bulmak i¢in bir ¢iftlige giderler. Ciftlikte Django, Brittle Kardesler’in
farkli isimlerde oldugunu anlamistir. Brittle kardeslerin ikisini orada hemen infaz
etmistir. Ugiincii kardesi ise Dr Schultz infaz etmistir. Brittle Kardesler baska ¢iftlikte

kole olarak Django ve esine daha dnceden iskenceler yaptigt bilinmektedir.

Dr Schultz, Django’ya kis boyunca miikéafat avciligi konusunda birlikte ¢alisma teklifi
etmistir. Django’nun asil hedefi esi Broomhilda’y1 bulmaktir. Dr. Schultz esini bulmak
icin Django’ya s6z vermistir. Cilinkii Broomhilda Alman bir ailede hizmetgilik yapmis ve
Almancayi ¢ok iyi bilmektedir, Alman olan Dr. Schultz bunu hem vicdan yapmis hem de

bunu kendi iizerine gorev olarak almistir.

Dr. Schultz, Django’yla birlikte Broomhilda’yr kurtarma plan1 yaparlar ve
Broomhilda’nin Mississippi’nin dordiincii biiyiikk pamuk ¢iftliginin sahibi olan Calvin
Candie’nin yaninda c¢alistigin1 6grenirler. Dr. Schultz ve Django Broombhilda’y:
Candie’nin elinden almak i¢in farkli niyet ve plan ile ¢iftlige gitmislerdir. Dr. Schultz ve
Django, Broomhilda’y1 direkt istemezler ¢linkii varlikli bir kisi kolesini sartsiz sekilde
vermeyecegini bilmektedirler. Bunun i¢in plan gerekmektedir. Dr. Schultz ve Django,
“Zenci Azman1” olarak adlandirilan déviiscii siyahiler i¢in Candie’yle anlagma ad1 altinda
Broomhilda’y1 almak i¢in Candie’nin ¢iftligine gitmislerdir. Ancak isler istenildigi gibi
gitmemistir. Dr. Schultz Broomhilda i¢in on ki bin dolar vermistir ve bu biraz zor
olmustur. Hirsina yenik diiserek el sikisma konusunda 1srarci olan Candie’yi silahiyla
kabinden vurmustur. Bu siiregte Dr. Schultz ve Candie 6lmiis, Django bir siire direnmis

ise de sonunda yakalanmistir. Django cezasi i¢in tas ocagina gétiiriiliirken kagmay1
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basarmis ve tekrar Mississippi’deki Candie’nin malikanesine giderek yarida kalan

intikamin1 almis esi Broomhilda’y1 kurtarmistir.

Django filmi wrk¢ilik konusunda 6nemli bir noktada degerlendirilebilecek bir filmdir.
Amerikan 1rk¢ilik agzina politik ekonomik, kiiltiirel, tarihsel olarak en ¢ok maruz
kalanlardan biri siiphesiz siyahi halklar olmustur. (Nama, 2015, s. 104) Filmin basinda
Django’nun at binmesi, kasabalilar tarafindan oldukca ilging ve devamh

karsilagilmayacak nadir bir davranis olarak gorilmiistiir.

Irkgilik filmde o kadar normallestirilip verilmistir ki Django ve Dr. Schultz’un bardan
disariya elleri havada ¢ikmasi sirasinda serif soyle bir ciimle kullanmistir. “Neden
kasabama gelip sorun ¢ikartrtyorsunuz... ve bu iyi insanlar1 korkutuyorsunuz?” filmin
hikayesinde siyahi diigmanlig1 o kadar normallestirilmis ki bir siyahinin barda arkadasiyla
oturmasina inanilmayacak bir durum olarak bakiliyor. Filmin bir bagka sahnesinde yine
irk¢1 gdndermeler bulunmakta, bir aligveris yerinin duvarinda ‘Ev Zencisi ve Hizmetgi
Kiyafetleri’ yazis1 goze ¢carpmaktadir. Bir bagka sahnede ise Dr. Schultz’un Django ’ya
kendi elbisesini alabilecegini sdylemekte ve Django ’da ‘kendi elbisemi mi segecegim!’
diyerek saskin bir bicimde kendisini ifade etmektedir. Filmin sonunda Candie’nin bir
siyahi kafatasini eline alarak {i¢ noktay1 gosterir ve bu ii¢ nokta “siyahilerin itaat etme
0zelliginin oldugu nokta ve bunun degismeyecegini” belirtmistir. Tarantino istismar ve

sOmiiriinii unsurunu filmlerinde detayli bir sekilde izleyene gosteren bir yonetmendir.

Tarantino’nun istismar filmi olarak goriilebilen bu filmine su yonden de bakmakta fayda
olacagi diisiinlilmiistiir. Filmde problemler yasayan ve kurtuldugunda kendi de beyazlarin
siyahlara yaptig1 zalimligi ne kadar hakli olsa da uygulamaktadir. Django Unchained,
spagetti western formunda Amerika’nin koleligini essiz bir arastirma olarak
olusturmasina ragmen, aslinda Amerikan sivil savas Oncesi siyahlarin korkularini
geleneksel olarak ele almistir. (Nama, 2015, s. 112) Film En Iyi Ozgiin Senaryo
Oscar’min sahibi olmustur. Dr. King Schultz roliinde oynayan Cristoph Waltz ise En lyi
Yardimct Erkek Oyuncu Oscari’nin sahibi olmustur. Ayrica film diger uluslararasi film

festivallerinden de gokga odiiller almistir
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9.12 The Hateful Eight 2016

Yo6netmen : Quentin Tarantino
Senarist : Quentin Tarantino
Goriintlii Yonetmeni: Robert Richardson
Tiir : Sug, Dram, Gizem
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Gorsel 14.9. The Hateful Eight, Quentin Tarantino,2012, Afis (4/2-23)
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The Hatefull Eight filmiyle Tarantino kapali kisitlh mekan unsurunu kullanmustir.
Inglourius Basterds ve Django Unchained filmlerinde ¢ok daha fazla farkli mekanlar
kullanilmistir. The Hatefull Eight ile Tarantino gilivensizlik ve sir unsurunu bir oda
igerisinde kisilmishig: filmsel diizleme aktarmistir. Filmde essiz sinematografik ogeler ile

bolca diyaloga sahit olunmaktadir.

Film ¢etin kis sartlarin1 izleyene aktarmak icin ilk sahnede kisa kisa planlarla kar alinda
olan daglar, yerler gosterilerek baslar. Sonra iki dakika kirk bir saniye gibi uzun bir plan
ile carmiha gerilmis Isa heykelinden yavas yavas zoom out yapilarak cerceveye girecek
bir atli arabasi goriilmektedir. Atli arabada miikafat avcilig1 yapan John Ruth ve yaninda
canlt olarak getirdigi Daisy Domergue goriinmektedir. John Ruth 6diil i¢in Daisy
Domergue’yi Red Rock kasabasina getirmek istemektedir. Ancak yaklasan firtina bunu
imkansiz hale getirir. Firtinanin ge¢cmesini beklemek i¢in Minnie’nin Tuhafiyesine
gideceklerdir. Yolculuklarina devam ederken, yolda Binbas1 Marquis’i goriirler, o da
miikafat avciligi yapmaktadir ve yolda kalmistir. John Ruth’dan kendisini at arabasina
almasini rica etmektedir. Ancak John Ruht Binbas1 Marquis’e glivenmemektedir. Filmin
sonunda da gbrecegimiz gibi John Ruth Binbas1 Marquis’i arabasina almasinin nedeni
elinde Abraham Lincoln tarafindan bizzat Binbas1 Marquis’e yazilan mektup
gosterilmektedir. John Ruth, Marguis’i giivensiz sekilde arabaya almistir. Yolda tuhafiye
"ye giderken soguktan donmak iizere oldugunu ve Red Rock kasabasinin yeni serifi olarak
gorevi devralmaya gittigini belirten Serif Chris Mannix’le karsilasirlar. Yine ayni
glivensiz ve tekinsiz bir durumla karsilagilmistir. Binbasi Marquis ve John Ruht,
Mannix’e giivenmemektedirler c¢ilinkii Mannix eski kanun kacagidir. Minnie’nin
tuhafiyesine vardiklarinda Binbasi Marquis bazi durumlardan siiphelenmistir. Ciinkii
Tuhafiyenin sahibi mekanda yoktur ve yerine bakan Bob’unda siipheli sdylemleri bunu
desteklemektedir. Tuhafiye igerisinde zorunlu nedenden dolayr kistirllmig sekilde
bekleyen sekiz kisi vardir. Bu sekiz kisinin dordii; Jody Domergue, Bob, Joe Gage,
Oswaldo Mobray, aslinda tuhafiyenin sahibi olan Minnie Mink’i ve Tathh Dave’i
oldlirmiislerdir. Amaglar1 John Ruth ‘dan Daisy Domergue ’yi geri almaktir. Ancak
planlar Binbasi’nin sliphelenmesiyle bozulmustur. Kahve’ye atilan zehirden dolay1
kahveyi igen John Ruth ve O.B kan kusarak 6lmiislerdir. Binbas1i Marquis, Mannix harig
Joe Gage ve Oswaldo Mobray’1 duvara dondiiriip siipheliyi bulmaya calismistir. Bu sirada
Daisy’nin abisi bodrum katta saklaniyordur ve bodrum katindan Binbasi Marquis’i

vurmustur. Bu ¢arpismadan herkes agir yarali sekilde ¢ikmistir. Binbagi Marquis ve
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Mannix ortaklik yapip Domergue’nin abisini, Gage ve Oswaldo’yu dldiirmiislerdir. Daisy

Domergue’yi de iple asarak idam etmislerdir.

Film tekinsizligi ve giivensizlik hissini izleyenlere aci bir sekilde gostermektedir.
Tarantino filmini yine irk¢ilik tizerine oturtmustur. Filmin basinda Mannix’le Marquis
tuhafiye ‘ye giderken Binbasi’ya “Zamaninda kac¢ Kizilderili 61diirdiin?” diyerek 1rk¢ilik
olayini siyahi olan Binbasi’nin da yaptigini, ayn1 sekilde Binbas1 Warren’de Mannix’e
“Onurunuzla yenilmek i¢in kag¢ tane zenci kasabasimi yagmaladiniz?” diye belirtmistir.
Yine bir sahnede Mannix 1rk¢1 sdylemini s0yle devam ettirmistir: “...¢linkii ne zaman
siyahiler korku i¢indeyse beyazlar o zaman giivendedir” Bir baska sahnede ise Warren:

“Siyahlarin glivende oldugu tek zaman beyazlarin silahsiz oldugu zamandir” der.

Tarantino filminde hikayeci tarzda irk¢ilik unsurunu hem beyaz adama hem de siyah
adama ytiklemistir. Onun filmleri karmagsik ve beklenmedik olaylari dogurur. Birbirlerine
itk konusunda kotiiliikler yapildigini belirten hem siyah adam hem beyaz adam filmin

sonunda is birligi yaparak diismanlar1 yok etmistir. Bu durum Tarantino’nun filmlerinin

karmagikligini ve nasil bir sonla biteceginin bilinmemesinin gostergesidir.

Tarantino 2015° de siyahilere esit sekilde yaklasilmadiglr ve polisin kot tutumunun
protesto edildigi bir mitinge katildi ve mitingde bu zorbaliga karst diislincesini
belirtmistir. Bundan dolay1 yerel polisler, Tarantino’nun filmleri i¢in boykot ¢agrisinda
bulunmustur.* Tarantino’nun filmlerinde siyahi olarak irk¢ilik unsurunu kullanmasi ve
bu konu flizerine senaryolarini olusturmasina bu haber baglikli yazi 6rnek olarak

verilebilmektedir.

Film En Iyi Film Miizigi Oscar’1, 73. Altin Kiire Odiillerinde En Iyi Odiilii ve 69.BAFTA

Odiillerinde yine En Iyi Odiilii’niin sahibi olmustur.

4 https://www.theguardian.com/film/2015/oct/26/quentin-tarantino-joins-police-brutality-protest-in-new-
york
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9.13 Once Upon a Time in Hollywood

Yo6netmen : Quentin Tarantino
Senarist : Quentin Tarantino,
Goriintlii Yonetmeni: Robert Richardson
Tir : Dram, Su¢, Komedi
Yil : 2019

LEONARDODICAPRIO BRADPITT MARGOTROBBIE

BiRZAMANLAR..

| ’”HULLYWOOD DA

Gorsel 14.10. Once Upon a Time in Hollywood. Quentin Tarantino, Afis, (3/2-23)
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Bir Zamanlar Hollywood filmi Tarantino’nun yazip yonettigi son film olarak karsimiza
cikmaktadir. Film tarihte olmus olan onemli ¢ok noktayr hikayeci gercekdisi bir
anlatimla, Tarantino bakisiyla vermistir. Film 1960’larda popiiler olan bir¢ok noktaya

deginmistir.

Film 60’11 yillarda Hollywood sinema sektdriinde yardimci ve kotii adam olarak
oyunculugunu siirdiiren Rick Dalton’un ve onun dublorii konumunda olan Cliff Booth’un
hikayesi tlizerine odaklanilmis bir yapit olarak karsimiza cakmaktadir. Rick Dalton’ 50’11
yillarda “Odiil Aveilig1” yaptigi dizi olan Bounty Law’da basrol olarak zirve yapmistir.
Ancak son donemlerde istedigi oyunculuk performansint ve rolleri alamamasi kendi
icinde bir problem yaratmistir. Rick oynadigi oyunlara kendisini verememekte ve
oyunculuk olarak kendisini ispat etme pesindedir. 50’lili yillardaki oyunculuk
performansin1 6zlemekte ve kariyerinin ve popiilaritesinin diistiigiinii hissetmektedir.
Bunun i¢in kendisini ispat edecegi oyunculuk performanslarini iyi degerlendirmeye
¢abasi igerisindedir. Rick’in dublérii konumunda olan Cliff ise Rick i¢in sadece dublor
degildir, o ayrica Rick’in yakin dostu ve Rick’in islerini halleden yardimcisi
konumundadir. Rick, yapimc1 Marvin Shwarz’m yénlendirmesiyle Italya’ya gidip vahsi
bat1 filmlerinde oynamis hem popiilaritesini yiikseltmis hem de biraz para kazanmistir.
Bir Zamanlar Hollywood’da, gercekte o donemlerde yonetmenlik yapan Italyan film
yonetmeni Sergio Corbucci’nin Nebraska Jim adinda film yaptigini ve bagroliinde Rick’in
oynadig1 gosterilmistir. Rick ve Cliff bunun gibi Italya’da ii¢ filmde daha oynamustir.
Rick ve Cliff’in Italya seriiveni bu filmlerden sonra bitmis veLos Angeles’a geri

donmiislerdir.

Tarantino ge¢mis donem filmlerine, yOnetmenlerine ve olaylara hayranligini,
liziintiistinli, sevgisini filmlerinde kiiclik detaylarda gdstermeye seven yonetmendir.
Roman Polonski, Sharon Tate, Bruce Lee, Steve McQuenn, Jey Sebring gibi {inli kisileri
filmde gérmekteyiz. Filmde 60’11 yillarda cinayete kurban giden Sharon Tate’in, yine
60’11 yillarda gecen hikdyenin igerisinde kendisine yer verilmesi Tarantino’nun

sinematografik olarak filmini ne kadar iyi islediginin gostergesidir.
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15. QUENTIN TARANTINO SINEMASINDA METINLERARASILIK

Tarantino eskiye her zaman hayranlik duydugunu bir¢ok réportajinda ve sdylemlerinde
gormekteyiz. O B-movie(B-film) olarak adlandirilan diisiik biitgeli ikinci sinif,
Hollywood tarafindan kiiciik goriilmeye megilli olan exploitation (sOmiirii, istismar)
filmlerinden ¢ok etkilenmistir. (Sim, 2013, s. 218) Tarantino ¢ogu diger yonetmenlerden,
Nicholas Ray’den Jean Luc Godard’a, Hollywood’dan avangarda kadar bir ¢ok seyden
etkilendigi bilinir. (Sim, 2013, s. 218) Onun diyaloglar1 oldukga ¢ok referans ile doludur,
ayrica agirlikli olarak c¢alismalar1 metinlerarasilik ile kaplanmistir. (Sim, 2013, s.
218)Tarantino begendigi ve ilgisini ¢ektigi filmlerden alintilar1 metinlerarasilik-
filmlerarasilik baglamini hemen hemen her filminde kullanmistir. Filmlerinde geg¢mis
donem filmlerindeki sahneleri gerek bicemsel gerekse bicimsel yonden gondergeler ile
kullanmigtir. Filmlerinde genellikle 60’11 yillarin 70’li yillarin filmlerinden géndergelerle
doludur. O metinlerarasilik-filmlerarasilik baglaminda incelenebilecek gondergeler
yapan bir yonetmendir. Bahsedildigi gibi onceki donem filmlerine (60’lar 70’ler 80’ler)
ciddi hayranlik duyan ve bu donem filmlerinden sahne veya bir obje, bir oyuncu, ikonik
s0z, vb. 6geleri filmlerinde kullanarak alintilar, géndermeler yaptig1 goriiliir. Bu filmlerde
yaptig1 gondergeler filmlerarasilik-metinlerarasilik igerisinde bulunan alinti, pastis,
parodi gibi okuma yontemleriyle ortaya ¢ikarilacaktir. Tarantino’nun hem senaristligini
hem de yonetmenligini yaptig1 filmlerdeki belli sahnelerin metinlerarasilik-filmlerarasilik
baglaminda incelenmesi asagida yapilmistir. Filmlerinde metinlerarasilik-filmlerarasilik
okuma yontemini incelemede ¢ok farkli sekilde gorebiliriz. O filmlerinde tipk1 Godard
gibi metinlerarasilik islevlerini farkli sekillerde gostermistir. Anistirma, pastis, parodi,
alinti, yapita veya bir esere gondermeler Tarantino’nun filmlerinde gokga karsilasilan

durumdur.

9.14 Rezervuar Kopekleri

Tarantino’nun film sertiveni bu filmle basladig1 goriilmektedir ve metinlerarasilik okuma
yontemi bu film ile baslamaktadir. Tarantino’nun da filmde oyuncu olarak Mr Brown
karakterini canlandirdigi bilinmektedir. Tarantino 1992 Rezervuar Kopekleri filminde
(Gorsel 15.1.2) 1966 yilinda Sergio Corbucci’nin yonettigi Django (Gorsel 15.1.1)
filminden bazi sahneleri filmlerarasilik yontemiyle kullanmistir. Rezervuar Kopekleri

filmindeki karakterlerin isimleri yine 1974 yapimi The Taking of Pelhan filminde
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karakterlere verilen renk isimlerine génderme yapildig1 yine filmde bariz bir sekilde

goriilmektedir.®

4\

Gorsel 15.1.2, Rezervuar Kopekleri, 1992, Quentin Tarantino (9/1122)
Tarantino, Rezervuar Kopekleri filminde acimasiz ve kanli olarak gdsterdigi sahneyi,
Django 1996 filmindeki karakterin kulaginin kesilme sahnesini birebir ykiinme yoluna
giderek bicimsel olarak taklit ederek kendi filminde yansitmistir. Tarantino’nun

bahsedildigi gibi donem filmlerine hayranligi ilk filminde kendisini gostermistir.

Gorsel 15.1.3, City on Fire, Ringo Lam, 1987, Referans Sahne (17/11-22)

5 https://wiki.tarantino.info/index.php/Reservoir_Dogs_movie_references_guide
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Gorsel 15.1.4, Rezervuar Kopekleri, Quentin Tarantino,1992 (17/11-22)

Rezervuar Kopekleri filminin son sahnesinde hafizalarda Mexicon Standoff (Meksika
Cikmazi) olarak bilinen durum, birbirine karsit goriislerin silah dogrultmasi, City on Fire
(Gorsel 15.1.3) filminin sahnesinden alintilanarak Tarantino tarafindan kendi filminde
kullanilmistir. Tarantino Rezervuar Kopekleri filminin son sahnesinde ayni bicem ile
yaptig1 sahneyi (Gorsel 15.1.4) alintilayarak kendi hikdyeci sunumuyla metinlerarasilik

icerisinde bulunan dykiinme yontemiyle olusturdugu sdylenebilir.

Rezervuar Kopekleri filminde Tarantino farkli sekilde alintilama ydntemlerine
basvurmustur. Filmin baginda masa etrafinda oturan ve birbirleriyle sakalasan karakterler
climle aralarinda The Great Escape 1963 filmine gonderme yapmaktadir. The Great
Escape filminde oyuncu Charles Bronson’un Nazi kampindan devamli kagmaya
yeltenmesini sakayla karisik bir sekilde masa etrafinda “Charles Bronson gibi devamli
kagmay1 deniyorsun” denilerek bir oyuncuya gonderme yapilmaktadir. Filmlerde alintilar
bahsedildigi gibi metinlerarasilik baglamda kisilere de yapilmaktadir. Rezervuar
Kopekleri filminde yine farkl: bir alint1 unsuru olarak filmde 70’lerde radyo programcisi
olan K-Billy adiyla radyo yayinciligi yapan Steven Wright’a génderme yapmaktadir.
Gortilecegi lizere filmlerde metinlerarasiligin temelini attig1 ve diger disiplinlere farkli

adlarla yayilan alintilama yontemleri oldugu goriilmektedir.

9.15 Pulp Fiction

Tarantino’nun Pulp Fiction 1994 yapimi filmi, Fedirico Fellini’nin Sekiz Buguk 1963
filmindeki bir sahnesinde Vincent ve Mia’nin dans etmesi sahnesi dykiinerek yapilmis bir
sahnedir. Tarantino filmlerarasilik baglami igerisinde bulunan yontemleri kullanarak esas
filmdeki sahneyi kendi filmine yedirerek farkli bir yapit olusturdugu goriilmektedir. Bu

durum metinlerarsilik iglevi tanimini1 karsilayan bir durumdur.
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Gorsel 15.2.4, Pulp Fiction, 1994, Quentin Tarantino (17/11-22)

Alfred Hitchcock’un kiilt eseri Psycho’ filminde arabasiyla kagmaya ¢alisan Marion’un
1sikta beklerken siipheli tavrindan dolay1 yaya gecidinden gegen birinin Mariona’dan

sliphelenmesi sahnesi, Tarantino tarafindan farkli bir dslupla Pulp Fiction filmine
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yerlestirilmistir. Sug isleyen Butch’un kagmaya ¢alistig1 sirada 1sikta beklerken o sirada
tesadiif eseri yaya gecidinden gegen Marsellus Wallace’a denk gelmistir. Panik olan
Butch gaza basarak Marsellus’a ¢arpip kagmistir. Tarantino tarafindan sahneye dykiinme

yapilmistir.

9.16 Jackie Brown

Tarantino her filminde 6nceden ¢ekilmis sevdigi, hayran oldugu filmlere farkli sekillerde
gondermeler yaptig1 goriilmektedir. Kimi filminde birebir sahneyi alip kendi siizgecinden
gecirip tekrar sahneler, kimi filmlerinde sevdigi, hayran oldugu filmlerden bdliimlerin
sahnelerini kendi filmlerinin icerisindeki karakterlerin izledigi bir film olarak gdsterir.
Film i¢inde film gosterir. Jackie Brown filminde de bdyle bir sahnede Melanie izledigi
filmde The Mad Dog Killer filminin bir sahnesi goriilmektedir. Referans olarak
alintilanan film (Gorsel 15.3.1)

Gorsel 15.3.1, The Mad Dog Killer 1977, Sergio Grieco,Referans Referans Sahne (9/11-22)

Gorsel 15.3.2, Jackie Brown 1997, Quentin Tarantino, (9/11-22)

Tarantino filmlerinde metinlerarasilik igerisinde bulunan farkli alintilama yontemlerini
farkli sekillerde kullanmistir. Yaptig1 filmin icinde televizyon izleyen karakterlerin
izledigi filmi gostererek bir gonderge unsuru yaptigi goriilmektedir. Bu filme saygi veya

sevgi belirtisi olarak degerlendirilmektedir.
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Quentin Tarantino’nun Jackie Brown filmi, Taranito’nun begendigi favori filmlerinden
bir tanesi olan 1974 yapimi Foxy Brown’na (Gorsel 15.3.3) direk gonderme yapilan film
olarak dikkat gekmektedir.

Tarantino filmlerarasilik yontemini sadece film diizlemi i¢erisindeki olaylar1 alintilayarak
yeniden sahnelemesi disinda filmlerin gorsel afislerini de taklit ederek bir metinlerarsilik
okuma yontemi yapmaistir. Bir donem Blackexploitation filmleri olarak bilinen, genellikle
ezilen, alt kiltlir olarak goriilen siyahi insanlarin baskahraman olarak gosterildigi
filmlerdir. Tarantino bu dénemlerde olusturulan Foxy Brown filminin afis tasarimindan
esinlenip kendi film afisini ayni fontlarla olusturdugu gorselde goriilmektedir. (Gorsel

15.3.4)

Don't mess aroun’with...

Fox
Erotiy.

‘\A‘\She's the meanest chick in town!

Gorsel 15.3.4, Jackie Brown 1997, Quentin Tarantino, (9/11-22)
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Gorsel 15.3.5, The Graduate, 1967, Mike Nichols, Referans Sahne (10/11-22)°

Gorsel 15.3.6, Jackie Brown, 1997, Quentin Tarantino, (10/11-22)’

Jackie Brown filminin baslangi¢ sahnesinde Jackie nin havalimani icerisinde ¢ergcevenin
sol tarafindan sag tarafa dogru sanki kayryormus gibi gitme sahnesi, (Gorsel 15.3.6) 1967
yapimi The Graduate (Gorsel 15.3.5) filminden Tarantino tarafindan pastis yontemi

yapilarak alindig1 goriilmektedir.

9.17 Kill Bill 1-2

Tarantino’nun hem Hollywood’da hem de kiiresel olarak ¢ok ses getiren filmi Kill Bill
(2003-2004) filmlerinin neredeyse her sahnesini alintilarla doldurdugu ve filmlerarasilik
yontemine bolca basvurdugu film olarak karsimiza c¢ikar, filmdeki kostiimler ve
karakterler hemen hemen her sahne her karakterin durumu baska filmlerden alinmis

alintilarla doludur.

Bu yiizden Tarantino sinemasinda Kill Bill film serisi metinlerarasilik-filmlerarasilik
baglaminda incelenmesi gereken en onemli filmler arasindadir. Bu filmde alintilar,

gondergeler, pastis ve parodi unsurlariyla fazla sekilde karsilasilacaktir.

® https://wiki.tarantino.info/index.php/Jackie_Brown_movie_and_TV_references_guide
" https://wiki.tarantino.info/index.php/Jackie_Brown_movie_and_TV_references_guide
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Gorsel 15.4.2, Kill Bill Vol 1,2003, Quentin Tarantino (4/11-22)

Kill Bill 1 2003 filminde ana karakter Bride intikam i¢in O-Ren Ishii’yi bulmak ister. O-
Ren Ishii’yi bulur, yakin korumasini 6ldiirtir. (Gorsel 15.4.2) Bride’in buradaki intikam
sahnesi 1980 yapimi City Of The Living Dead’in (Gorsel 15.4.1) bir sahnesinden
esinlenildigi ve filmlerarasilik yontemiyle bir alintilama, bir goénderge yapildig:
goriilmektedir. Tarantino bir sdylesisinde, Gogo Yubari karakterini (Gorsel 15.4.2) 2000
yapimu Kinji Fukasaku’nun yonetmenligini yaptig1 Battle Royale filmindeki karakterden

harmanlayarak ortaya koydugunu séylemektedir. (Peary, 2008)

Tarantino sdyleside, The Bride karakteri igin Frangois Truffaut’un The Bride Wore Black
(Siyah Gelinlik)1968 yapimi filminden etkilenmedigini, hatta bu filmi izlemedigini,
Truffaut taraftar1 olmadig1 aksine Godard fanatigi oldugunu belirtmis ve ben aslinda
Cornell Woolrich’in The Bride Wore Black romanindaki ana kadin karakteri temel aldim
diyerek Kill Bill filmindeki The Bride karakterini nasil olusturdugu hakkinda bilgi
vermigtir. (Peary, 2008)
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Gorsel 15.4.4, Kill Bill Vol 1,2003, Quentin Tarantino (8/11-22)

Bruce Lee’nin son filmi 1978 yapimi Enter The Fame Of Death, (Gorsel 15.4.3)
hafizalarda kazinan ve popiilaritesi giiniimiizde de devam eden siyah serit ve sar1 renkli
kostiimle doviistiigli sahne metinlerarasilik-filmlerarasilik yontemini filmlerinde
kullanan Tarantino’nun Kill Bill 1 (Gorsel 15.4.4) filminde kullandig1 ikonlar arasindadir.
Tarantino Enter The Game Of Death filminde Bruce Lee’nin doviis sahnesini ve kostimlii
karakterini Kill Bill 1 filminde Bride’in O-Ren Ishii’nin korumasiyla doviistiigli sahnede

giydigi kiyafet olarak goriilmektedir.

Bahsedildigi gibi Tarantino Kill Bill filmi i¢inde bir¢cok filmden alintilar yapmis ve

filmlerarasilik yontemini kullanmistir.

Tarantino miithis gorsel hafizaya sahip bir yonetmen olarak ge¢mise sevgisini ilgisini
filmlerinde yansitarak gdstermistir. Samurai filmlerinin koyu hayrani oldugunu Kill Bill
film serisinde gorebiliriz. Kill Bill filmi ilk boélim 2003’te ikinci boliim 2004’°te
cikmasina ragmen film tek parca olarak yapilmistir. Uzun olmasindan 6tiirti film iki ayr1
boliime ayrilip gosterime girmistir. Kill Bill filminde yine Pulp Fiction filmindeki ana

karakteri canlandiran Uma Thurman rol almistir. Tarantino oyunculugunu begendigi ve

87



takintili olabilecek bir seviyede oldugunu, oyuncusu Uma Thurman’nin hamileligi
nedeniyle Kill Bill filmini erteleyecek kadar gostermistir. Tarantino metinlerararasilik-
filmlerarasilik yontemini filmlerinde sozlii olarak da 6nceki donem filmlerden alintilar
yaparak gostermistir. Kill Bill 1’in son sahnesinde The Bride bes o6liim listesini
hazirlarken, Star Trek 1966 dizisinde Klingon dilince sdylenen bir atasoziinii, filmin
sonunda da sdylemesi bir filmsel diizlem iizerinde alinti unsuru olarak goriilmektedir.
Tarantino ¢izgi roman hayrani oldugunu ve bu koleksiyona sahip oldugunu c¢ogu
demecinde belirtmistir. Kill Bill filminde Tarantino, ¢izgi roman sevgisini, filmde ¢izgi

roman etkisi verecek bazi sahnelerle gostermistir.

Gorsel 15.4.6, Kill Bill Vol 1, Quentin Tarantino, (8/11-22)

Iki filme de bakildiginda Tarantino’nun yine gegmis filmlerdeki karakter hayranlig1 goze
carpiyor. Lady Snowblood’ daki ana karakter Yuki (Gorsel 15.4.5) intikam {izerinde
isledigi cinayetler, Kill Bill’deki O-Ren Ishii’nin (Gorsel 15.4.6) katil roliiyle
bagdastirilmistir. Kil Bill filminde Tarantino’nun filmlerarasilik yontemi kullanarak
gecmis filmlerden gondergeler yaparak yonetmis oldugu diger 6rnek filmler gorsel olarak

asagida verilmistir.
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Gorsel 15.4.7, Gone 1n 60 Seconds, 1974, Henry Blight Halicki, Referans Sahne (9/11-22)

Gorsel 15.4,8, Kill Bill Vol 1, 2003, Quentin Tarantino (9/11-22)

Tarantino gegmisten beslenen bir film hafizasina sahip yonetmendir. Her filminin
icerisinde, ge¢mis filmlerden alintilarla, gonderge unsurlariyla doludur. Bir baska
referans filmi ise 1974 yapimi Gone 1n 60 Seconds (Gorsel 15.4.7) filmidir. Filmden
Tarantino, ufak detay gibi goriinen araba sahnesindeki 6n konsola dizilmis farkli
gozliikleri, birebir alintilayarak Kill Bill 1 (Gorsel 15.4.8) filminde sunmustur. Tarantino
filmlerinin igerisinde her detay metinlerarasilik yontemleriyle incelenerek agiga
cikarilmigtir. Goriildagi gibi Kill Bill 1 filmi iginde derin okuma ve analiz yapilarak
detaylar c¢ikartilip baska bir yapita metinlerarasiik unsurlarla pastis yapildig
goriilmektedir. Filmlerini gorsel zenginliklerle dolduran olan Tarantino Kill Bill filminin
igerisinde eski filmlerden bolca gondermeyi kendi filmsel hafizasin1 kullanarak

yansitmigtir.
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Gorsel 15.4.10, Kill Bill Vol 1, 2003, Quentin Tarantino (10/11-22)

Gorsel 15.4.11, Swichblade Sisters, 1975 Jack Hill, Referans Karakter (16/11-22)

Gorsel 15.4.12, Kill Bill 1, 2003, Ouentin Tarantino (16/11-22)
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Gorsel 15.4.13, Death Rides a Horse 1967, Giulio Petroni Referans Sahne (16/11-22)

Gorsel 15.4.14, Kill Bill Vol 1, 2003, Ouentin Tarantino (16/11-22)

Tarantino’nun ¢izgi roman tutkunu bir yonetmendir. Kill Bill 1 filminde O-Ren Ishii’nin
hayat hikdyesinin anlatildig1 sahne (Gorsel 15.4.14) bir ¢izgi romanin canlanmis sekliyle,
animasyon tarzda g¢ekilmistir. Sahnenin benzeri 1967 yapimi Death Rides A Horse
filmindeki (Gorsel 15.4.13) sahneyle benzer oldugu goriilmektedir. Kill Bill 2 filminin
yine bir sahnesinde The Bride 6liim listesi hazirlamaktadir, kamera 6znel bakis agistyla
goriilmektedir. Aynm1 sahneyi Tarantino 1968 yapimi The Mercenary filminden
esinlenerek olusturmustur. Iki sahnede de kameranm karakter gdziinden goriildiigii ve

birebir alintilandigi filmsel diizlemde goriilmektedir.®

8 https://www.huffpost.com/entry/kill-bill-film-references_n_5155465
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Gorsel 15.4.16, Kill Bill 1 2003, Quentin Tarantino, (4/1-23)

Kil Bill filmi Tarantino, postmodern dénemin okuma yontemi olan metinlerarasilik-

filmlerarasilik yontemini en ¢ok kullandig: film olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

9.18 Death Proof (Oliim Gecirmez)

Tarantino’nun eski filmlere gerek icerik gerekse bi¢imsel yonden hayran oldugu ve bu
filmlerden begendigi sevdigi, yad etmek istedigi sahneleri ve oyuncular1 filmlerinde

tekrar bir sekilde kendi film hafizasindan yararlanip olusturmustur.

Death Proof filmi (Gorsel 15.5.2) karakterlerin uzun soluklu masa basi konusmalarina
sahit olmaktay1z. Zoe karakteri masa basinda yemek yerken, bulunduklar1 sehirde “beyaz
1970 model Dodge markali araba satiliyor, ben de arabayi almak istedigimi sahibine

sOyleyecegim ve deneme siiriisii yapacagim” diyerek 1971 yapimi Vanishing Point
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filmindeki Kowalski’nin kullandig1 arabaya ve kovalamacaya gonderge unsurunu

kullanarak metinlerarasilik baglamda atifta bulunulmustur.

Gorsel 15.5.2, Death Proof, 2007 Quentin Tarantino (05/12-22)

Filmin birebir gorsel olarak her nesnenin referans filmdekine benzer olmasi
metinlerarasilik ve filmlerarasilik durumunu ortadan kaldirmaz. Tam tersine Tarantino bu
sahneleri referans filmden etkilenerek ve ilham alarak film diizlemine aktardig:
goriilmektedir. Filmin birebir bigcimsel ve igeriksel olarak ayni ¢izgide gosterilmesi bir
nevi remake film olarak tanimlanabilir. Tarantino filmlerinde bunu yapmamustir. Bir filmi
referans alir ve kendi filmsel slizgecinden gegirir sonunda kendi filmini olusturur. Yaptigi
bu alintilama yontemiyle yeni bir igerik ortaya cikardigi sdylenebilir. Tarantino filmde
kullandig1 bir diger araba Kill Bill filmlerine gonderme yaptig1 agikca goriilmektedir.
Filmdeki Kim karakterinin kullandig1 aracin rengi sar1 renk {izeri siyah serittir. Kill Bill
filminde Bride sar1 renk iizerine siyah seritli elbise ile goriliir. Kill Bill filmindeki bu
ikonlarda Bruce Lee’nin bir filminden yine sari renk iizeri siyah seritli giysiden
Oykiindiigii bilinmektedir. Sonug olarak postmodern dénemin i¢inde bulundugu durumu

en 1yl sekilde agiklayacak ornek olarak bu film karsimiza c¢ikmaktadir. Esas film
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diizlemindeki ikon iki farkli sekilde degistirilerek yeni bir ikon yeni bir yapim olarak
ortaya ¢ikmaistir.

9.19 Inglourious Basterds (Soysuzlar Cetesi)

Inglourious Basterds (Soysuzlar Cetesi) 2009 filmiyle Tarantino film diizleminde sevdigi,
hayrani oldugu kisilere ve olaylara gonderme yapmustir.’ Tarantino filmde Brad Pitt’in
canlandirdig1 Aldo Raine karakterini, eski aktdr Aldo Ray’e cagirisim yaptirarak kisiye
gonderme yapmistir. Filmdeki bir bagka karakter Ed Fenech ise yine Tarantino’nun
hayrani oldugu eski oyuncu Edwige Fenech’e gonderme yapilmistir, bu durum oyunculari
bir yad edis, sevgi gosterisi yapildiginin gostergesi olarak diistiniiliir. Yine filmdeki
Cavus Hugo Stiglitz, aym1 isme sahip bir baska yonetmene gonderme yapmak i¢in
kullanilmistir. Tarantino hemen hemen her filminde yaptig1 metinlerarasilik iglevlerini,
kullandig1 karakterlere verdigi isimlerle ya sevdigi bir aktoriin ya da sevdigi bir aktristi
hatirlatacak sekilde yapmistir. Tarantino, Inglorious Bastards filmi, 1978 yapimi yine
ayni adla beyaz perdede gosterime giren bir bagka filme hayran oldugunu génderme
yaparak gostermistir. Filmin adin1 ayni sekilde alip kendi filminde kullanmasi
metinlerarasilik i¢erisinde bulunan alintilama yontemine bagvurdugunu gostermektedir.
Konusu itibariyle referans olan film yine Nazi donemi bir grup askerin basindan gecen
olaylar lizerinedir. Tarantino postmodernizmin igerisindeki biitiin unsurlar1 filmsel
diizleminde kullanan yoOnetmendir. Inglourius Basters filminde Tarantino, parodi
unsurunu Hitler ve Nazi askerleri tizerinde kullanmistir. Hitler’i ve Nazi askerlerini
sinema salonunda savunmasiz ve gii¢siiz ve yer yer giiliing konumda gostermesi

metinlerarasilik yonteminin igerisinde olan parodi unsuruyla saglanmistir.

% https://wiki.tarantino.info/index.php/Inglourious_Basterds_movie_references_guide
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Gorsel 15.6.1, Inglorious Bastards, 1979, Enzo G. Castellari Afis (6/2-23)
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Gorsel 15.6.3, Inglourious Basterds, 2009, Quentin Tarantino, (14/11-22)

Tarantino, Inglorious Basterds filminde (Gorsel 15.6.3) Chapter One boliimiinde
kameranin evin i¢inde kapmin disin1 gordiigi sekliyle konumlandirmistir. Boyle bir
konumlandirma, The Searchers (Gorsel 15.6.2) filminin sahnesine dykiinme yapildigini
gostermektedir. Sahneler igerik bakimindan farkli dekorlara sahip olsa da Tarantino

tarafindan sahneye gonderme yapildig1 sahne incelendiginde gortilmektedir.

Tarantino postmodern donemin getirdigi, metinlerarasilik islevlerini iyi bir sekilde
kullanan yonetmenlerdendir. Baska filmlerde bulunan ufak ayrintilar1 bile kendi

filmlerinin igerisine dayatarak bir gonderme, animsatma yontemi yapmuistir.

9.20 Django Unchained (Zincirsiz)

70’11 yillarda Amerika da ortaya ¢ikan Blackexploitation (Somiirii, istismar filmleri)
filmleri, wk¢ilik ve alt itk olarak goriilen ve soykirimlara iskencelere maruz kalan
toplumlara dikkat c¢ekmek amaciyla yapilan filmler olarak tanimlanmaktadir.
Tarantino’nun 1rk ve siyahi problemlerini kendi hikayeci bakis agisiyla ¢ektigi film olan
Django filminde de taklit ve gondermeler yaparak metinlerarasilik-filmlerarasilik

islevlerini kullanmustir.
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Django filminde, aktér Russ Tamblyn’1, Son of a Gunfighter ismiyle filmde goriiriiz, bu
isim 1965 yapimi Son of a Gunfighter (Silahgoriin Oglu) filmini hatirlatir. Tarantino

karaktere bu ismi vererek bir filme saygi unsurunu gostermistir.

Quentin Tarantino’nun 60’lar 70’ler hatta daha onceki dénemlerin hayrani oldugunu

sOylemistik, yine bu metinlerarasi islevlerle bu bir kez daha ortaya koyulmustur.

Tarantino’nun Django filmi, (Gorsel 15.7.2) yonetmenin baska filmlere gondergeler ve
referans isaretlerle, metinlerarasilik yontemlerini farkl sekillerde kullanmis oldugu film
olarak karsimiza ¢ikar. Tarantino 1966 yapimi olan esas filmin (Gorsel 15.7.1) afigindeki
yazi fontunu ve rengini alintilayarak génderge unsurunu filmin afisinde kullanmistir.
“Filmin disinda kalan cevresi, agrilikli olarak afige iliskindir. Remake
yvontemiyle yinelen film afislerinde kimi zaman metinsel ve ikonografik
alintilarla alt-filme gonderme yapilmaktadir. Afis bir tiir tamimlik olarak

goriilebilir. Bir baska anlatimla, filmin bir 6zeti gibidir.” (Aktulum K. , 2018,
S. 428)

Batili uluslar ilk donem filmleri igin olusturulan afis tasarimlarinda daha ¢ok desen tarzi
sekiller kullanilirdi. Remake film olarak goriilen filmlerde durum, desenlerin yerini
fotografik 6geler almistir. Bu durumda afis yeni bir baglam durumunda yeniden bir
gergeveye oturtularak yeniden olusturulmustur. (Aktulum K. , 2018, s. 428) Sergio
Corbucci’nin 1966 yapimi Django filminin afisi gorildiigii gibi desen ve ¢izgi sekliyle
olusturulmustur. Alt film ve ana filmin afisi ile etkilesiminde ydnetmenin beklentisi
onemli unsur olarak goriilmektedir. Tarantino’nun Django filminde kullandig1 afis ana
filmin afise yakinlig1 géze carpmaktadir. Afisin i¢erigi farkli olsa da veya dogrudan alint1
yapmasa da iki afis arasinda bir yakinlik s6z konusudur. (Aktulum K. , 2018, s. 429)

Tarantino filmlerinde, gergek ve kurguyu birbirine sentezleyerek olusturmayi seven bir
yonetmendir. Filmlerinde kullandig1 karakterlerin isimlerini ge¢cmiste sevdigi, hosuna
giden film karakterlerinin isimlerini ¢agristiracak sekilde kullanmistir. Yonetmen film
diizlemini ¢oksesli bir yapida olusturulmustur. Tarantino, Django 1966 filminin
altyapisini da kendi filmine eklemleyerek postmodern donemin getirilerini sonuna kadar

kullanmustir.
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Gorsel 15.7.2, Django Unchained 2012, Quentin Tarantino, Afis
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Tarantino,1939 yapimi Gone with the Wind (Riizgar Gibi Gegti) filminin giris
sahnesindeki Gone with the Wind yazi fontunun ekran gerg¢evesinin sagindan soluna
dogru kayarak gectigi goriintiiyii, Django Unchained filminde, Django’nun ve Dr
Schultz’un Mississippi’ye vardiklarini belli eden sahneyi ayni bi¢imde ekranin sagindan
soluna dogru olan bi¢imi ve yazi fontunu hemen hemen benzer sekilde pastis yontemiyle

esas filmden dykiindiigli goriilmektedir.

Gorsel 15.7.3, Gone with the Wind, 1939, Victor Fleming, Referans Sahne Yazis1 (3/2-23)%

Gorsel 15.7.4, Django Unchained, 2012, Quentin Tarantino, (3/2-23)*

9.21 The Hataeful Eight (Nefret Sekizlisi)

Yonetmen ve senarist Quentin Tarantino her yaptig1 film ile sinema sektoriine farkli tatlar
veren bir yonetmendir. Tarantino 2016 tarihinde yine gondermelerle, alintilarla dolu olan
filmi The Hateful Eight filmini gosterime soktu. The Hateful Eight filmi Tarantino’nun
sekizinci filmidir. Tarantino filmde The Thing 1982 filminden kullandig: ikonlarla, ilgili

soyle bahsetmistir: “The Thing filminde gozlemledigim durumlar olan filmin kar

10 https://wiki.tarantino.info/index.php/Django_Unchained_Movie References_guide
1 https://wiki.tarantino.info/index.php/Django_Unchained_Movie_References_guide
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temasini, oyuncu Kurt Russell’r, filmin miizigini yapan Morricone’yi filmimde ayni
sekilde kullandim” diyerek bir metinlerarasilik islevinden s6z etmektedir. Tarantino
ayrica belirttigi gibi, The Thing filminde karakterlerde goériilen paranoya durumunu ayni
sekilde The Hateful Eight de kullandigini belirtmistir. Tarantino The Thing filmindeki
karakterlerin birbirine oda da ki giivensizlik ortamini ruhunu ayni sekilde alip kendi
filminde kullanmustir.!? Tarantino Stephen Colbert in programinda The Thing hakkinda,”
hem Howard Hawks’1n The Thing filmini hem de John Carpenter’in The Thing filmlerini

sevdigini belirtmistir.!3

Tarantino’nun, The Hateful Eight filminde sahnede kapana sikismis vaziyette bir
barinakta buzlarin arasinda birbirlerine karsi gilivensizlik hissiyat: i¢inde kurtulmayi
bekleyen karakterleri goriiriiz. Tarantino filminde kullandig1 bu sahneye benzer sahne

olan 1967 yapim1 Western filmi Hombre (Asi Kabaday1) den alintiladig1 goriilmektedir.

Gorsel 15.8.1, Hombre (Asi Kabaday1), Martin Ritt, 1967, Referans Sahne (16/11-22)

Gorsel 15.8.2, The Hataful Eight, Quentin Tarantino, 2012 (14/11-22)

12 https://www.youtube.com/watch?v=J9nV0a7yHJo
13 https://www.youtube.com/watch?v=WvO0BrPtiDRk
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Hombre (Gorsel 15.8.1) filmindeki silahgorlerin bir barakada kapana kisilmasti, kurtulmak
icin bir zaman dilimi ve bir olayin sonuglanmasini beklemesini Tarantino kendi film
diizlemine alip farkli form ve igeriklerle yansitmistir. Filmdeki karakterlerin bir yere
zorunlu nedenden dolay1 gidememesi ve birbirlerine kars1 giivensiz oluslar1 birebir iki

filmde de ayn1 sekilde islenmistir.

Tarantino bu sahnede kendi karakterleri i¢in “Karakterlerin bir tuzagin iginde, oray1 terk
edemedikleri i¢in birbirleriyle sohbet etmek zorunda olduklarin1 ve Hombre filmindeki
karakterler ile benzer 6zelliklere sahip olduklarini” séyler. Tarantino The Hateful Eight
filminin agilis sahnesi yine kiilt bir film olan Lawrance of Arabia filminin ag¢ilig sahnesine
benzerligiyle dikkat ¢eker. Arabistanli Lawrance filminin a¢ilis sahnesinde ¢dlde beyaz
kumun tizerinde giden karakterlerin uzun plani, Tarantino’nun The Hateful Eight
filmindeki beyaz kar oOrtiisii lizerinde giden karakterlerin uzun planina benzedigi
goriilmektedir. Tarantino’nun dénem film hayranlig1 oldugu diisiiniilecek olursa yine bu
sahneden kendisine metinlerarasilik igerisinde degerlendirilecek bir pay ¢ikardigi agikga

gortilmektedir.4

Gorsel 15.8.3, The Great Slince,1968, Sergio Corbucci, Referans Sahne (6/12-22)

e

Gorsel 15.8.4, The Hateful Eight, 2016, Quentin Tarantino (6/12-22)

The Great Slince filminin giris sahnesinde kar altinda kaldigini, kendisini at arabasina

almalart gerektigini ve serif oldugunu sdyleyen Serif Burnett’in sahnesi (Gorsel 15.8.3)

14 hitps://whatculture.com/film/the-hateful-eight-14-easter-eggs-references-you-need-to-see?page=2
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Tarantino’nun yine kendisini arabaya almalar1 gerektigini sdyleyen serif Mannix’in
sahnesine (Gorsel 15.8.4) benzer oldugu goriilmektedir. ki karakter de yolda kalmigstir
ve serif oldugunu ispat etmenin pesindedir. Tarantino bat1 westernine ilgili oldugunu “Bir

Zamanlar Hollywood’da filminde bir¢ok kez gosterecektir.

9.22 Once Upon Time In Hollywood (Bir Zamanlarda Hollywood’da)

Bir Zamanlar Hollywood’da Tarantino’nun igerisinde ge¢cmise doniik birgok atif, alinti,
gonderge unsuru bulundurdugu son film olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tarantino sadece
film bicemini ve bi¢imini metinlerarasilik-filmlerarasilik yontemiyle alintilamaz.
Filmlerinde sevdigi karakterlere ge¢misteki olaylara gondergeler yapmaktadir.
Tarantino’nun bu filminde ge¢miste ger¢ek ve korkutucu bir olaya da atifta bulunarak
gonderge yapilmaktadir. Yonetmen yine filmde irk ve ayrimcilik konusu iizerinde direkt

olmasa da dolayli yonden yaklasmistir.

Azil1 bir katil olan ve cevresinde topladigr miiritleriyle cesitli cinayetler isleyen Nazi
sempatisi oldugu bilinen Charles Manson’un dort miiridi Sharon Tate cinayetini
islemistir. Filmde cinayet direkt gosterilmemekte ancak izleyenlerin hafizalarina
getirilmektedir. Tarantino hafizalari tazelemek ve olaym vahametini, donemdeki olaylari
dolayli yoldan tekrar glindeme getirerek bir yeniden yad edis gerceklestirdigi
diisiiniilmektedir. Tarantino bahsedildigi gibi gercek ile kurguyu harmanlayan bir film
diizlemi olusturmaktadir. Bir Zamanlar Hollywood’da, Tarantino’nun samurai ve Bruce
Lee hayranligina parodi unsurunu kullanarak filminde agikca gostermistir. Parodi aslinda
ciddi bir yapit1 alayci veya giildiirii 68esi unsuru kullanarak yeni bir yapitta kullanmasi
olarak tanimlanmaktadir. Filmde Cliff Booth’u canlandiran Brad Pitt’ ile Bruce Lee’ nin
bir film setinde karsilagsmasi ve birbirlerine meydan okumasini goriiyoruz. Burada
metinlerarasilik-filmlerarasilik olarak karakter bazinda parodi yapildig1 goriillmektedir.
Bruce Lee’nin dile getirildigi gibi giiclii ve ¢evik olmadigr vurgusu Cliff karakterine
iistiinliik kuramamasiyla gosterilmektedir. Tarantino Bruce Lee’yi filmde bencil, kibirli
bir karakter olarak gdstermistir. Bencil ve kibirli olarak goriilebildigi varsayimi, Bruce
Lee’nin kitabi, Bruce Lee: The Man Only I Knew kitabinda Bruce Lee i¢in esi tarafindan
sOyle aktarildig1 goriilmektedir: “Onun bir yumrugu boksta yenilmez olarak goriilenleri
bile Muhammed Ali veya George Foreman’a bile bir ing mesafeden giiclii bir darbe
verebilir.” (Lee, 1975, s. 26). Tarantino bu sahneyi elestirenlere bu kitaptaki yaziy1 6rnek

gosterir ve kendisini savunur. Bir Zamanlar Hollywood’da bir¢ok yere, filmlere,
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karakterlere gonderme yapildigindan bahsetmistik. Tarantino film i¢inde Rick
Dalton’nun gercekten o donemlerde {inlii olmayan Paul Wendkos’un 1966 yilinda yapmis
oldugu varsayilan filmde oynadig1 sekilde gosterilmistir. Rick bu filmde Nazi askerlerini
yakarak oldirdiigii sekliyle gosterilmistir. Tarantino Bir Zamanlar Hollywood’da
filminin konusu itibariyle oyuncu olan Rick Dalton ve onun dublérii roliinde olan Cliff
Booth’u ele aliyor. Rick donemin hi¢ popiiler olmayan gercekte yonetmen olan Paul
Waendkos ile film ¢ektigi ve filmin adinin da The 14 Fits of McCluskey (Gorsel 13.9.1)
oldugu filmde verilir. Tarantino burada yonetmeni yad ederek metinlerarasilik
yontemiyle yonetmene atifta bulunmustur. Tarantino film i¢inde film yapmistir. Gergekte
yonetmen olan Paul Wendkos’un filmografisinde bdyle bir film bulunmamaktadir. Ancak
Tarantino yOnetmene sevgisini, 6zlemini bdyle bir yolla giderdigi diisiiniilmektedir.
Filmin o kadar reklami yapildi ki, sayfalarda veya bazi igeriklerde gergekten Paul
Wendkos tarafindan yapilmig olan bir film olarak bile diigiiniildii. Tarantino eski donem
filmlerine, yonetmenlerine hayran oldugunu yine ¢ok farkli bir bicimde bu filmde

gostermistir.
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Gorsel 15.9.1, 14 Fists of McCluckey, Tarantino’nun Paul Wendkos’un yonettigini hayali olarak

filmde gosterdigi film-posteri®®

Bhttps://www.reddit.com/r/Tarantino/comments/dyafOo/the_14_fists_of mccluskey_starring_rick_dalto
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Gorsel 15.9.2, Once Upon 1in Time Hollywood, 2019, Gonderge, Quentin Tarantino

Bir Zamanlar Hollywood’da filminin bir sahnesinde Rick ile Cliff, 1965-1974 arasi
yayilanan Amerikan televizyon dizisini The F.B.I’1 (Gorsel 15.9.2) izledikleri goriiliir.
Dizide Rick oyuncu olarak goriilmektedir ancak gergek hayatta dizide Rick adinda bir
oyuncunun oynamadigi bizler tarafindan bilinmektedir. FBI gercekte dizi olarak yayimla
yayimlanmis bir yapimdir. Tarantino oldukg¢a detayl1 bir senaryo ile bu diziyi hem yad
etmis hem de filmin i¢inde, dizide gercekte olmayan karakteri vererek senaryonun

devamliligini saglamistir.

Tarantino postmodern ¢agin sinema yonetmeni olarak, bu cagin ortaya ¢ikardig: biitiin
olanaklardan fazlasiyla yararlanan bir yonetmendir. Tarantino Bir Zamanlar Hollywood
filminde yine yakin donemde Wes Andersen’in yonettigi animasyon filmi Fantastic Mr.
Fox’tan karavan sahnesini alintilaylp yeni bir anlam ile sahnesini olusturdugu
goriilmektedir. Wes Anderson’un filminin karavan sahnesinde karakterin karavam
dagittig1 goriiliir. (Gorsel 15.9.3) Ayni sekilde Tarantino da bu sahnenin kamera agisinin
benzerini ve sahnenin renk tonlarini ve kizginligi da alintilayip filminde kullandig:
goriilmektedir (Gorsel 15.9.4). Iki filmde de karakterler karavan icerisinde sinirli haliyle
esyalar1 dagitmasi hem referans filmde hem de alintilanan sahnede birebir benzer oldugu

goriilmektedir.

Gorsel 15.9.3, Fantastic Mr. Fox, 2009, Wes Anderson, Referans Sahne (8/12-22)
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Gorsel 15.9.4, Bir Zamanlar Hollywood’da 2019, Quentin Tarantino (08/12-22)

Bir Zamanlar Holywood’da metinlerarasilik okuma yontemlerinin farkli islevleri olan
gonderme, anistirma yad etme, pastis, parodi unsurlari farkli ikonlar ve igeriklerle
kendisini gostermistir. Filmin yine bir baska sahnesinde Margot Robie’nin bir sinema
salonuna girisi sirasinda duvarda bulunan film posteriyle The Mercanary 1968 filmini
(Gorsel 15.9.5) bir yad edis olarak Tarantino izleyicileri agik¢a gostermistir. Calisma
konusu metinlerarasiligin farkli okuma ve yorumlama yontemlerinin kullanildigi

orneklerle aciklanmistir.

e e — o 44

Gorsel 15.9.5, Bir Zamanlar Hollywood’da 2019, Quentin Tarantino, Film Afisi, (11/12-22)

Filmin yine ayn1 sahnesinde Margot Robie yine bir bagka donemin film afisine bakarken
goriilmektedir. Bu sefer 1968 yapimi, ajan komedi filmi The Wrecking Crew’in afisi
gosterilerek bir gonderge unsuru yapildigi goriilmektedir. Tarantino 60’1 70’11 80’li

yillarin filmlerine ve gorselligine hayranligini yine bu filmde de bolca gostermistir.
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Bir Zamanlar Hollywood’da filminin sahnesinde goriilecegi lizere sahne farkli sekillerde
yonetmen tarafindan degistirilerek farkli yeni bir yapit olusturulmustur. Bu durum
postmodern sinema igerisinde metinlerarasilik yorumlama yontemlerinin sonucu olarak

ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

f

Gorsel 15.9.7, Bir Zamanlar Hollywood’da, 2019, Quentin Tarantino Referans Sahne (4/2-23)

Tarantino son filmi olan Bir Zamanlar Hollywood’da filminde ¢ok farkli sekillerde
postmodernizmin verdigi, farkli yapitlardan alinan igeriklerle yeniden bir yapit olusturma
unsurunu en iyi sekilde kullanabilmis bir yonetmendir. Rick Dalton The Escape filminin
basrolii olan Steve McQueen’nin yerine diisiiniilenlerin arasinda kendisinin de bulundugu
oyuncu arkadagina sohbet esnasina sdylemektedir. Tarantino, The Great Escape filmine
hayranligini tekrar o sahnede Rick Dalton’un oynadigi sekilde gostererek vermistir.
Sahne deki diyaloglar birebir sekilde orijinal filmden alinip Rick’in diyaloguna

yerlestirilmistir.
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Tarantino John Carpenter’in The Thing filmini begendigi ve etkilendigi biliniyor. The
Thing filminde yaratiklara karsi alev silah1 kullanildig1 ve filmde ikonik bir silah oldugu
bilinir. Carpenter’in filmde kullandigi bu ikonik alev silahini Tarantino kendi filmi
icerisindeki Rick karakterinin oynadigi The 14 Fits of McCluskey filminde Rick’in alev
silahin1 ve sahnesini metinlerarasilik icerisinde bulunan yansilama yontemiyle kendi

filmsel diizleminde bastan olusturmustur.

Gorsel 15.9.9, Bir Zamanlar Hollywood’da, 2019, Quentin Tarantino (4/2-23)

Tarantino yaptig1 filmleri, pargalar halinde olusturmay1 seven ve bunu biitiin filmlerinin
igerisinden en ufak detaylarda gosteren bir yonetmenedir. O filmlerini gegmis filmlerden
aldigi, begendigi unsurlar1 kendi film olusturma yetenegiyle yeni bir yapit ortaya
cikarmaktadir. Metinlerarasilik-filmlerarasilik baglami diisiiniildiigiinde filmsel yapitlar

bu yorumlama yontemleriyle degerlendirilmeye ¢alisilmistir.
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16. SONUC

Postmodernizm, klasik ve modernizmin tim kurum ve kurallarin1 reddeden yapisiyla
ortaya ¢ikar. Konu itibariyle postmodernizmin igerisinde bulunan okuma ve yorumlama
yontemi olan metinlerarasiligin bir agacin dallar1 gibi farkli disiplinlere yayilarak bir
okuma ve yorumlama yontemleri gelistirildigi goriilmektedir. Postmodern dénemden
bahsetmeden 6nce bu donemin olusmasina yon veren modernist donemden ve Klasik
donemden bahsedilmesi gerekmektedir. Klasik donem diye tabir edilen donemde
sanatcilar dogay1 géze hos gelen bir sekilde tasvir etmislerdir. Bunu ressamlar olani
oldugu gibi resmederek farkli anlamlar katmadan, heykeltiraslar gergek figiirlerle, sinema
sanatgilari ise insanlar1 gergekliklerden uzaklastiran, rahatlatan, kendisini filme kaptiran
ve hayatin filmde devam ettigini hissettiren igeriklerle yapildig1 gostermektedir. Klasik,
modernist ve postmodernist donem kendisini diger disiplinlerde sinemadan Once
gergeklestirmistir, ancak calisma konusu sinema disiplini oldugundan dolayi, sinema
konusu iizerinden bu dénemler agiklanmaya c¢alisiimistir. Klasik donemde sinema filmleri
daha ¢ok dramatik yapi lizerine kuruluy, izleyiciyi filmlerin igerisindeki karakterin yerine
kendisini koymasini saglayan filmlerden olusur. Bu donemdeki filmler giris gelisme ve
sonug boliimlii, sonunda ana kahramanin galip geldigi ve mutlu sonla biten filmlerdir. Bu
donemde izleyici filmlerde aktif degildir. Izleyiciye hep bir basarma arzusu verilmeye
caligilir. Bu filmlerde hikayeci bir hava vardir. Filmler katarhis rolii iistlenir ve izleyiciyi
rahatlatmay1 amaclar. Modernist doneme gelecek olursak daha ¢ok sanayi ve seri tiretimin
insanlar tlizerine getirdigi olumsuz sayilabilecek etkileri kiiltiirel yonden aciklayan
sanatcilar tarafindan olusturuldugu goriilmektedir. Modernizm doéneminde, sinema
sanat¢ilarinin ortaya koyduklar iceriklerle izleyeni diisiinmeye sevk eden igerikler
olusturdugu goriilmektedir. Bu donemde sinema sanatgilart filmlerde o zamana kadar
goriilmeyen form ve sekilleri kullanmislardir. Ornegin resim tuvalinde bulunmasi
gereken form ve sekiller sinema alaninda da kullanilmistir. Bu donemin sorunlarini veya
sanatcilarin duygusal siireclerini acgiklayan farkli akimlar da ortaya ¢ikmistir. Avangard
akimi, Alman Disavurumculuk, Italyan Yeni gergekgilik, Fransiz Yeni Dalga bu akimlar
arasindadir. Modernist donemde sinema sanatgilar1 farkli yontemlerle, bigimsel veya
bicemsel oOgelerle filmler ortaya koymuslardir. Ornegin Alman Disavurumculuk
sinemasinda modernist bir yapim olarak goriilen tinlii Dr Caligari’nin Muayenehanesi

filmi buna giizel bir ornek olarak verilebilir. Normalde film diizleminde alisik
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olmayacagimiz bigimsel 6geler olan, carpik sekiller, geometrik cizgiler, agis1z pencereler
bu filmde karsimiza ¢ikmaktadir. YoOnetmen burada 1.diinya savasinin olumsuz
sayilabilecek etkilerini kendi siizgecinden gecirerek farkli bir sekilde aktardigi
goriilmektedir. Yine modernist donem igerisinde farkl1 anlatim yolunu secen Italyan Yeni
Gergekgilik akiminda yonetmenler olumsuz sayilabilecek durumlari, daha gercekgi bir
tislupla, halktan, oyuncu olmayan kisilerle gercek mekanlarda ¢ekilen filmlerle
anlatmaktadir. Modernizm geleneksel anlati karsiti somut olmayan kiiltiirel hareket
olarak kabul edilmektedir. Modernizm geleneksel sayilan sinema anlayisina karsi ¢ikan,
bu anlayista olusturulan igeriklerin hi¢bir katkisinin olmayacagini belirten tanimlamalarla
doludur. Geleneksel sinema anlayigina karsi ¢ikar ve yapay sayilan igerikleri reddeder.
Modernizmin kat1 siirlayiciligina karsi ¢ikan bir bagka dénem ise postmodern donem
olarak goriilmektedir. Postmodernizm, modernist doneme karst olusturulmus olarak
goriilebilmekte ancak hem modernist donem ile hem de geleneksel ile etkili bir aligveris
igerisinde oldugu bilinmektedir. Postmodernist donemde olusturan filmlerde bu aligverisi
aciklayan kavram, metinlerarasilik-filmlerarasilik kavramidir. Metinlerarasilik kavrami
kendisini diger disiplinlerde gerceklestirmis ve sonrasinda sinema alaninda da kendisini
var etmistir. Metinlerarasilik igerisinde bir okuma ve yorumlama yontemi olarak bircok
farkli kavram sinema alanina da aktarilmistir. Bunlar génderge, alinti, anigtirma, pastis,
parodi gibi kavramlardir. Postmodern donemde yonetmenler filmler de bu tiir kavramlari
kullanarak ge¢mis ve su an ile aligveris kurmuslardir. Bu donemde olusturulan yapimlar
hep bir oncekinden kendisinde izler barindirir. Alinti, gonderge, esinlenme gibi
kullanimlarla gegmis ve esas filmlerden alinan unsurlar yeni yapitta kendisini farkli bir
anlatim tislubuyla var eder. Bu durum sinema alaninda postmodern durumu agiklayan bir
kavramdir. Yani postmodern donemde iiretilen filmler, bir ¢izgide siirmez, hep bir
baskasindan kendinde izler tasir. Sinema alaninda postmodernizmin okuma yontemi olan
metinlerarasiliktan tiireyen kavram olan filmlerarasiligin bu donemde ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Filmlerarasilik, Aktulum’un da belirttigi gibi alintilanan filmden bir parca,
bir sahne, bir replik veya bir ikonun yeni bir filmde kendisine yer bulmasi olarak
tanimlanabilir. Postmodernizmin igerisinde metinlerarasilik okuma ve yorumlama
yontemini filmlerinde en ¢ok yer veren yonetmenlerden biri Quentin Tarantinodur.
Tarantino bir sinefildir. Filmlerinde ge¢misteki bir karaktere bir sahneye veya bir film

afisine bir replige veya gercek bir kisiye sikca gondermeler, alintilar yapmaktadir.
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Tarantino filmlerinin hemen hemen hepsinde yontem olarak metinlerarasilik

uygulamalarina basgvuruldugu goriilmektedir.

Metinlerarasilik yorumlama ve okuma yoOntemi ilk olarak yazin alaninda kendisini
gostermis ve sonralar1 diger disiplinlerle baglantili sekilde kendisini gergeklestirmistir.
Metinlerarasilik anigtirma, pastis, parodi gibi bir yapittan diger baska bir yapit
olusturmaya yarayan yontemlerle kendisini var etmistir. Sinema alaninda diger
sanatlardan gec bir vakitte kavram olarak kendisini gostermistir. 80’lerden sonra sinema
alaninda metinlerarasilik kendisini farkli sekillerde bulmustur. Metinlerarasilik taniminin
anlam olarak yetersiz kaldig1 yerlerde filmlerarasilik kavrami yeni bir okuma yontemi

olarak kendisini son donemlerde var etmistir.

Tarantino’nun filmleri diger ¢agdasi yonetmenlere gore ¢ok karmasik ve kapsamli
goriilebilmektedir. Filmlerinin en ufak detaylar1 bile incelendiginde bir yere bir génderge,
alint1 ve yad edis unsurunu gizlemistir. Bunu kimi zaman agik sekilde izleyiciyi aktif
ederek gostermis, kimi zaman ise izleyicinin farkinda olmadig1 unsurlarla saglamistir.
Tarantino biitiin filmlerinde bir olayr veya bir unsuru izleyiciye metinlerarasilik
yontemleriyle vermistir. Sevdigi, nem verdigi bir filmin yonetmenine filmlerinde kimi
zaman oyuncularin diyaloglarinda, kimi zaman duvardaki bir afiste denk gelmekteyiz.
Filmleri disardan bakan siradan izleyici i¢in zor ve anlasilmasi giic film olarak
goriilebilmektedir. Filmleri, klasik anlati sinemasi gibi tadimlik, eglendiren veya
hiiziinlendiren bir yapida olusmamaktadir. Hollywood gibi pop kiiltiir sinemasi igerisinde
bir auteur yonetmen olarak kendi tarziyla varligin1 diinya sinemasina kanitlamis bir
yonetmendir. Tarantino filmlerini ilmek gibi isleyen ve her sahneye bir hikaye veya anlati
unsuru sigdirir. Onun oyuncu kadrosu genellikle ayni kisilerden olugsmaktadir. Kurt
Russel, Uma Thurman, Brad Pitt gibi. Filmlerindeki karakterlerle genellikle uzun masa
bas1 diyaloglarla karsilariz. Karakterleri pop kiiltiirliniin imgelerinden, siradan insanlarin
birbiriyle yapacagi konusmalar1 yapmaktadir. Filmlerinde Amerikan pop kiiltiiriine cokca
rastlanir. Bir hamburger’in diger iilkelerde nasil bilindigine veya bir milkshake’in nasil
oldugu hakkinda bir konusma bu duruma 6rnek olarak verilebilmektedir. Tarantino’nun
filmlerini izleyenler bir seyleri aramanin pesindedir. Filmlerini ge¢mis filmlerden
pargalar1 alip kendi ekletik film diizlemiyle olusturmaktadir. Tarantino postmodern
donemin en 6nemli yonetmenidir. Filmlerinde hem modernist filmlerin izleri hem de
klasik donem sinemasinin izlerine bolca rastlanmaktadir. Postmodernizmin ¢ok katmanli

ve ¢izgisel olmayan yapisin1 Tarantino, kendi sinemasi igerisinde kendi unsurlariyla ince
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ince iglemektedir. Tarantino filmlerinde metinlerarasiligin her tiirlii iglevini kullanmisgtir.
Gergek kisilere gonderme yapmakta veya gercek kisileri parodi yontemiyle sunmaktadir.
Tarantino kurgu ve ger¢egi harmanladigindan bahsetmistik, o filmlerinde gergek olaylara
kendi bakis acisiyla yaklasip kendi hikdyesini olusturmaktadir. Yazip yonettigi sekiz
filmin her birinde bir cagrisim anistirma unsurunu kullanmistir. Tarantino filmlerini uzun
planlar ile agmay1 seven yonetmendir. Kill Bill film serisi’nin ilk sahnesi olan kiliseye
uzun bir siire zoom in girilmesi veya The Hateful Eight filminin Isa heykelinden yavas
yavas zoom out yapilarak ¢ikilmasi bir film diizlemi i¢in olduk¢a uzun bir siire olarak
goriilebilir. Tarantino’nun filmsel olarak gorsel zekasi, filmleri igerisinde kullandigi
sinematografik ortamin izleyeni i¢ine ¢ekmesiyle anlagilmaktadir. Filmleri beklenmedik
anlarda bir anda zirve noktasina ¢ikabilir. Siirpriz yapmay1 seven bir yonetmendir.
Filmlerinin sonucunun nasil oldugu bilinmemektedir. Klasik anlati sinemasinda bir
hikaye yazilir, kahraman o hikayeyi yasar, ¢abalar, tam umutsuzluga diistiigii sirada bir
umut kapist aralanir sekilde olusturulur. Ancak onun filmlerinde karakterler sonda mutlu
oldugu anlasilamamaktadir. Ornek verilecek olursa Django Unchained’ de Django ve esi
Broombhilda filmin sonunda kurtulurlar ancak ne yapacaklari veya baslarina daha nelerin
gelecegi konusunda boslukta birakilir. Bir Zamanlar Hollywood’da filminde Rick’in
yasadig1 talihsizlikler olmasina ragmen sonda mutlu mu veya mutsuz mu oldugu tam
anlagilamamaktadir. Hi¢ beklenmedik karakterler onun filminde bozguna ugrayabilir.
Kisaca Tarantino, klasik anlat1 gibi veya modernist anlat1 gibi bir seyleri anlatma derdine
diismemektedir. O postmodernist unsurlar icerisinde kendi hikayesiyle, c¢izgisel

ilerleyemeyen bir anlat1 yolunu segmistir.

Tarantino’nun filmleri birgok yapittan, eserlerden, filmlerden, hemen hemen
kullanabilecegi biitiin unsurlardan parcalar barindirir. Bu yiizden bir degerlendirme,
yorumlama, a¢iklama yontemi olarak postmodern ¢agin ortaya ¢ikardigi metinlerarasilik,
gostergelerarasilik, filmlerarasilik yontemleriyle filmleri degerlendirilmis ve bu

unsurlarla filmler yaptig1 ortaya koyulmustur.
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