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OZET

SAIR TASARIMCILAR ORNEGINDE TiPOGRAFI SiiR ILiSKiSi

Stirekli olarak ilerleyen teknolojik gelismelerle birlikte olusan modern
iletisim medyas1, grafik tasarimin uygulama alanlarim1 ¢ogaltmaktadir. Bu
arastirmada, ge¢misten giliniimiize kadar gelen toplumsal siirlerin grafik tasarima
yansitilma siireci ele alinacaktir. U¢ boliimden olusan bu tezde, toplumsal ve
deneysel siirlerin grafik tasarimi nasil etkiledigi lizerine arastirmalar yapilmistir.
Biitiin bunlar bir araya geldiginde grafik tasarimin kullandigi dil baglaminda,
gorsel siir konusunun tasarimda ele alinmasi bu ¢alismanin amacini olusturacaktir.
Nitel aragtirma yontemiyle derlenecek bilgiler, 6rnek analizleriyle desteklenerek
arastirmaya yansitilmistir.

Literatiir tarama kisminda; gorsel siirin grafik tasarima yansimasi iizerine
arastirmalar yapilmigtir. Glinlimiizde bu konu ile ilgili yazilmis bir teze
rastlanmamuistir.

Bu arastirmada; tipografi ve gorsel siir iliskisini incelemek, gorsel siirin
tipografide yeri ve dnemini belirtmek arastirmanin temel amacini olusturmaktadir.
Betimsel tarama modeli ile gergeklestirilen arastirmada, sanatgilarin sanati ve
yapitlart ile ilgili literatlir taramasit yapilmistir. Sanatcilarin tasarimlarinin
incelenebilmesi i¢in oncelikle, sanatgi ile ilgili kisa bilgiler verilmistir. Daha sonra
tasarimlar1 arasindan konuya uygun olan Ornekler secilerek yorumlamasi
yapilmistir. Bu arastirma, sair tasarimcilar ve siir calismalari ile sinirlandirilmistir.
Aragtirmanin sonucunda, sanat¢inin gorsel siir ve tipografi kullanimma iliskin
tasarimlar1 degerlendirilmistir. Sanat¢inin ¢alismalarini kurgulayarak gorsel siiri
tipografiye dahil etmesiyle, tasarimlarini olusturmak ic¢in kullandigr malzemeler
ve diizenlemeler tipografiye yeni bir boyut kazandirmstir.

Anahtar kelimeler: Grafik Tasarim, Tipografi, Siir, Deneysellik, Modern Sanat
Akimlart



ABSTRACT

THE RELATIONSHIP BETWEEN TYPOGRAPHY AND POETRY IN
THE EXAMPLE OF POET DESIGNERS

The modern communication media, which is formed by constantly
advancing technological developments, increases the application areas of graphic
design. In this research, the process of reflecting social poems from the past to the
present day on graphic design will be discussed.

In this thesis, which consists of three parts, researches were made on how
social and experimental poems affected graphic design. When all these come
together, the subject of visual poetry in the context of the language used by
graphic design will be the aim of this study. The information- compiled with the
qualitative research method - was supported by sample analysis and reflected in
the research.

In the literature review section, researches were made on the reflection of
visual poetry on graphic design. There is no thesis written on this subject today.

In this research, examining the relationship between typography and visual
poetry, specifying the place and importance of visual poetry in typography
constitutes the main purpose of the research. In the research carried out with the
descriptive scanning model, a literature review was made about the art and works
of the artists. In order to examine the designs of the artists, firstly, brief
information about the artist was given. Then, the samples suitable for the subject
were selected among the designs and their interpretations were made. This
research is limited to poet designers and poetry studies. At the end of the research,
the artist's designs regarding the use of visual poetry and typography were
evaluated. By editing the artist's works and incorporating visual poetry into
typography, the materials and arrangements he/she used to create her designs
added a new dimension to typography.

Key words: Graphic Design, Typography, Poetry, Experimentation, Modern Art
Movements
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GIRIS
Problem

Tipografinin 6zgiin ¢alisma 6rnekleri verdigi bir alan olarak goriilebilecek
somut siir izleyiciye hem gorsel hem anlamsal olarak hitap etmektedir. Siirin
temel taglar1 olan kelimeler, noktalama isaretleri ve dizeler, tipografinin temel
taglariyla bulusarak ortaya modern siiri ¢ikartmistir. Bu ortak bulusma edebiyat ve
grafik sanatlar i¢in yeni kapilar agmis, modern sanatgilar kendilerine yeni bir
calisma alan1 bulmustur. Boylece tipografi siir iliskisi i¢inde beton siir, gorsel siir,
somut siir ve daktilo sanati ortaya c¢ikmustir. Siiri olusturan bu malzemeler

tipografiye de zenginlik sunmaktadir.

Tipografi bir metnin yeniden bi¢imlendirilmesi olarak ele alinirsa
aralarinda gii¢lii bir iliskinin oldugu sdylenebilir. Bu ¢alismada, siir ve tipografi
arasindaki iliski tarza gore sekillenerek giiniimiize kadar olan degisimi konu
edinmektedir. Calisma siirin ozelliklerinin tipografiye yansimasinin, igerigin
bicime doniismesinin tasarimcilara ne gibi segenekler ve olanaklar sundugunu
problemler olarak ele almaktadir. Grafik tasarimda deneyselligin ve 6zgiirliigiin
yapilabilmesine olanak saglayan siir ve tipografinin; gliniimiizde etkilesimini
incelemek, siirlerin yapisinin tipografiye etkisini arastirmak, siirin tipografiye

nasil yansitilacagin1 gosterebilmek ¢alismanin genel problemini olusturmaktadir.
Arastirmanin Amaci

Tipografi ve siir iliskisinde genellikle tasarimci yoniinden hareket
edilmektedir. Bu calisma sairlerden hareketle onlarin siir fikirlerinin tipografik
diizen meydana getirerek tasarimcilara fikir verdigini gosterme amacindadir. Sair
Tasarmmcilar Orneginde Tipografi Siir Iliskisi ile ilgili bir tez yazilmadigi tez

merkezi ve literatiir arastirmasinda goriilmiistiir.
Arastirmanin Onemi

1900’lerden itibaren yayginlasmis olan ozellikle fiitiirizm ve dada gibi
sanat akimlarinda en u¢ Orneklerinin goriildiigli modern siir, grafik tasarim ve
tipografi i¢in de carpici 6rneklerin oldugu bir tiir olarak 6nemini korumaktadir.
Dizginin dogasinda var olan, kaliplarin yapisini kiran sair ve tasarimecilar; yazi

sanatina ve siir sanatina yepyeni bakiglar sunmuslardir. Bu arastirmada literatiir



ile aragtirmay1 yazinsal ve uygulamali olarak ele alarak sonucunda ortaya ¢ikan

bulgularin bir kaynak olusturmasi agisindan da 6nemli goriilmektedir.
Yontem

Arastirma nitel inceleme yontemine dayanmaktadir. Bu inceleme yontemi,
analiz edilen caligmalarin iletmek istedigi mesaji belirtmeyi amaclayan bir
yaklasimdir. Bu arastirmada gegmisten giiniimiize kadar gelen galismalar ile ilgili

literatiir, kitaplar ve internet siteleri incelenmistir.
Sayiltilar
Siirin duygusunun tipografik bi¢im olarak aktarildigi diigiiniilmektedir.

Siirde yasanan degisimlerin tipografi alanindaki disiinceleri etkiledigi

disiiniilmektedir.

Siir ve tipografi iligkisinin daha ¢ok deneysel c¢alismalar diizeyinde kaldig1

sOylenebilir.

Siirin tasarimci lzerinde yarattigi etki gegmisten gilinlimiize kadar

gelmistir.
Smirhliklar

Aragtirmada gegmisten gilinlimiize kadar gelen 6rnekler, sair tasarimcilarin

caligmalari ile siirle 1lgili tasarimlar ile sinirlandirilmastir.



BIiRINCi BOLUM
1. TEMEL KAVRAMLAR

1.1. Ronesans’dan Giiniimiize Tipografinin Kisa Tarihi

[letisimin temel yap1 taslarindan biri olan yazi, gegmisten giiniimiize kadar
kullanilan sembol ve isaretlerin zaman ic¢indeki degisimlerinden olusarak
giiniimiizde son seklini almistir. Yazi, hem gorsel hem anlamsal olarak
bakildiginda okuyucuya yasattig1 birden ¢ok duygu ile etkili olmaktadir. Yazinin
tarihi iletisiminin, iletisim tarzinin tarihi oldugu gibi duygularin da tarihi oldugu
goriilebilmektedir.  Tipografi tarihinin  yazinin bu degisimlerinden ayr1

diisiiniilemeyecegi sdylenebilir.

Tipografi, yazili bir diisiincenin gorsellestirilmesi seklinde ele alinabilir.
Tipografinin belki de en kapsamli, ¢ok katmanli tanimlarindan birisini Abrose ve
Harris yapmaktadir. Onlar i¢in tipografi kavrami, Yunanca “typos” (form) ve
“graphia” (yazmak) kelimelerinden gelmektedir. Yazi ve harflerle yeni bir form
olusturma da denilebilir. Tipografi, yazili fikirlerin yeni bir form alarak
gorsellesmesidir. Font sayis1 ve cesitliligi gibi unsurlarin bir araya gelmesiyle
okuyucunun duygu ve diisiincelerini etkileyebilir. Tipografi, tasarimda duygulari
aktarmada en etkili unsurlardan biridir. Higbir etki olusturmayacag: gibi tutkulari
harekete de gegirebilir (Ambrose & Harris, 2012, s. 6).

Tarih boyunca tipografi ne kadar degisirse degissin kimi degismeyen
ozellikleri de bulunmaktadir. Font, yazi boyutu, satir uzunlugu, satir arasi espas ve
benzeri 6gelerin birlesenleri ile yapilmaktadir. Basilacak yazi icerigin bir tasarisi
ya da bi¢ime sokulmasi olarak da adlandirilabilir. Dilimize tipografya olarak
gecen bu kelime; Tiirkge’ye, Fransizca’dan ge¢mistir. Gutenberg’in metal
harflerini isimlendirmek i¢gin ilk kez tipografi kelimesi kullanilmistir. Giintimiizde
ise tipografi tiim yazisal ve gorsel unsurlarin toplami olarak tasarim ihtisas alanini

olusturmaktadir.

Gegmisten gliniimiize kadar gelen arastirmalar neticesinde en eski yazi
sisteminin Stimerlilere ait oldugu saptanmistir. Slimerler yaziyi, tapinak ve
depolarda bulunan mallar1 kayit altina almak i¢in kullanmiglardir. Stimer rahipleri

bu islemleri gerceklestirirken isimlerini bildirme sorunu ile karsilasmislardir. Bu



sorunu ¢ozmek i¢in isimleri nesneye benzeterek nesnenin resmini ¢izmisler, daha
sonra nesnenin sembolii nesneyi degil nesnenin adindaki sesleri temsil etmeye
baslamistir. Boylelikle heceler sesleri temsil ederken semboller kullanilarak
kayitlar tutulmus, konusma ciimlelerini belirten semboller ortaya ¢ikmistir
(Britannica, Writing, 2011). Bir diger gelisme, M.O. 2900°1ii yillarda Siimerlerin
¢ivi yazist izleri tim Mezopotamya’ya yayilirken, Uzak Cin’den Yakin Misir’a
kadar bir¢ok yerde farkli yazi sistemleri dogarak gelismistir. Cinlilerin yazi
araciligtyla diinyanin dort bir yanna tas, kil ya da papiriis lizerine yazi

deneyimleri Avrupa tilkeleri agisindan kaynak olusturmustur (Jean, 2002, s. 12).

Tipografinin tarihsel gelisimine baktigimizda, yazidan tipografiye gecis
olarak benimsenen, 15. yilizyilda metal baskinin bulunusu baslangi¢ noktasi olarak
kabul edilmektedir (Clair & Busic-Snyder, 2005, s. 5). Ronesans Dénemi, yazi ve
tipografinin tarihi i¢in onemli bir evreye isaret etmektedir. Bu donemde yazi
farkli stillerde kullanilarak diizenli c¢aligmalara yogunlasilmis ve yazi tipleri
farklilik gostermeye baslamistir. Yazi, donemin toplumsal ve teknik olaylarindan
da etkilenmistir. Tipografi terim olarak, Johannes Gutenberg’in 1450 yilinda
ilging bir algilayis ile hazirladigi baski sistemi ortaya ¢ikmis, iletisimin
ilerlemesine katki saglamis, artik baski sistemi ve iiretmek daha kolay bir hal

almustir.

Kore’de ilk kez metal harflerle dizgi ve baski yontemi denenmistir. 1450
yilinda Johannes Gutenberg isimli bir Alman’in, kursun alasimlar kullanarak
metal yazilar1 ortaya ¢ikarmasi ve kursun alagimlardan parca kaliplar elde etmeyi
denemesi matbaaciligin ilerlemesine imkan sSunmustur. Bu ilerleme Onem
agisindan Cinlilerin 19. yy.dan beri uyguladiklari birim harfler kullanarak
yaptiklar1 baski sisteminden sonra gelmektedir (Ugar, 2004, s. 99). Zaman ve
mekandan tasarruf saglamak i¢in Gutenberg’in hareket saglayan kalip harfleri
daha sonra yazi tiplerinin tekrar kullanilmasiyla mimkiin olmustur.
Matbaaciliktaki geleneksel tasarim ve baski fikrini kokten degistirerek,

tipografiye modernizmin kapilarini aralamay1 basarmstir.



gulaate sap v e e duo-
um nagines, Ot g gt

faxlate\ tsbaz. 4
¢ Largdion 3 o

mabianTpp b ms |
Ba vritma Dsiro b bl oz, 5

g
Ty
s

ary gttt mam e 840 18-

tndi iz ol or e
ool e i gt I e s s
o £ an0an 6 grnn [recans o i et Abce Inan g
SmOgm et quogy Y dmcnadebm abviar, Ao

o Vit et ank:
T igham

::'\n.!lna:'mnm. ". ot s (e L
rhyo -

o
pfpee Sion fosbe. i =
o g cmng  prt £ 3u2 e bz st

abe e

aphs iy e
2 sl gl il

it e aba e

e v e o b
a0 dhgui o b

5000 o 1 a1

Gérsel 1. Johann Guterberg’in tasarladig “42 Satirlik incil” den sayfa.

Gutenberg’in baskiy1 incelemesinden baslayarak 15. yiizy1l sonlarina kadar
basilmis olan eserlere “incunabula” adi verilmistir. Bu donem basimciligimin ilk
{iriinii Gorsel 1°deki 42 Satirhik Incil’dir. Doku manasma gelen ve geleneksel el
yazmalarindaki yazi figiiratiflerine benzer “textura” gotik yazisi kullanilmistir.
Yaklasik olarak 180 adet kopya iiretildigi diisiiniilmektedir. Uretim siireci hizli
baslamig ve boylelikle 1450 yilinda sadece Avrupa’daki kiliseler 50.000 adet
esere kapilarin1 agmistir. Bunlara dini kitapciklar, brosiirler ve el ilanlart gibi kisa
Omiirli basili malzemeler de eklenince bilgi hizla yayilmistir (Meggs P. B., 1998,
s. 71).

Bat1 kiiltiirlinde Ronesans ile baglayan kiiltiir siirecinin Aydinlanma
Donemi’yle birlikte devam etmesi giiglii bir yayin ve kiiltiir ortam1 meydana
getirmistir. Buna paralel sekilde yaz1 fontlari, sayfa diizenlemeleri ve tiim kitap
tasarimlar ilerleme kaydetmistir. Klasik formu ilk sorgulayanlar, 1870’lerde
sanatsal baski akimmin 6nciileri olmustur. Akimin siislemeci {islubunun metnin
icerigiyle bir ilgisi bulunmamaktadir. Yine de bu sorgulamanin modern

tipografinin baglangi¢ noktasinin bu akim oldugunu séylemek miimkiindiir.
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Gorsel 2. Charles Ricketts, “Omer Hayyam’in Rubaileri” kitap igin sayfa tasarimu.

Grafik tasarim alaninin modernistlerinden ve Uluslararasi Bicem’in onde
gelen isimlerinden biri olan Emil Ruder’in The Manual of Typographic Desing’da
sOyledigi gibi “tipografi ve tasarim neredeyse es anlamlidir.” Bu sebepten tasarim
fikri degisiktikce tipografi de degismistir. Modernizmin getirdigi yeni fikir ve
diistinceler,  geleneksel ve klasik  yaklasimlarin  ¢agin  ihtiyaclarim
karsilayamamasindan kaynakli olarak tipografiyi teknik siirecten kavramsal bir

tarza doniistiirecektir (Sarikavak, 2009, s. 5-7).

Baski teknolojileri, 19. ylizyil sonlarina dogru hizla gelismistir. Basimcilik
acisindan tagbaski yonteminin Aloys Senefelder tarafindan 1796’da bulunusu ¢ok
onemli bir asama olmasina karsin, tipografi agisindan ikinci asil onemli agama
“linoytpe” makinesidir. Bu makineyi Ottomar Mergenthaler gelistirmistir. Yine
1886’da ve ‘“Monotype” makinesinin Tolbert Lanston tarafindan 1893’te
gelistirmeleri ile baglamistir. 1450’lerden 1950’lere kadar siiren 500 yillik klasik
basim tekniklerinden sonra gelisen foto dizgi makineleri 1930’lu yillarin sonunda
fotomekanik yontemlerle kullanilmigtir. Daha sonra 1960’larin ikinci yarisinda
gelistirilen klavye ve gosterim ogeleri harfler ve gorintiiler “foto-diizenleme”
dizgilerine donligmiis ve 1970’lerden giliniimiize gelistirilen bilgisayar kaynakli
teknoloji ile harfler sayisal goriintiilere doniistiiriilmiistiir (Sarikavak, 2009, s. 16-
17).



Yasanan teknolojik gelismelerin ve toplumsal olaylarin getirdigi yenilikler
tipografiyi etkilemis ve tasarim siirecinin seyrini degistirmistir. 20. yiizyilin ilk
yillarma gelindiginde ise gorsel iletisim, sanat ve tasarim alanlardaki gelismelerin
etkisi insanlar1 yeni arayiglara yonlendirmis, tipografi alanindaki tasarimsal
yenilikler; modern sanat akimlarinin da etkisiyle kagit tizerinde uygulamanin

yolunu agmustir.

1.2. Tipografinin Gelisimine Onciiliik Etmis Modern Sanat Akimlar

Giliniimiizde de kullandigimiz “cagdas” kelimesinin kdkeni incelendiginde
“modern” sozciigliniin en kisa tanimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Modern”
sOzciigii kavramsal olarak incelendiginde ise Ozgiir diislince sistemleri ile
gelistirilmis, otoritelerden bagimsiz yeni ve en son estetik kuramlarla uyusan
goriis veya diisiinceleri benimseyip savunmak ve uygulamak iizerine edinilen bilgi
anlamina gelmektedir. Koken olarak incelendiginde ise Latince olan “Modern”
sozcligliniin Tiirkce karsiligr olan “cagdas” genellikle bir seyin yeni ve giincel

oldugunu ifade etmek i¢in kullanilmaktadir (TDK, 2022).

17 ve 18. ylizyillarda temelinin atildigi, 20. ylizyillin ortalarina kadar
hayatin her alaninda karsimiza ¢ikan modernizm kavrami, Latince kokenli olup
modo’dan tiireme modernus kelimesinden gelmektedir (Kumar, 1999, s. 88).
Fransa’da ortaya ¢ikan bu akimin geleneksel sanatlarin ve edebiyatinin yenilige
ithtiyac1 oldugunu diisiinerek yeni bir olusum icat etmesi gerekliliginden
dogmustur. Modernizmin bu diisiincesi farkli adlarla Avrupa {lkelerine
yayllmistir. Yenilik ve degisiklik iizerine kurulu olan bu akim her seyin

sorgulanmasi gerektigini savunur.

Modern sozciigiiniin gelisimi; 20. ylizyildan itibaren cagin sanatsal,
diistinsel, kiiltiirel ve ¢evresel etkenlerine dayandirilarak yeni bir anlam
kazanmistir. Modern sézciigiiniin boyle kapsamli bir kategori olusturmasinda en
bliyiik etken ise Sanayi Devrimi’yle beraber ayni ¢ag i¢inde gelisen pozitif doga
bilimleri ve bunlarin yonlendirilmesi, bir bagka deyis ile 17 ve 18. yiizyilda
Alman Kant, Ingiliz Locke ve Fransiz Voltaire tarafindan temellendirilmis olan

“aydinlanma” diisiincesidir (Tunal1, 2011, s. 263).

Bu diisiince sadece bilim ve felsefede degil, ayn1 zamanda 6zellikle sanat

yasaminda da egemen olmus ve sanat1 da belirlemistir (Tunali, 2011, s. 263). Bu
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noktadan yola ¢ikilarak modern donem ile ilgili genel bir tanim yapmak gerekirse;
mevcut ortamda insanlarin i¢inde bulunduklari durum, genel olarak yasantilarinda
ihtiya¢ duyduklar1 anlayis ve kabul edisler, teknolojik gelismelerle beraber gelen
gelenekselden uzaklasma egilimleri, toplumsal gelisme ve ilerlemeler modern

kavraminin donemlesmesini saglamaktadir.

Little’a gore, cogunlukla karsit ve muhalefet olsalar da farkli modern
akimlarin deneysel sanatin arkasinda durdugu, dogalcilifi ve akademik sanat
tstiinliigiinii reddetmeleri bu egilimlerin ortak noktasidir. Modern sanatgilar,
sanatin kendi cagdasligina bakarak kendinisini giincellemesi gerektigi modern

diinyanin gegmisten biisbiitiin farkli oldugunu fark ettiler (Little, 2013, s. 98).

Teknolojinin iiretimde sagladig1 kolayliklarla birlikte, yeni tasarim anlayist
moden grafik sanatlara ¢alisma ortami sunmustur. Modern sanat akimlarinin da
ilk taglarinin oriildiigli bu donemden baslayarak grafik tasarim ve onun 6nemli bir
parcasi olan tipografi, gorsel iletisim tasarimmin en Onemli unsuru olmustur

(Ketenci & Bilgili, 2006, s. 238).

Becer’e gore, sanat alaninda modernizmin iki 6nemli ayirt edici 6zelligi,
bicime dayali buluslar yapmaya yonelik kaygilar ve oncii sanatgilarin hayali ve
eylemci calisma teknikleridir. Modernizm sanat tarihinin akisi i¢inde etkisinin
biiyiik bir kismin1 yitirmistir. Bu ayirt edici 6zellikleriyle modernizm, 20. yiizyilin
bat1 kiiltlirlinde grafik tasarimi, gorsel sanatlar1 ve edebiyati etkisi altina almis ve
sekillendirmistir (Becer, 2010, s. 19). Bunun sonucunda yeni sanat akimlar1 ortaya
cikmis, geleneksel bakis agisindan ¢ikilarak tipografinin sanatsal bir nesne haline

gelmesi saglanmistir.

20. yiizyill baslarinda modernist Onciilerin gergeklestirdigi siire dayali
tipografik denemeleri, sadece siisleyici, onemsiz 6rnekler, ilging bir tutum olarak
degerlendirmek yanlis olacaktir. Cagdas diinyanin estetik orneklerinden olan bu
tarz c¢alismalar ortaya c¢iktiklar1 donem iginde Onemli ve somut olarak var

olmuslardir.

Bu donemde bir¢ok tasarimecr sozciik, harf ve tipografi elemanlarim
birlikte kullanarak dilin yapisin1 yeni bir yaklasimla o6ne c¢ikarmis; bdylece

okunmanin 6tesinde, diisiince ve duygularla anlasilabilen imgeler liretmislerdir.



Bu sayede kagit iizerinde ortaya ¢ikan iislup, tipografide yeni kapilar agarak

deneysellige de zemin hazirlamistir.

Tipografi alaninda da karsimiza ¢ikan geometrik soyutlamalar modernizm
ile ortaya ¢ikmistir. Fiitlirist edebiyat ve siirin ¢ikis noktalarini belirledigi, 1912-
1913 yillart arasinda yayinlanan manifesto ve kuramlar, “grafik siir” olarak
nitelendirilir. Sozciiklere yeni bir gorsellik ve anlam kazandiran bu arastirma
sayfa diizeni kurallarini1 zorlayan vahsi ve denetimsiz bir yapidadir. Bu yapiy1 ilk
sorgulayanlar fiitiirist ve dadaist sairler olmustur. Zincirlerinden kurtulan
sozciikler sayfa {lizerinde hareketlenerek kendilerine yeni bir yasam alam
sunmuglardir. Matbaanin geleneksel yontemlerine karsi farkli yazi karakterleriyle
siirsel bir duygu iletisimi yaratir. Bu diisiince tarzi klasik tipografiden Yeni

Tipografiye gegis siireci olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Becer, 2010, s. 68).

1.2.1. Art and Crafts ve Art Nouveau

19. yy. son donemi, sanayi toplumunun olusumu ayni zamanda bir degisim
donemidir. Hizli tretim doneminin baglangici olan bu donemde; grafik
tasarimcilar kendilerini gelenege karsi ¢ikan, gorseli ve fonksiyonlar: bir araya
getiren siirecin i¢inde buldular. Tasarim siireci farkli tekniklerin iiretimde getirdigi
pratiklikle birlikte, modern grafik tasarimin ve iletisim ortamlarinin gelismesine

olanak saglamistir.

Modern sanat hareketlerinin ilk ortaya atildigi bu dénemden baglayarak
grafik tasarim, iletisimin gorsel anlatim yoluyla kurulan baslica unsuru olmustur.
El Sanatlari anlamima gelen “Art and Crafts” hareketi, yazi karakterlerinin
tasariminda da Onemli bir yer tutmaktadir. 19. yiizyilin sonlarinda “Art and
Crafts” hareketinin gelisiminde biiyilk payr olan tasarimct William Morris,
1470’11 yillarda iiretilen Venedik Romen harf karakterlerini inceleyerek Golden
(altin) adim verdigi ilk harf tasarimimi uygulamistir (Ketenci & Bilgili, 2006, s.
238).

1.2.1.1. William Morris

William Morris (Birlesik Krallik, 1834-1896), iinlii Ingiliz zanaatkar,sanat
yazarl, sair ve El Sanatlar1 Hareketi tiyesi 1891°de Kelmscott Press’i kurmus ve

on besinci yiizyilin kitap sayfalar1 {izerine modellenmis kitaplar iiretmistir.



Guenevere’nin Savunmasi, Morris’in on besinci yiizyll Venediklisi Nicolas
Jenson’un harf bigimlerini temel aldig1 bir yazi tipi olan, siyah ve kirmizi Altin
Yazili, parsomenle ciltlenmis kiiclik bir dortliiktiir. Kiitiiphane, {inlii Kelmscott
Press’in orijinal kitaplarindan on alt1 tanesine sahiptir. Bu bashik Kelmscott

Press’in besinci kitabidir ve 300 kopyadan biridir (Bektas, 1992, s. 15-17).
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Gorsel 3. William Morris “Art and Grafts” kitapdan bir sayfa, 1896.

Becer’e gore Kklasik {iretim yontemlerini kullanan Morris’in  kitap
tasarimlari, seckin bir {islubu ve tipo baskiya dayali tutucu bir iiretim yontemini
tekrar giindeme getirmistir. Buna ragmen okuyucuyu estetik olarak egitmis ve
basili sayfada edebi yapinin 6nemini vurgulamistir (Becer, 2010, s. 20). Morris’in
bu diistinceleri tiim diinyaya yayilarak tasarimcilara onderlik etmis; siislemeler ve
dekoratif motifler, sanat akimlarin1 kismen de olsa etkilemistir (Weill, 2012, s.
16).

Arts and Crafts hareketinin tipografiyle ilgili calismalari, siir ve giizel
sanatlar alanindaki dikkat cekici gelismeler, 20. yiizyilin ilk yillarinda font
tasariminda 6nemli gelismelere yol agmistir. Arts and Crafts hareketinin basim
alaninda gelismesi ve yeni font tasarimlari olusturmasina ragmen siiren makine

karsithig titiz bir tiretim saglamistir.
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Arts and Crafts hareketi erken donem modernist sanatgilarinin yapmis
oldugu calismalarin tam bir anti tezini 6ne siirmektedir. 19. yilizyilin sonlarina
dogru William Morris’in yapmis oldugu kitap tasarimlari, motif siislemeleri,
kenar bordiirleri ve gesitli doku tasarimlariyla, klasik bir iislupla ve tipo baskiya
dayanan bir iiretim yontemini giindeme tekrar getirilmesiyle, basili sayfalarda
olusan sanatsal yapinin estetik durusu ve gorsellik agisindan 6nemi vurgulanmistir
(Becer, 2010, s. 20). Arts and Crafts hareketi sade ve temiz bir tasarim anlayisini

kabullenmistir.

20. ylizyilin ilk yillari, tiim alanlarinda goriilen kokten degisimler insan
yasantisinin bir pargast olmus, sosyal diizen ve geleneklere karsi ¢ikan, kiibizm,
dada, fiitiirizm ve Konstriiktivizm gibi sanat hareketleri, grafik dilin formunu ve

modern gorsel iletisimi 6nemli 6lgiide etkilemislerdir.

20. ylizyiln ilk yillarinda olusan bir diger sanat hareketi Art Nouveau’dur.
1890-1910 yillar1 arasinda dekoratif bir iislubu diistur edinen bu hareket genellikle
mimarlik, i¢ mimarlik ve endiistri alanlarinda goriilmektedir. Bitkisel motifler,
dekoratif ¢izgiler hareketin Ozellikleri arasindadir (Bektas, 1992, s. 17). Bu

ozellikler yoniiyle Arts and Crafts hareketi ile benzerlik gostermektedir.

Teknolojik gelismeler tipografinin anlatim olanaklarina katki saglamistir.
Deneysel ve sanatsal iirlinlerin yapildig: tipografi, edebi yayinlara kadar ulagan
genis bir alana yayillmistir. Teknoloji, tipografik tasarimda biiylik bir doniisiim
saglamistir. Cok sayida yazi karakteri, farkl tip ve boyutlarda kullanilan yazilar
alisilmisin disinda sadece metin yazilariyla cekici ve sasirtici etkiler birakmastir.
Buna paralel olarak olarak usta sanatcilar Arts and Crafts tarzina karsi durarak
modern grafik tasarim tavrini yeniden ele almiglardir. Bu anlamda siiri deneysel
olarak kullanan diger modern sanat akimlarinda sanatgilara ilham kaynagi olan

Mallerme 6zel bir yere sahiptir.

1.2.2. Sembolizm ve Stéphane Mallarmé

1870’1i yillarda Fransa’da sembolizmin ortaya ¢ikist Avrupa sanatinin
edebiyat alaninda goriiliir. Bu donem savasin sonu barisin baglangici olarak
goriiliirken sanat alaninda da bir biitiinlik goézlenmistir. Bu  biitlinliigiin

olusmasinda Parnasse’cilar grubu etkili olmustur. Sair olan bu grup bilim ve
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sanatin sentez olusturmasi gerektigini savunarak, sembolizmin dogmasina sebep

olmustur (Cassirer & S.K., 1977, s. 41).

Fransiz sembolist sairlerinden Stephan Mallarme’nin ‘Un Coup de Des’
adli yirmi sayfalik siiri tipografik acgidan ilk deneysel siir Orneklerinden
sayilabilir. Mallerme’nin genel olarak siir metinlerindeki yazi diizeninde yaptigi
degisiklik, siirde tasiyict unsur olan kelime diizenine yaptigi degisikliktir. Bu
degisiklik okuyucuda uyandirabilecegi etkiyle tipografik diizenlemesine Onem
verme gerekliligini akla getirmektedir. Bu yiizden Mallarme ve siirine 6zel bir yer

verilmelidir.

Stéphane Mallarmé (Paris, 1842-1898), sembolizm akiminin Onciisii
Fransiz sair 1842’de Paris’te dogmustur. Edgar Allen Poe’yu anlamak igin
Ingilizce 6grenmistir. Eserlerinde seckin ve karmasik anlatimi kullanan Mallarmé,
siirin gizem dolu olmasi gerektigini savunmustur. Siirlerini Art Libre’de
yayimlayan sanat¢i “La Derniére Mode” adli dergi ¢ikarmistir. Paul Verlaine’in
Olimiinden sonra “Sairler Prensi” olarak bilinen kapali siirin ustasi Stéphane
Mallarmé’yi Sartre, Fransiz sairlerin en biiyiigii olarak nitelemistir. 19. yiizyil
Fransiz siirinde sembolizmin Onciilerindendir. Mallarmé&’ye gore kapalilik ve
anlasilmazlik siirin  6ziidiir. Sanatgi, 1898°’de Paris yakinlarinda yasamini
yitirmistir (Aygiin, 2015).

Mallarme’nin figiir hakkindaki kavraminin kendisi dylesine soyuttur ki, figiiratif

sonuglara ait materyalleri manipiilasyonu ile gelisen girisimi bu mimiksel karsiti

diizeni arttirmaktadir. Caligmanin yorumsal yaklagima bdylesine direngli
olmasinin sebebi de bir noktada budur. “Figiirler” onlar1 bir anlamda isimlendiren
veya eskiz asamasina indirgeyen bir esitlikte okunmayi reddetmektedirler.

Dokusal elemanlar gorsel ve sozel iliskilerinde anlamsal baglantilar kurmaya

zorlamaktadirlar, fakat bu iligkiler baska bir figiiratif formun izi ya da imaji
olarak degil, kendi bi¢imlerinde islemektedirler (Drucker, 1990, s. 55).

Mallarmé ince ve zarif estetigi ile her sayfa bastan asagi farkli sekilde
tasarlanirken sayfada hareket hakimdir. Mallarmé’ nin siirleri herkes icin farkl
anlam igersede o siirlerinde olaylart degil olaylarin kisiler lizerinde yarattig1 etki
ile ilgilenmistir. Yaz1 ve tipografinin birgok sanat¢inin zihnini mesgul ettigi bir

zamanda sair, gelenekseli yikarak yeni bir tislup gelistirmistir.
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Gorsel 4. Stephane Mallarme’nin “Un Coup De Des” (Bir Zar Atimi), 1966.

“Un Coup de Dés”(Bir Zar Atimi), 1897’de “Cosmopolis” dergisinin
mayis sayisinda dergi boyutuna getirilmis haliyle yayinlanmig, Mallarmé’nin en
modern ¢aligmast olarak bilinmektedir. Bu siir, “Calkantili okyanusta yalpalayan
bir gemiyi ya da gece karanliginda bir takimyildizi animsatan™ bir yazi olarak
betimlenmektedir. “Un Coup de Dés”(Bir Zar Atimi), iki sayfalik panolarla
ayrilan 20 sayfadan ve 700 kelimeden meydana gelmektedir (Mazhar, 1995, s.
12).

Siirde kisa bir boliimiin gevirisi:
“ASLA
ATILIP OLUMSUZ KOSULLARDA BIR ATIK
GEMININ DIBINDEN
ISTERSE CUK OTURSUN (Artun, 2011)”

Mallarme Un Coup de des siirinde, beyaz alanlar Derrida’ya gore su
sekildedir: Calismada asil dikat ¢eken beyaz kisimlardir. Beyaz kisimlar, belirli
hicbir anlama sahip degildir. Anlamli dizelerden daha c¢ok bir anlam kaybetmek
ya da kazanmak olarak bakarsak kelimeleri katlayarak her durakta yeri, sartlari,

gayreti, hareketi gosterir. Sayfanin kendi iizerine katlandigindan yola ¢ikarsak,

13



beyazin herhangi bir seyi mi vurguladigi, yoksa sadece yazinin boyutunu mu

vurguladigi bilinmez (Derrida, 2010, s. 121).

Stephan Mallarme’nin Un Coup de Des adli yirmi sayfalik siirinde biiyiik
ve kiiclik harflerin yani sira, romen ve italik karakterlerle dolu yedi yiiz s6zciige
yer verilmis ve kitapgigin sayfalarini kusatan bogluklar1 ve bloklar1 anlama dayali
olarak degisken bir yapida kullanmistir. Sair yatay hatlar halinde daginik
sozcukleri, duygu ve diisiinceleri ortaya c¢ikarmak tizere beklenmedik
diizenlemeler i¢inde kullanmistir. Tipografi ile miizigi harmanlamada ¢ok basaril
olan Mallarmé, kelimelerin gorsel konumlarini ses tonu, okuma sekli ve ritme

uygun olarak segmistir (Becer, 2010, s. 65-66).

Geleneksel yaz1 ve cilimleleri birbiri ardina siralayarak diizeni siirdiirmek
yerine Mallarmé, sayfalarin girislerini ve sonlarin1 birbirinden ayristirarak
diizenlemistir. Bu diizenleme izleyiciyi, sayfa ylizeyinde harekete davet eden,
dolastiran, izleyiciye iz siirdiiren deneysel bir alan olusturmaktadir. Mallerme’ye
gore asil olan giizelliktir ve giizelligin kiside yarattig1 etkidir. Siirde yaratilan bu
etki sezgisel olarak okunabilirligin Oniine ge¢cmekle kalmayarak giizelligi
disavurmanin yolu haline gelmistir. Fakli bloklarla ve farkli puntolarla farkli
etkiler yaratan sair, okuyucuda farkli etkiler birakarak bize deneysel tipografinin

kapilarini agmustir.

1.2.3. Fiitiirizm

Tipografinin gelismesinde etkili olan fiitiirizm, Cagdas grafik tasarimin
gelismesinde de &nemli bir etkendir. Haraketin Onciisii, Italyan sair Flippo
Marinetti, fiitiirizm ile geleneksele baskaldirarak tipografik yenilik hedefindedir
ve Marinettinin kuramlari, deneysel ve modernist terimlerle ilgilenen herkes igin
bagyapit olmustur. Fiitirizm kendinden sonra gelen dada, konstriiktivizm gibi

sanat akimlarin1 da yol gosterici olmustur.

1.2.3.1. Juan Jose Tablada ve “Li-Po Ve Diger Siirler”

Juan Jose Tablada (Meksika, 1871-1945), sair, sanat elestirmeni,
diplomattir. 19 yasinda El Universal ile is birligi yapmustir. Yarim yiizyildan fazla
bir siiredir, bir diizineden fazla takma ad kullanarak on binden fazla makale

yazmustir. 19. yiizyilin son yillarinin ve 20. yiizyilin baglarinin bohem 6zelligini

14



yogun bir sekilde yasamistir. Modern Dergi’de ¢evirmen olarak niteliklerini
gostermistir. 1900’de sanatinin en iyi siirlerinden bazilarina ilham verdigi
Japonya’y1r gezmistir. Paris’te birka¢ ay gec¢irmistir (Fassanelli, Okuyun, Ciinkii
Evet, 2012).

1914°te New York’a go¢ eden sanatci, siyasete miidahale etmistir. Yasam
boyu Japonya’ya olan bagliligi siirlerinde belirleyicidir. 1919 ve 1922 yillan
arasinda tinlii haiku kitaplari, Bir Giin ve Cigeklerin Kavanozu’nu yaymmlamistir.
Li-Po’ya 6vgii kitabi biiyiik 6lgiide Apollinaire’e borgludur ve kokenini sairimizin
siir ve plastik sanatlar hakkinda sahip oldugu biiyiik bilgisinden almaktadir. Dil
Akademisine {iye olan sanat¢i, Meksika’nin konsolos yardimcisi olarak New
York’ta 0lmiistiir. Seckin bir sair ve nesir yazari, parlak bir elestirmen, Fransiz
edebiyatina olan bagliligi nedeniyle modernist akima katilmistir (Mata, Filolojik
Arastirmalar Enstitiisii Edebiyat Arastirmalari, 2003).

Madrigales 25

Ideograficos

“EL PUNAL"*

Gorsel 5. José Juan Tablada, Li-po ve diger siirler, 1913.

“Ideografik Madrigaller: Hancer
Ilk bakigin

ilk tutku bakisin

Hala

kalbime bir hanger gibi saplandigini hissediyorum”
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José Juan Tablada’nin gorsel siirinin elektronik baskist ve grafik arsivi
araciligiyla metin ve goriintli arasindaki iliski {lizerine diisiinmek i¢in bir alan
olusturmustur. Gorsel siir, imgelerin ve resimsel bigimlerin siir tarafindan gergek
anlamda tanimlandig1 siirdir. Sozciik araciligiyla zihinsel imgeler uyandirmak
degil, sozciikleri kagit iizerinde imgeler olusturacak sekilde yerlestirmekle
ilgilidir. Li-Po’nun Baz1 Pargalart ve diger siirlere, modern siire adanmis ve
UNAM Edebiyat Departman1 tarafindan diizenlenen Reading Material
koleksiyonunun 33 numarali kitapgigindan ulasilabilir (Anaya, 2000-2003).

Li-Po ve diger siirler kitabi, efsaneye gore sarhosken bir géle yansiyan aya
ulagsmaya c¢alisirken boguldugu sdylenen 8. yiizyll Cinli sairi Li-Po’dan
esinlenmistir. Kitapta aylar1, hangerleri, kuslar1 ve hatta is aletlerini olusturan
siirleri okunabilmektedir. Meksika’da sair José Juan Tablada, doganin estetigini
kaligramlar araciligiyla canlandirarak kaligramli bir kitap (Li-po ve diger siirler)

yayinlayan ilk kisidir.

Tablada siirini su sekilde acgiklamaktadir; Su anki siirlerim agik
sOzlidiir; bazilar1 sadece grafik degil mimaridir: Yasadigim sokak, evlerin,
kiliselerin, suglarin ve aci igindeki ruhlarin oldugu bir sokaktir. Bence saf siirde
her sey sentetik, slireksiz ve dolayisiyla dinamiktir; agiklayict ve retorik sonsuza
dek ortadan kaldirilir; bu, asli durumlarin bir ardigikligidir. Ayrica, benim
ideografik siirim, ilke olarak Apollinaire’inkine benzer olsa da, bugiin tamamen
farklidir; calismamda ideografik karakter ikinci derecedendir, genel karakterler

daha ¢ok saf ve siireksiz lirik temalarin diisiindiiriicii sentezidir (Mata, 2003).

1.2.3.2. Filippo Tommaso Marinetti ve Fortunato Depero

Filippo Tommaso Marinetti (italya, 1876-1944), Italyan sair, edebiyatta
flitlirizm akimimin kurucusudur. Marinetti’ye gore fiitlirizm, geleneksel tiim sanat
dallarina kars1 ¢ikan devrimci bir hareket {izerine insa edilmistir. Imgesel bir siir
anlayisini  kabul eden Marinetti, Fransa’nmin en Onemli gazetelerinden ‘Le
Figaro’nun bas sayfasinda 20 Subat 1909 yilinda Fiitiirizm Manifestosu’nu
yayinlamistir. Cesaret ve bagkaldir1 iizerine kurulu olan Manifesto’da “Bugiine
kadar edebiyat, diistinceli bir hareketsizlik bir esrime, bir uyku i¢inde olmustur.
Biz onu; saldirgan bir eylem, atesli bir uykusuzluk, yarig¢inin hizi, 6liimciil

ziplayls, yumruk ve tokatla hizaya getirecegiz” sozleri ile dile getirmistir
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(Antmen, 2008, s. 71). Marinetti, bu sozleriyle akimin edebiyat tizerindeki etkisini
gostermistir. Bu iki farkli sanat dalina baktigimizda tipografi 6nemli bir yer tutar.
Tipografiyi ¢alismalarinda duygu, diisiince, ses olarak yansitan Marinetti,

tipografi imge sentezini gorsel 6gelerle harmanlamustir.

Fiitiirizm yerel oncii bir akim olarak degerlendirilebilir. Sanat¢1 yenigagi
yansitacak edebi ve sanatsal ¢alismalarda bulunmustur. Fiitiirist sanat¢1 igin siir,
bilinmeyen giiclere kars1 ¢oskuyu hissettirerek saldirtyr animsatmalidir. Fitiirist
Manifesto formu Marinetti ile beraber mantikdisi, simgesel, kizginlik, terér estiren
bir iletiye doniligsmiistiir. Marinetti ve arkadaslarinin iislubu zengin ve biiyiileyici
imgelerle yiiklii bir dile doniismiistiir. “Ozgiir Tipografi” ya da “Ozgiir Sozciikler”
olarak tanimlanan bu tipografik tasarim dilini, artik basili sayfa lizerinde gormek

mumkiindiir (Becer, 2010, s. 52).

Marinetti’nin Ozgiirliige Kavusmus Sozciiklerinin teorisi, deneysel ve
modernist kitap yapimiyla ilgilenenler i¢in bir baslama noktasidir. Marinetti’nin
ilk kitabr “Zang Tumb Tumb” Balkan Savasu ile ilgili dykiiniin de yer aldig: kitap
kiskirtict ve saldirgan diizenlemesiyle bu alanda kuskusuz c¢igir agmistir
(Scudiero, 2004). Marinetti’ye gore kelimeler ve harfler, kural tanimaksizin gérsel
bir ifade olarak kullanilabilirdi. Marinetti’nin fiitiirizmi ¢ok yonlii bir harekettir.
Bu hareketin farkli sanat dallarin1 ayn1 zamanda harekete gegirme diisiincesi,
akimm  biitin  ifade yollarim1  kullandiginin  gostergesidir. ~ Marinetti

Manifestosu’nda bir boliimde soyle soyler:

Biz bugiin, lirik cogkunun, bizim icat ettigimiz soluklar aracilifiyla sozciikleri
ortaya atmasindan once, bu sdzciikleri s6z dizimi diizeni uyarinca siralamasini
istemiyoruz ve boylece Ozgiirliigiine Kavusmus Sozciikler’e ulasiyoruz. Ayrica,
lirikk coskumuzun, keserek ya da uzatarak, merkezlerini ya da uglarim
pekistirerek, seslilerin ve sessizlerin sayisini ¢ogaltarak ya da azaltarak,
sozciikleri oOzglir bir bigimde carpitmasi ya da bigimlendirmesi gerekiyor.
Boylece, digsavurumlu 6zgiir olan yeni yazima ulasmis oluyoruz (Batur, 1997, s.
75-81).
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Gorsel 6. F.T Marinetti “Ozgiir Sozciikler” siir tasarimi, 1914. Dergi tasarimi,
1915.

Agustos 1914°te Avrupa’da Birinci Diinya Savagsi basladiginda, fiitiiristler
bunu hirslariin, siddet, enerji ve makine gibi durumlarin ideal ifadesi olarak
karsilamiglardir. Gorsel siirleri, karmasik duygulari ve ilging insani seslerle savas

alaninin ortamini izleyiciye aktarmaya c¢alismislardir.

Marinetti’nin sagdaki “Firtinali Meclisi” ¢alismasi I. Diinya Savasi’ndan
sonra ilk ¢arpisma sayilan Marne Savasi’nin bir temsilidir. Sayilarin, kelimelerin,
sembollerin durumuna bakilirsa bir kutlama gibi gériinmektedir. Askeri bir harita
gibi sekillendirilmis Marinetti’nin siiri, Fransiz General Joseph Joffre’nin

savastan sonra birliklerinin iistiin geligini anlatmaktadir.

(Calismada, generalin askeri stratejide tersine donmesini ¢agristiran
sarmallar halinde dolambagh yollar kullanilmistir. M harfi aym1 anda “Marne”
kelimesine atifta bulunurken, daglarin ana hatlarini ¢izmistir. Generalin soyledigi
kelimelerin bazilari: “Mon ami” ve “Ma petite” (Askerler) “Vive la France” (Cok
yasa Fransa) ve “Mort aux boches” (Almanlara 6liim) yanitin1 verirken, silah

sesleri olarak “ta ta ta ta” ve “toum toum” devam etmektedir.

F.T. Marinetti’nin fiitiirist siirlerine savas, hiz, karmasa gibi duygular
hakimdir. Normalde tipografik yenilikler yapmak adina bigimlerin bozulmasina
kars1 olan fiitiiristler tipografide bi¢imin icerik {izerinde durmasi gerektigini
savunurlar. Ronesans hareketini devam ettirme amacinda olan fiitliristler
kendilerini her tiirlii ifadeye a¢cmislardir. Marinetti geleneksel siir kurallarini

benimseyen bir anlayistan yikici, karmasik, hizli ve duygu yiiklii bir anlayisa
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dogru yénelmistir. “Ozgiir Sézciikler” kuraminin, edebi boyutu bir yana duygulu,

imgesel psikolojik bir yap1 gormek de miimkiindiir.

“Fiitiirizmle birlikte ‘serbest tipografi’ ve ‘6zgiirliige kavusan sozciikler’
adlart altinda basili sayfada yeni ve resimsel nitelikli tipografik bir
tasarim dogmugstu” (Bektag, 1992, s. 44).

Yapilan tipografik tasarimlar 20.yy. deneysel tasarimlarinin ilk
orneklerindendir ve giiniimiiz tasarimlarmi etkilemistir. Ozgiirlesen sozciiklerde
olusturulan tipografik diizenlemelerde hareketi ve asimetrigi kullanir. Ozgiir
sozciiklerin iginde zitliklar, imgeler, hareket, duygu, diisiince, karsilastirma, renk,
boyut, agirlik, ruhani degisimler, sezgisel olaylar, farkli ritimler gibi bolca unsur

bulunmaktadir.

Yazilan sozcigii daha gicli kilmak igin italik yazilar hiz izlenimi
yaratirken, kalin ve biiylik yazilar siddetli ses ve giiriiltii izlenimi yaratmak igin
tasarlanmustir. Ozgiir, aktif bigimde diizenlenen sozciikler ile hiz, karmasa,
patlama, savas, bomba gibi kavramlar ifade edilmistir. Fiitiirizmle birlikte nitelikli
bir tipografi 6rnegi olan “serbest tipografi” ve “6zglirliige kavusan sdzciikler”
adlart altinda basili sayfada yerini almistir. Siirle gorseli birlestirme fikrine
istinaden harfler figiiratif bi¢iminde gorsel tasarim araci olarak kullanilmistir

(Bektas, 1992, s. 45).

Modern hareketler ile beraber tipografi yalnizca okuma odakli olmaktan
¢ikmis, yontem olusum veya sanati ifade etmekten g¢ok, mesaj iletme araci,
kavramsal bir tutum ve tasarim anlayisi haline evrilmistir. Fiitiirist siirin gorsel
acidan daha radikal bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir. Zaten Marinetti’ye gore
siir, gérme ve izleme hareketinin ortak bir triintidiir. Fiitiirist uygulamalardaki
radikal yaklagimmn o©nemli bir 0Ozelligi de, bu gorselligin altin1 ¢izerek

vurgulamaktir.

Marinetti’ye gore, fiitiirizm, o6zgiirlilk¢li diislince yapisiyla biitiin sanat
dallarin1 yenilik¢i bir hareket anlayisi tlizerine kuran ve bu anlayisi yeniden
yorumlayan bir akimdir. Marinetti imgeci bir siir anlayisini benimseyen, yazidaki
duygu akisini, yazmnin yapisal hareketine yansitan, tipografik bitiinligi de
imgelerin yapisal ozelliklerine gore farklilik belirten ve gorsel 6geleri birlikte

kullanan bir diisiinceye sahipti. Biitlinsel olarak istilact olmayan hicbir yapat, bir
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yapit asamasina ulasamaz (Antmen, 2008, s. 72). Fiitiirist siiri harekete gegiren
heyecanlar, korkular, sesler, hareket gibi bir¢ok faktorii ¢esitli duyularla
algilayacagimiz sekilde gorsellestirmistir. Boylece tipografi dili zenginlesmistir.
Bu tasarimda sayfa igindeki beyaz bosluklarin bile bir anlami vardir. Bu anlam

tasarimin siirsel ve gorsel 6gelerinin bir diizen olusturdugunu gdstermistir.
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Gorsel 7. F.T.Marinetti, “Onun yataginda bir gece” 1919.

Marinetti:

... Trablusgarp Savasi adli kitabimda, siingiilerle diken diken olmus bir speri, bir
orkestraya; bir mitraly6zii, bela getiren bir giizel kadina benzettigimde, evrenin
biiyiik bir béliimiinii, Afrika savasmin kisa bir siiresinin igine soktum. imgeler,
Voltaire’in sandig1 gibi cimrilikle secilecek ve toplanacak cicekler degillerdir.
Imgeler, siirin kanmin ta kendisidir. Siir, yeni imgelerin kesintisiz bir dizisi
olmak zorundadir; yoksa kansizlik ve kloroz illetlerinden kurtulamaz. Imgeler, ne
kadar genis baglantilar1 kapsarsa, sasirtici giiglerini de o kadar uzun siire korurlar
(Scudiero, 2004, s. 95).

Fitiirist sairler; dinamik kompozisyon yapisin1 benimseyerek, farkli yazi
karakterlerini farkli boyutlarda kullanarak hem dinamik hem hareketli bir yap1
gelistirmislerdir. Bdylece siirlerinde ritimsel ve aksiyonel bir yapi

olusturmusglardir. Sonug olarak siirin genel amaci ilk goriiste izleyiciye hizlica
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ulasir. Izleyici konuyu ve imgeyi rahatlikla anlayabilir ve tanimlayabilir. Boylece

siir mesaj iletirken ayn1 zamanda gorsel bir haz sunar.

Tipografinin 20.yiizyilin siir, resim ve mimari alandaki degisimlerden ayri
tutulamayacagi goriilmiistiir. Fotograf, baski teknigindeki gelismeler, yeni
kopyalama teknolojileri, kiiltiirel degisimler ve farkli yaklagimlar, siir ve tipografi
arasindaki ¢izgiyi ortadan kaldirmis; bdylelikle tipografi duragan dogrultuda
seyreden sozel bir ifade olmaktan c¢ikarak, dinamik gorsel bir kimlige
bliriinmiistiir. Tipografideki bu yeni goriintii dagarciginin kisa bir siire iginde

yaratilmig olmasi ilgi ¢ekicidir.

Marinetti 11 Mayis 1912°de “Fiitiirist Edebiyatin Teknik Manifestosu’nu,
11 Agustos 1912°de ise fiitlirist siir ve sayfa diizeninin gorsel ilkelerini belirledigi,
tamamlayici bir metin olan “Savas, Itibar-Séhret’i yaymlamisti. Sanatgi,
manifestosunda; noktalama isaretlerinin kaldirilmasini, matematiksel simgelerin
kullanilmasimi ve gorsel ve miiziksel bir deger kazandirmak {izere basili sayfa
izerinde ritm ve durma noktalar1 olusturmay1 6neriyordu. Marinetti, yazilarinda
yeni bir fiiriirist duyarhiliktan s6z ederek; Ozgiir Sozciikler, Serbest Nazimin
Oliimii, Diziden Bagimsiz Imgelem, Tipografik Devrim ve Cok Cizgili Siirsellik
gibi baghklar altinda topladigi Fitiirist edebiyat kuramini ortaya atmustir.
Tipografik agidan bir devrim niteligi tasiyan bu kuram geleneksel sayfa
armonisini yikmay1 hedefliyor; sigrama, patlama ve gel git etkilerini yiiceltiyordu.
Sanatg1, gorsel biitiinliigl altiist etmek icin ayni sayfa {lizerinde yirmi farkli yazi

karakterleri kullanabilecegini savunuyordu (Becer, 2010, s. 59).

Fiitiirizm akimim bir diger sanatgis1 Fortunato Depero(italya, 1982-1960),
Italyan asilli ressam, sair ve tasarimcidir. Depero igin ise fiitiirizm fikri reklam
icin bir aragtir. Sanat¢cinin fiitiirist grafik tasarim ve kisisel promosyonun ilk
caligmalarindan biri olan “Depero Futurista” adli iinlii civatali kitabim
yayimlayarak yeni tipografinin bir O0rnegini olusturmustur. Birden ¢ok renkli
metni i¢inde barindiran bu kitap, farkli g¢esit kagit tiirlerinden yararlanilarak
basilmis ve icinde farkli boyutlarda olusan yazi karakterleri sayesinde basildigi
donemdeki ¢alismalara bakilarak daha gesitli bir icerige sahiptir. Depero’nun bu
tipografik calisma iislubu sayesinde 1920’lerin ve 1930’larin Italyan reklam

tipografisi daha zengin bir icerige kavusmustur (Oztuna H. , 2007, s. 32-38).
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Gorsel 8. Fortunato Depero. “Depero Futurista” (Fiitiirist Depero), 1927.

Fiitiiristler, sayfa iizerindeki serbest tipografik denemeleri ile giinlimiiz
tasarim anlayigina onciiliikk etmislerdir. Tipografik kompozisyonlarinda okuyucu
ana imgeyi bir reklam afisine bakar gibi kolayca algilama ve tanimlama olanagina
eristirmektedir (Becer, 2010, s. 68). Calismalarinda yeni ve resimsel bir tasarim
anlayisint  benimsemis ve deneysel caligmalara agirhk  vermislerdir.
Yayimladiklar1 bircok manifestoda tasarimcilarin tipografik diizenlemeler yaparak
sozclkleri anlamlandirmalarint istemislerdir. Siir, giinliik yasantimizdan farkli
olarak tist dlizeyde yogunlastirilmis bigimde ortaya ¢ikan bir hayattir. Siir, yasam

ve 0liim olgularinin bir sentezidir.

1.2.3.3. Giacomo Balla ve Argendo Soffici

Giacomo Balla (Roma, 1871-1951), 1910°’da ilk fitiirist bildiriye imza
atmasinin ardindan fiitiirizmin en 6nemli savunucularindan biri olmustur. Grubun
bircok etkinligine katilarak birgok bildiri yazmistir. 1912°de, Diisseldorf’ta bir
keman sanatgcisinin evi i¢in yaptigt duvar resimleri, Balla’nin geometrik
diizenlemelerini gelistirerek sanat¢iya yeni yollar agmistir. Sanat¢it bu doneminde
hareketi hizlica verebilmek i¢in mekanda yan yana gelen imgeleri birbiri stiine
diizenleyerek nesne eylem analizleriyle ilgilenmistir. Sanat¢1 ¢alismalarinda 151k,

hareket ve hiz kavramlarinin gorselini yapmak i¢in ugragmistir (Meb, 2012).
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Fiitiirist edebiyatin temel unsuru olan siir, beklenmedik goriintii ve imge
diizenlemeleri olan ayirict 0Ozelligi ile ortaya c¢ikmaktadir. Fitiiristler, siir
tarzlarma tiim 6l¢ii diisiincelerinin reddedildigi liberta (kelime 6zerkligi) adli siir
sozleri adim1 verdiler. Bu sekilde, Fiitiiristler, s6zdizimi noktalamalarindan ve
Ozglr ifadeye izin veren Olgiitlerden arindirilmis yeni bir dil olusturmay1

basardilar.
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Gorsel 9. Giacomo Balla, El yazmas1 Fiitiirist siir, 1915.

Ardengo Soffici (italya, 1879-1964), Italyan ressam, yazar ve sairdir.
Soffici, 1913’teki hareketle birlikte sergilenen ve Lacerba dergisinde sanatini ve
teorisini temel alan Fiitiirizm icin bir cosku gelistirmistir. Bu donem yapaitlari
Kiibist iislupta kurgulanmis olsa da gergekeiligini higbir zaman kaybetmemistir.
Birinci Diinya Savagi’nin patlak vermesiyle siirdiiren hareketle iligkisi sirasinda
Soffici, fitiirizmin edebi ilkelerini de denemis ve olaganiistii bir avangard
tipografi 6rnegi iiretmistir. Soffici’nin kiiltiirel referans noktasi Italya disinda olsa
da, resimleri ve yazilart her zaman Italyan kokeniyle giiclii bir sekilde

baglantilidir (Etorick, 1930).
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Gorsel 10. Ardengo Soffici, Fiitiirist tipografi, 1915.

Ardengo Soffici, 1913-1920 arasinda, Fiitiiristlerin ¢agdas yasamin hizini
ve dinamizmini taklit etmek i¢in bu yeni siir tiirii, geleneksel dilbilgisi ve
noktalama isaretlerini reddetti ve dilsel olmayan alanlardan araglar kullandi. Sanat
ve edebiyatin kesistigi noktada var olan bu siirler, gorsel ve sozlii, dikey ve yatay,
simgesel ve c¢oOziimsel olarak okunacaktir. Yaratict tipografi, harflerin ve
kelimelerin bir siirin anlam unsurlar1 olmasi gerektigine inanan Fiitiiristlerin
merkezindedir. Ardengo Soffici, ¢alismalarinda gelenekselligi birakarak, siirsel
yapiyr parcalayarak, cesitli yazi1 tiplerinin karmakarigik harfleri arasina
dokmistiir. Sembolist imgelerinin ve duygularinin gorsel olarak harmanlanmasini

saglamistir.

Fiitiirist Ardengo Soffici’nin, Simultaneita ¢ Chimismi Lirici (Eszamanl
ve Lirik Simyalar) adl kitabi, kaligramlar, flitiirist siir ve tipografi ile ilgili
muazzam Ornekler barindirmaktadir. Soffici tarafindan ¢izilen bu Kitap
Dadaistler’in Onciisii olarak ifade edilen tipografik bir kolaji belirtmesiyle de

mithimdir (Scudiero, 2004).

Geleneksel edebi tarzlart ortadan kaldirmay1 amaclayan bu siirler, ¢eligkili

olarak eskimis manuel kelime ayarlarin1 kulland:r ve tiirleri yerinde tutmak igin
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eski matbaa kaliplar1 gerektiriyordu. Bu nedenle, Fiitiiristlerin “telgraf” tarzini
yaratmak son derece zaman aliciydi. Soffici, italyanlarin savasa miidahalesini
hararetle destekledi ve iilkesi i¢in siperlerde goniillii olarak savasmaya karar verdi.

Savastan doniis, onu, resimde gergekcilik arayisina doniisen bir aramaya yoneltti.

Italyan fiitiirist sanatcilar yapmis oldugu c¢aligmalarda fiitiirizm
manifestosunda yer alan hiz ve dinamizmi hissettirmislerdir. Giacomo Balla ve
Argendo  Soffici isimli fiitiirist sanatgilar  calismalarinda  tipografiyi
kullanmiglardir. Marinetti’nin  1876-1944 yillar1 arasinda yapmis oldugu
calismalarinda belirginlesen misyonu resim, kolaj, fotograf ve basili materyaller

tizerinde deneysel olarak ¢alisilmistir (Felsefe, 1998, s. 22).

1.2.3.4. llia Zdanevich

Rus fltirizminin  6nde gelen sanatcilarindan  biri  olan Illia
Zdanevich(Giircistan, 1894-1975), tiyatro yazarliginin yani sira, tipografi ve yayin
alanindaki ¢alismalariyla da 6zgiin bir dile sahip siirsel deneyciligin 6nde gelen
temsilcileri arasindadir. Marinetti gibi sayfadaki bosluklar1 farklt birimlere
ayirarak tipografik unsurlar iist iiste kullanmayan Zdanevich, sozciikleri bolmek
yerine bordiir ya da kiigtik tipografik unsurlar(dingbats) kullanarak harfleri 6zenle
bir araya getirip bu etkilesimi geleneksel dizgi teknikleriyle elde etmistir.
Drucker’in ¢alismasi (Becer, 2010, s. 78).

Zdanevich’in 1916 ile 1923 yillar arasinda orneklerini verdigi “zaum siiri
ve tipografisi”, bu arastirmalar i¢cinde onemli bir yere sahiptir. Rusca bir terim
olan “zaum” Tirkgeye “anlamin Otesinde” olarak c¢evrilebilir. Ancak edebi bir
soyutlama olarak anlasilmamasi gereken bu kavram, tam tersine siir ve resim
dilinde somut araglarla olusturulmus bir konstriiksiyon ima ediyordu. Kitap
tasarimi, Rusya’da “zaum” denemelerinin en fazla uygulandig: alan olmustur. El
Lissitzky gorsel ve dekoratif bir kompozisyon anlayisina yonelirken, Zdanevich,
tipografik yaraticiligi daha ¢ok kullandigi dille sinirli kalmistir (Drucker, 1990, s.
169).

Avrupa’nin klasiklerinden modernizmin estetik kiinye ile ayrilan bu grup
Tommaso Marinetti’nin saldirgan ve radikal yaklasimindan Ilia Zdanevich’in
devrimci Ozel politikalardan uzak farkli 6zellikleri biinyesinde barindiran bir

yaklagim olusturmaktadir.
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Ilia Zdanevich’in donemdeki yapilan savas ve devrimlere ragmen

calismalarinda, yazar ve sairlere yonelik goriis ayriliklarini su sekilde aktarmistir:

Savas ve devrime ragmen Rusya’da saf sanati hedefleyen siir akimlar1 da var
olabilmistir. Politika, bu akimlara bagli sanatgilar1 ilgilendirmemektedir. Cok
onemli adimlar atan saf siir temsilcileri, biitiin Sembolist kuramlar: altiist eden
yenilikgi tavirlartyla siir konusundaki yaklasimlarimizi biitiiniiyle degistirmistir.
Ben de bu akimlardan birinin temsilcisi olmaktan gurur duyuyorum (Drucker,
1990, s. 168-173).
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Gorsel 11. 1lia Zdanevich, “Soire¢ du Coseur & Barbe” (Sakall1 Yiirek Gecesi) afis
tasarimi, 1923.

Sanat¢1 bu c¢aligmasinda farkli yazi karakteriyle canli ve anlasilir bir
kompozisyon olusturmayi basarmustir. Ilia Zdanevich, harflere anlam yiiklemek
icin kenarlik veya tipografi unsurlarin1 ustalikla kullanmistir. Klasik tipografi
tekniklerinden yararlanarak ¢aligmalarinda kullanacagi sozciikteki harfleri tek tek
dizerek bir biitiin olugturmustur. Kompozisyonun harf temeline dayali grafik bir
yap1 dogrultusunda parcalara ayrildigir bu calismada; harflerin yatay ya da dikey
dizilmesine dayali aligkanliklar, bir ritm i¢inde bozularak bir araya getirilmistir.

Bu sekilde ¢alismanin enerjisi izleyiciye hiz ve dinamizm olarak yansimaktadir.
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1.2.3.5. Guillaume Apollinaire

Birinci Diinya Savast’nin olusturdugu hayal kirikligt neticesinde
insanlarda olaylara karsi tepkiler ve nefret tohumlar1 yesermeye basladi. F.T.
Marinetti’nin 6nderliginde ki fiitiirizm sanat akimi1 gelenekleri yikarak her seyiyle
Ozgir bir ifade bicimini arastirdilar. Ayn1 donemde bulunan dadacilar ise
geleneksel ahlak degerlerine kars1 ¢ikarak fiitiirizmin goriinti ¢esitliligini daha da
zenginlestirmislerdir. Dadacilar planl olarak kendiligindenlik ve rastlantisalligi
ayni diizen icinde kullanarak tipografik tasarimin kurallarin1 bozmuslardir.
Boylece harfleri sese dayali olmanin 6tesinde gorsel formlara doniistiirmiislerdir

(Becer, 2010, s. 85-86).

Guillaume Apollinaire (Italya, 1880-1918), fiitiirizmden etkilenen bir diger
sanatcidir. italyan asilli Fransiz sair, sanat elestirmeni ve yazar olan Guillaume
Apollinaire kiibist sanatgilarla 6zellikle Pablo Picasso ile yakin bir iletisim
kurmus ve Marinetti’ye rakip olarak fiitiirist diisiinceler etkisinde ¢esitli bigimsel
calismalar gerceklestirmistir. Fiitiiristlerle yakin iliski i¢inde olan Apollinaire,
orfizm akimmin da kurucusudur. 1918 yilinda yayimmlanan “Calligrammes”
baslikli kitabindaki figiir ve piktogram gibi ¢esitli harf formlariyla olusturdugu

kompozisyon galismalar1 donemin en iyileri arasindadir (Akpinar, 2019, s. 45).
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Examples of some of the most celebrated poems by Guillaume Apollinaire (France, 1880-1918)
Source; Hyde Greet, Anne. Calligrammes: Poems of Peace and War (1913-1916)
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Gorsel 12. Guillaume Apollinaire, Kaligramlar, 1880-1918.

Tipografiyi figiiratif bir yapida kullanmay1 tercih eden sanat¢i tipografi
calismalarinda estetik bir yap1 olusturmaktan ¢ok kolay anlasilan bigimsel
yapilara yonelmistir (Durmus, 2008, s. 53). Apollinaire’in (1913-1916) “Baris ve
Savas Siirler1” kitabinda yer alan siirlerinin her biri kendine 6zgii bir sekilde ele
almmistir. Yer yer biliyliyen harf ve sozciiklerle olusturdugu kaligramlarda

agirlikli olarak sozciikler esit dagitilmis durumdadir.

Apollinaire yazi formlariyla gorsellik arasinda baglanti kurarak sayfa
diizeni araciligiyla “kaligrafik siirler” yazmustir. Apollinaire genellikle, tipografik
diizenlemelerle ikonik gdstergeler olusturmustur. Farkli bir deyisle anlami1 agik bir
gorsel bagla aciklamak istemistir. Siirin iki katmanli yapisinda bir yanda dilsel
gosterge goriillirken diger yanda dilsel gostergenin gorsele doniistligii, gostergenin

ise ikonik bir 6ge olmasi yer almaktadir. Dilsel gdstergenin aksine ikonik
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yapisint

gostergede tipografik diizen, siirin anlamin1 dolaysiz bir sekilde aktarma islevini
bagh zorlayan,

gormiistiir. Kaligramlar, ikonik gosterge olusturmasinin yani sira, yazinin dile
okurun kesfetmesine

imkan taniyan tipografik

diizenlemelere olanak saglamistir. Apollinare, yazi formlariyla sanatin gorsel
kilmustir.

potansiyeli arasinda baglanti gelistirmis ve igerigin sayfa diizeni araciligiyla

gorsellestirilmis siirler yazmistir. Apollinaire, bdylelikle okuru da katilimci

Guillaume Apollinare’in Calligrammes adin1 verdigi kitabi, siir, gorsel
diizenleme, piktogram ve grafik tasarim Tlzerine yazilardan olusmaktadir.
Apollinare, bu siirlerinde, tipografi, siir ve gorselin birlesimini tasarlarken ayni
zamanda sayfanin siirlari (zamana-diizene eszamanliligin genel kavramini ortaya
c¢ikararak) belirlemistir (Meggs, 2012).
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Gorsel 13. Guillaume Apolainaire, Il Pleut (Yagmur), 1918.

1918 yilinda basilan Guillaume Apollinaire’in Kaligramlar adli siir
kitabinda yer alan Il Pleut (Yagmur Yagiyor), sinirli bir teknolojik arag olan

daktiloyla bile sinirlari zorlayarak siirin farkli bir sekilde karsimiza ¢ikmasini

saglayan, okuyucunun ufkunu acgan yepyeni yollar sunmustur. Dogrusal bir

yontem olan daktilo ile onceden planladigi siiri sayfaya doken Apollinaire,
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bundan yaklasik bir asir once yapmis oldugu denemelerle, bugiin kullanilan

yazilimlarla ilgili tasarimcilara kaynak olmustur.

Siirin sayfa tizerinde gorlintilye doniismesiyle yeni anlamlar ortaya ¢ikar.
Kelimeler, harfler ve seslerin goriintiilerine, bosluk, mizanpaj ve kompozisyon
tizerine diisiinceler ve denemeler eklenir. Boylece goriintli imgesellikten ¢ikarak
gorsellesir. Sair, siirin i¢ ve dis boyutlarini genisletir, derinlestirir; duyumlar1 ve
algilart karigtirarak okuru sasirtir, disiindiiriir, eserinin yorum ve okuma
olanaklarin artirir, gesitlendirir (Alparslan, 2005, s. 4).

Yukarida da gosterildigi gibi Fransiz sair Stephane Mallarme’nin (1842-
1898) yayinladigi “Un Coup de Des” (Bir zar atig1) adli siir kitabinda sozciikleri
sirali bir sekilde dizmek yerine, onlari dagiik olarak rastgele koyarak sayfa
diizenlenmesinde heyecan yaratmayi ve izleyiciyi diisiindiirmeyi denemistir.
Fransiz sair Guillaume Apollinaire ise 1918’de yayinladigi “Calligrammes” adli
siir kitabinda kelimeleri ve climleleri gorsel tasarim elemani, form veya piktogram
biciminde kullanarak, siiri gorsellestirmenin yollarini aramistir (Bektas, 1992, s.
45). Apollinaire, yazi formlariyla sanatin gorsel kismi arasinda baglantilar kuran
yeni bir yaklasim gelistirmis ve igerigin sayfa diizeni araciligiyla gorsellestirdigi
kaligrafik siirler yazmistir. Bu alanda Marinetti tipografik deneylerde edebi
ozellikleri vurgularken Apollinoire tipografiyi daha figiiratif kullanmigtir.

1.2.4. Dadaizm

Dadaizm, 1916’da Ziirih’te ortaya c¢ikan bir sanat akimidir. Dada
sOzcligiiniin tam olarak ne anlama geldigi ile ilgili gesitli teoriler vardir, Dada;
Rusca “evet”, Fransizca “oyuncak at” ya da bir ¢ocugun cikardigi ilk kelimeler
“da...da...da...” gibi bir¢ok anlami bulunmaktadir. Dada, yeni bir ifade olarak,
sanat akimlarina baskaldirarak biitin terimleri reddeder. Dadanin mantigi

mantiksizliktir. Macar sair Tristan Tzara’ya gore (1896-1963) Dada:

“Bir protestodur. Yikict bir eylemdir. Bellegin arkeolojinin, gelecegin

yvikimidir. Dada ozgiirliiktiir” (Antmen, 2008, s. 122).

Tiim izm’leri reddeden bu hareket estetik tavirlari, geleneksel sanati,
rastlanti sonucu olusan olaylari, kuralsizligi savunan ve var olan sanat, halk,
gelenek, din gibi degerleri reddederek hig¢’ligi savunmustur. Savasin coskulu
oldugu bir dénemde tavir alarak; baskin, olumsuz ve yikici unsurlar igeren

sanatsal her seye kars1 olan dadacilar, bu amag¢ dogrultusunda biitiin geleneklerini
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kokten yikarak her seyiyle Ozgilin bir diistur olusturmuslardir. Birgok akima

onciiliik eden dada hareketi hizlica yayillmistir.

Diinya savasinda yasanan olumsuzluklardan ve savasin kendisine duyulan
kinden dogmustur. Dada hareketi, yaratic1 sanati hareketlendirme amaciyla farkli
deneysel ifade sekilleri bulmak igin ugragmistir. Kolaj teknigi kiibizim ile
baslamis olsa da dadacilar kolaji daha farkli bir noktaya getirmistir. Dadacilar,
sanat1 savasin sonucunda ortaya c¢ikan tiim felakatlere karsi kullanmislardir

(Oztuna H. , 2007, s. 84-90).

Bu durumda siir, yaz1 ya da gorsel sanatlarin klasik kaliplarin1 reddederek,
yeni bir diizen/diizensizlik ortaya ¢ikaran dadaci sanatcilarin tasarimlari grafik
tasarimda onemli bir yere sahip olmustur. Alman sair Hugo Ball’in savas, sanat,
kurum Kkarsiti tasarimlar1 dada etkisinin gorildigi ilk grafik tasarimlarindan

sayilmaktadir.

Dadaizmle beraber tasarimcilarin ¢alismalari; serbest, 6zgiin, deneysel bir
islup kazanmistir. Dada, sanati yeniden kesfederek siiri okunmanin Otesine
tastyarak gorsellestirmis, tasarimla ilgili kokli girisimlere yol agmis ve tipografiyi

Oonemli dlgiide etkilemistir.

1.2.4.1. Hugo Ball

Hugo Ball (Almanya, 1886-1927), yazar ve sairdir. Ziirih’te 1916 yilinda

Avrupa sanatinda Dada hareketinin kuruculugunu yapmustir (Stringfixer, 2022).

Dadac1 sanatgilar sanat ve geleneklere karsi tutumlariyla fiitlirizmin
tipografi alaninda yaptigi yenilikleri daha da genisletme olanag: buldular. Kasitl
bir mantik digilik, anlam disilik ve sagmalik dogrultusunda ve farkli yazi
karakterlerinin olusturdugu karmasik yapi i¢inde bir araya getirilen bu siirler,

edebi formlarin bir tiir kopyasidir.

Dadaist sanat¢i, Hugo Ball’n siirleri geleneksel sanat ve savas karsitt olan
dadacihigin tipografik diizenleme ve grafik tasarim alanlarindaki ilk Ornekleri
arasinda sayilmaktadir. Farkli yazi karakterlerinin olusturdugu gorsel yap1 iginde bir
araya getirdigi siirlerinin, sozciik ve imgenin gorsel bir biitiinliik olusturdugunu

savunmustur (Akt Becer, 2010, s. 21).

31


https://stringfixer.com/tr/Dada

KARAWANE
jolifanto bambla o6 falli bambla
grossiga m'pfa habla horem
égiga goramen
higo bloiko russula huju
hollaka hollala

anlogo bung
blago bung
blago bung

bosso fataka

ii i @

schampa wulla wussa élobo

hej tatta gorem

eschige zunbada

wulubu ssubudu nluw ssubudn

tumba ba- umf

kusagauma

ba - umf Hlilggz)lé)all
53

Gorsel 14. Hugo Ball, Fonetik ritimlerle dadaci siir, 1917.

Ball, kelime ve imgenin biitiinsel bir eser olusturdugunu diisiiniiyor,
kelime ve sayfalarin sozel ve gorsel anlamlarini tutarli ya da tutarsiz boyle bir
yapt i¢inde bir araya getirmeyi amagliyordu. Ball, siirini geleneksel dilin diginda
yeni bir dil icat etmek igin “kelimenin en igteki simyasina donme” ¢abasi olarak
tanimladi. Siirlerindeki biitlin yazi karakterleri, gerilim ve titresimlerle yiikli
keskin bir tislubun edebi ve gorsel uyarlamalarina doniismiistiir. Ball’in siirlerinin
yani sira, Kurt Schwitters’in (1887-1948) Merz dergisi icin yaptig1 ¢aligmalar ile
Hannah Hoch (1889-1978) ve Raoul Hausmann’in (1886-1971) gergeklik ve
sagmalig1 fotomontaj teknikleriyle bir araya getirdigi fantastik goriintiilere bir¢ok

sanatg1 ve tasarimciya eSin kaynagi olmustur (Becer, 2010, s. 88-89).

Hugo Ball, gorsel-isitsel siirinde, bir¢cok duyuya hitap eden sadelestirilmis
bir nitelik barindirmaktadir. Dada hareketi, tipografi, kolaj, fotomontaj gibi
unsurlarla grafik dilini tamamen farklilagtirmistir. Dadanin devrime ve karsithiga
olan tutkusu, geleneksele diisman tavri, uyumsuz tutumu giinimiizde de

tasarimcilara ilham olmaktadir (Bektas, 1992).

Gorsel siir kesinlikle 20.ylizy1l bulusu olmasma ragmen, bazi bilim

adamlar1 bunun sozlii siir geleneklerine dayandigini ileri siirmiislerdir. Her iki
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durumda da, saglam siirin benzersiz yani, anlami giiclendirmekten c¢ok
reddetmeye, anlamsiz olana yaptigi vurgudur. Dadaistler, savas ve emperyalizm
gibi belirli modern kosullar tarafindan algaltildigini diistindiikleri dili ve edebiyat1

hem yok ettiklerini hem de yeniden icat ettiklerini hissettiler.

Sesli bir siir, metnin okunmasinda insan konugmasinin merkezi gérevini
belirlemek icin edebi ve miizikal kompozisyonu birlestirir. Sesli siir sanati,
anlambilim veya s6zdiziminden ziyade “insan konusmasmin fonetik yonlerine”
yogunlasmasidir. Dogas1 geregi, saglam bir siir sessizce okumaktan ziyade icra
edilmek igindir. Dadaist siirler, 6zellikle Marinetti’nin Italyan fiitiiristlerinin
siirlerinden farkliydi. Marinetti'nin siirleri, 6rnegin bir savas olaylarini anlatan
“Zang Tumb Tumb” gibi, agirlikli olarak onomatope’ye (TDK: Yansima)

dayanirken, Ball’1n sesli siirlerinin tutarli dilden tamamen ayrilmasi gerekiyordu.

1.2.4.2. Tristan Tzara

Tristan Tzara (Fransa, 1896-1963), ger¢ek adi Sami Rosenstein’dir. II.
Diinya Savasi sirasinda Fransiz direniscisi olan Tzara’nin “Dada Manifestosu”
adinda kitab1 vardir. Rastlantiya dayali ve gecerli yazin kurallarina aykir1 bir
edebiyat anlayis1 gelistiren Tzara, gazeteden kesilen sozciikleri bir sapkada

karistirarak ve rastgele secerek Dada siirlerini olusturmustur.

Tristan Tzara, dadaci tipografik eserlerini ilk defa 1916-1917 yillari
arasinda izleyicilerin gozleri 6niine sermistir. Tzara’nin ¢alismalaria bakildiginda
gercekten de sanatcinin, Marinetti, Zdanevich ve Apollinire gibi sairlerin gorsel
zenginlik, bir o kadarda deneyim ve bunlarin yaninda teknik donanima sahip
olmadig1 hemen anlagilmaktadir. Bunlara ragmen Tzara’nin okuyucularia ulagan
giinliik bilgileri gorsel olarak tekrardan sentezleme teknigi, tipografi alaninda
yapilan kayda deger bir adim olarak degerlendirmek miimkiindiir. Sanatgi,
siirleriyle alistlmisin disina ¢ikarak tipografik kodlamalar1 yenilemeye ve giderek

degistirmeye yonelik kokli bir yonteme basvurmustur (Becer, 2010, s. 91).

Fitiiristlerin kelimeleri ve ciimleleri 6zgiir bir sekilde kullanarak tipografi
alaninda olusturduklar1 yeni yapiyr daha zengin bir icerige kavusturan dadaci
sanatcilar, ayn1 zamanda tipografik tasarimlarinda sanat karsiti yaklasimlarimi
kolaj ve fotomontaj gibi tekniklerden yararlanarak olusturduklari sese dayali

simge Ozelligi tasiyan harfleri, somut gorsel formlara doniistiirerek sunmuslardir.
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Bu iislubu deneysel olarak uygulayan bir diger sanat¢i Tristan Tzara’nin 1916
tarihli ilk tipografik calismasinda gormek miimkiindiir. Sadece siir olarak
nitelendirdigi bu deneysel c¢alismasinda soOzciikleri somut gorsel formlara
dontistiirerek olusturdugu yapi izleyicisine sanki bir kolaj caligmasina bakiyormus
hissini yagatmaktadir. Daha sonra basili sayfalardaki tasarimlarini giinliik basin
yoluyla okuyuculara ulagtirma imkani bulan Tzara, bilgileri gorsel anlamda
yorumlama ve tipografiyi 6zgiir bir sekilde kullanma agisindan bu alanda en

Oonemli sanat¢ilar arasinda yer almaktadir.

Gorsel 15. Tristan Tzara, Tipografik siir, 1916.
Hemen hemen her sayfada bulunan c¢arpraz kullanilmis bir ya da iki yazi
satiri,
Bazi kelimelerin biiyiik puntolu harflerle siralanmasi,

Hicbir mantiksal nedene bagli olmadan fazla sayida ve farkli yazi

formlarinin tesadiifi olarak biitiinliik olusturmasi,

Par¢adan olusturulmus bir biitiin goriintiisii i¢in dinamizmi kullanarak,
cesitli unsurlar1 keyfi olarak bir araya getirmesi. Tzara basili malzemelerin
olusturdugu hazir metinlere dayali 6zel bir siir dili gelistirmistir. Rastgele bir

araya getirilen dil unsurlar1 artik sadece sansin belirledigi anlamlar iiretmektedir.
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Dadac1 siir ve tipografi Tzara’nin ellerinde edebi duyarliliga ve ticari g¢evrenin

dayatmalarina uyum saglayamamistir (Drucker, 1990, s. 201).

Siir c¢alismalarinda reklam ve yayincilik diinyasinda kullanilan edebi
simgelerden yararlanan Tzara, 1916-1920 yillar1 arasinda gazete, basin ilani, tren
tarifesi gibi basili malzemelerin olusturdugu hazir metinlere dayali 6zel bir siir

dili gelistirmistir (Durmus, 2008, s. 58).

1.2.4.3. Kurt Schwitters

Kurt Schwitters (Almanya, 1887-1948), Dresden Akademisinde basladigi
sanat egitimini Berlin Akademisi’nde tamamlamis, ayrica Hannover Teknik
Universitesi’nde iki yarryil siireyle mimarlik &grenimi gérmiistiir. Berlin Dada
etkinliklerine dogrudan katilmasa da, ¢alismalarinda dada fikirlerini kullanmis ve
kelimenin kendisini Anna Bulme’nin kapaginda kullanmistir. Sanat¢inin
calismalar1 ve “Anna Blume” adl siiri ilk kez “Der Sturm” (Firtina) dergisinde
yaymlanmistir. Dadaci Tristan Tzara da, Ziirih’te yayinladigi “Der Zeltweg”
(Cadir Yolu) dergisinde Schwitters’in iki siiri ile bir kompozisyonuna yer
vermistir. Caligmalar1, Berlin Dada’daki kilit figlirlerden ¢ok daha az politiktir ve
daha soyut bir yaklasim sergilemistir. Calismalarinin ¢ogu, genellikle giincel
olaylarla baglantili olan otobiis biletleri, eski tel ve gazete kagidi gibi bulunan
nesnelerin parcalarini kullanarak etrafindaki diinyay: estetik bir anlamlandirma

girisimidir (Britannica, Kurt Schwitters, 2022).

Schwitters’in  siir sevdast 1919°da Der Sturm’da  yaymnlanan “Anna
Blume” siiriyle baglamistir. Siir biiyiik bir ilgi toplamis ve Schwitters’t birden
tinlii yapmistir. “Anna Blume” ask siirlerinden kolajlanmis, bayagi kliselerden
olugmaktadir. Gayet anlamsiz olmasinin yani sira, yazim ve soz dizimi kurallarimi
da parcalamistir. Ama sozciiklerle giristigi bu simya sayesinde Schwitters, kendi
hayal diinyasina ait bir kadin yaratmistir. Hayat1 boyunca bagli kalacag erotik bir
esin perisi, bir arzu pmari, sigmacagr bir baska kisiligi (alternatif
benlik) canlandirmistir. Anna Blume hem bir anne figiiriidiir, hem de bir fahise ve

oliimdiir. Nihayetinde onun sanati ve askidir (Gamard, 2000, s. 181).
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Gorsel 16. Kurt Schwitters, “Der Sturm” dergisi, “Anna Blume” adli siiri.

1919 yilindan sonra, hazir basilt malzemelerle renk, form ve doku
karsitliklarin1 temel alarak kolaj diizenlemeleri yapmaya baslayan Schwitters,
“Merz” adim verdigi kompozisyonlarda kagit, pacavra, ¢eki¢, yag, yapistirici,
boya, ip ve makine pargasi gibi siradisi malzemeler kullanmaktaydi (Akt Becer,
2010, s. 93).

Her seyi sanat aract olarak goren  Schwitters  karmagik
kompozisyonlarinda, mantiksiz ve tesadiifi dadaci ogelerle basarili bir tasarim
duygusunun giiglii etkilesimini ortaya koymustur. Bazen anlam bazen de anlam
disiliga iliskin degerleri ifade eden siir, dadaci tasarimlarda tipografinin 6nemli
bir parcasi haline doniismiistiir. Siiri; harf, hece, sozciik ve ciimlelerin bir
birlesimi olarak tanimlayan Schwitters, 1920’lerin ilk yillarinda konstriiktivist
akimlardan fazlasiyla etkilenmistir (Meggs P. B., 1983, s. 282).

1.2.4.4. Raoul Hausmann

Raoul Hausmann (Avusturya, 1886-1971), disavurumcu tavriyla,
tipografide farkli uygulamalar1 bir araya getirerek farkli bir yaklasim sergilemistir.
Farkl1 bir zekasi1 ve genis ilgi alanlar1 olan Hausmann, ressam, heykeltiras ve Der

Dada Dergisi’nin de editorliiglinii yapmistir (Artun, 2016). Hausmann kullandig1
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imgelerin geleneksel yapilarint bozarak farkli boyutlarda yazi karakterleriyle
sayfa diizeninde bir uyum yakalamistir. Boylece sayfa diizeni i¢inde dinamizmi
olan tasarimlartyla farkl bir tslup gelistirrmistir. Hausmann, eserlerinde gazete ve
dergilerden olusan ¢esitli pargalar1 bir araya getirerek yeni anlamlar
olusturmustur. Tipografiyi dadanin yikic1 ve kiskirtict tavriyla radikal bir sanat

formu haline dontistiirmiistiir.
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Gorsel 17. Raoul Hausmann, Dadac siirler, 1918.

Hausmann, zaman-mekan duygusu Tlzerine alistirmalar yapmustir.
Hausmann standart bir goriintii yerine harflerin mekanik o6zelliklerini bir araya
getirmeye c¢alismistir. Bu baglamda mekan algisina hayranlik duyan sanatci genel
olarak iliski i¢inde olan imge ve metin etkilesimini yeniden glindeme getirmistir.
Harfleri baska formlarda karsilagtirarak tipografi diline farkli bir bakis kazandiran
Hausmann; ses bilgisi 6gelerini parcalara ayirarak, kelimeleri saf sesler seklinde
pargalamis sonra yeni kelimeler olusturacak bi¢imde tekrar birlestirmistir.
Hausmann, optik yontemlerin okuma ya da ses iletisinde en etkili ¢oziimiin
“anarsizmin” Onciiliglinde hazirladigi “optofonetik” yontem oldugunu ileri
stirmiistiir. Bu amaca yonelik dort fonetik “afig-siir” calismast yapmistir. Bu
afigler rastlantisal olarak secilmis yazi karakteriyle olusturulmustur. Sanat¢inin

burada amaci sozciiklerin alisilmis anlamlarini yikmaktir. Hausmann’in siirleri
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kisa ve ritmik olarak diizenlenmis kelime birlesimleridir (Becer, 2010, s. 100-
105).

Dada hareketinin 6nemli isimlerinden biri olan Raoul Hausmann, dikkat
cekici kolajlari,  fotograflari, montajlar1 ve  sanat  hakkindaki  kiskirtici
yazilartyla taninmistir. Hausmann, Hannah Hoch ile birlikte fotomontaj teknigini
gelistirerek ~ birbiri  ardina  siralanmis  gelisiglizel  harflerden  olusan
“optofonetik” ve “poster” siir gibi dada hareketinin tanmimlayici eserlerini
olusturmustur. Ilkinin  gerceklestirilmesi veya yiiksek sesle okunmasi
gerekiyordu; ikincisi ise tipografi kolajlar1 olarak diizenlenen gorsel siirlerdi
(Becer, 2010, s. 106).
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Gorsel 18. Raoul Hausmann, Afis-siir, 1918.

Dadacilar kompozisyonlarinda degisik boyutlar ig¢inde kullandiklar1 harf
unsurlariyla sese dayali imgeler olusturmayr amagliyordu. Dadact siir ve
tipografi, dil ve miizigin bulusmasi ses ve ritm deneylerinin optik bir boyuta
taginmasi olarak da tanimlanabilir. Bu siirlerdeki biitiin yaz1 karakterleri, gerilim
ve titresimlerle yiklii kesin bir iislubun edebi ve gorsel uyarlamalarina
doniismiistiir (Becer, 2010, s. 89).

Harfleri baska boyutlara tasiyip karistirarak tipografi dilinde yeni bir
sentez olustururan Raoul Hausmann, sesleri once pargalara ayirarak kelimeleri
sesler halinde dagitmig sonra da bunlar1 yeni kelimeler olusturacak bigimde tekrar

birlestirerek gorsel bir kompozisyon olusturmustur.
Sanatci, calisma teknigini sdyle aciklamaktadir:

“Anlama dayali bigimlerin Dadact yontemlerle bulunduklari konumdan
¢tkarilarak bozulmasi, ayrilip dagitilmasi ve sozciiklerin sese dayal belirli

ortak noktalar 1s1ginda birbirine karistirilmas:” (Becer, 2010, s. 101).

Dadac1 tipografide olagandis1 yazi1 Kkarakterleri ve harf boyutlari
kullanilmus, dikey-yatay bi¢im tekrar diizenlenmis ve sayfa diizeni, fonksiyonu
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olmayan ¢izgiler, sayfa diizeni ve siisleyici noktalamalar ile graviir gibi yontemler
tercih edilmistir. Bu tercihlerin sebebinin bir karsi tavir olusturmanin yani sira,
kelimelerle verilmek istenen mesaji kuvvetlendirmek i¢in oldugu diisiiniilebilir
(Ozpinar, 2009, s. 52).

1922 yillina gelindiginde dadaci sanatgilar arasinda ¢ikan anlagsmazliklar
yiiziinden akim dagilacak seviyeye kadar ulasmis, bundan dolayr sanatgilarin
diisiinceleri farklilasmis ve akim c¢esitli kollara ayrilmistir. Calismalarina
dadaizmin ¢emberinde devam eden birgok sanatgi diisiincelerini gelistirerek
stirrealist eserler {iretmeye baslamasi akimin ¢igir agan, farkli yapisinin

kalicilasmasini saglamistir (Bektas, 1992, s. 49).

“Dadaistlerin ortaya koyduklart ¢alismalar ile tipografi, geleneksel
kisitlamalarindan kurtulmus,; harf bicimleri fonetik semboller olarak degil
gorsel bicimler olarak kullanmilmistir. Dadanin hemen her seyi reddeden
tavri, yeni ve giiclii bir gorsel iletisim dili yaratmigtir” (Bektas, 1992, s.
47).

Dada i¢in sanat, direnis araci olarak kullanilmaktadir. Modern Sanat

akimlar1 i¢inde yaz1 ve siir direnisin ¢ok énemli bir pargasini olusturmaktadir.

1.2.5. Konstriiktivizm

Yeni bir diinya ingasinin mecburi bir gereklilik oldugu diisiincesinde olan
sanatgilar, tasarim siirecinde sanatin bilinmeyen fonksiyonlarmi, toplumsal bir
diizende anlam ifade etmesi gereken bir olgu oldugunu diistinmeye baslamiglardir.
Islevsellige her seyden dnce énem veren bu akimlar, sanat olgusunun felsefesi ve
terminolojisinin temelden bir degisimini Ongérmiislerdir. Bu degisimin Kilit
noktast ise; sanatsal disavurum yerine zihinsel tasarim siireclerini ifade eden
‘konstriiksiyon’dur (Antmen, 2008, s. 103). Bu sozciik Birinci Diinya Savasi ve
Ikinci Diinya Savas1 arasinda kalan dénemde karsilasilan sanatsal bir terim,
yontem ve c¢agdashik ifadesinin sanatcilar tarafindan nasil algilandiginin
gostergesidir. Bu donemde iiretilen eserlerde ii¢ boyutluluk, geometrik bir sadelik
ve endiistriyel malzemeler kullanilmistir. Diger sanat akimlarindaki gibi sanati
soyutlama diirtiisii degil, topluma ve ortak yasam ruhuna yonelik fiziksel

ihtiyaclarin sanatla giderilebilecegi diisiincesiyle sekillenmistir.
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Yirminci ylizyil tipografisini bigimlendiren akimlardan biri de fiitiirizm ve
kiibizimden etkilenen konstrikktivizmdir. Bu donemde, fitirizm ve dada
akimlarinda oldugu gibi, ¢alismalarda tipografi kullanimina konstriiktivizmde de
rastlanmaktadir. Konstriiktivizmin bu durumda onceki sanat akimlardan farka,
geometrik formlarin da ekledigi calismalarin, az sayida eleman ve bosluk

kullanmasidir.

Konstriikktivizm’de  kurgulanan tipografik denemeler, 21. yiizyil
tasarimlarin1 ve tasarim 6zelliklerinin biiyiik bir kisminmi etkilemeyi basarmustir.
Yeni tasarimlarda da etkisini gostermektedir. Kiibist ve fiitiirist sanat akimlariyla
hareketlenen yeni sanatsal diisiinceler, Rus sanatcilarin diisiincelerini hizla

benimseyerek yeni olusumlara kap1 agmistir.

1.2.5.1. El Lissitzky

El Lissitzky (Rusya, 1840-1941), Konstriiktivist diisiinceleri grafik tasarim
ve tipografiye en iyi yansitan sanatgilarin basinda gelmektedir. El Lissitzky
Rusya’ da Smolensk sehrinde dogmustur. Mimarlik ve miihendislik 6grenimi
goren sanatgi, deneysel tasarimlar yapmaya girigsmistir. 1914’de okuldan mezun
oldugunda Birinci Diinya Savasi patlak vermistir. Lissitzky, ilk nesne-disi
caligmalarini, resimle mimari arasinda  degis-tokus  bolgesi  olarak
tanimlamaktadir. Sonradan resimlerinde tipografiye yer veren sanatci afis ve kitap
kapag1 tasarimlarina yonelmistir. Spencer’in ¢aligmasi (Akt Becer, 2010, s. 126).
Rus sair Lissitzky anlam ve yorumlamalardan uzaklasarak; ses, ritm, geometri ve
soyutlamay1 temel alan yeni diisiinceler liretmistir. Temel geometrik formlar1 ve
temel renkleri esas alan “stiprematizm” adin1 verdigi resim dili ve tipografi

arasindaki iliskiyi basarili bir sekilde kurmustur.

Yeni rus akimmi baslatan Mayakovski biitiin fiirlirist yaymn ve
etkinliklerde yer alarak siirlerinde c¢ogunlukla noktalama isaretlerine yer
vermedigini belirtmistir. Kisa siirede iin kazanan Mayakovski sanatini kitlelere
daha anlagilabilir sekilde sunarak iiretime vurgu yapmistir (Becer, 2010, s. 81).
Sovyetler Birliginin kurulmasma yol agan 1917 Ekim Devrimi’ni sevingle
karsilayan Mayakovsky Fiitiirist donemin Omriinii tamamladi§in1 ve yeni bir
olusumun gerekliligini savunarak Devrim sonrasi c¢ikan i¢ savasta sanatini

propaganda afisleriyle yansitmaya baslamis, hazirladigi bir¢ok afis duvarlarda,
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direklerde goriilmeye baslamistir. Hazirladigi propaganda afislerinde fiitiirist
sairlerin s6z dizilimi diisiincelerinden arindigini ve noktalama isaretlerini tekrar
kullanarak olusturdugu kompozisyonlarinda yogun bir sekilde tipografik unsurlara

yer verdigi goriilmektedir.

Yaratici, tretken, sosyal ve enerjik kisiligiyle tanman, kavramlarin
mimkiin oldugunca ekonomik yolla kullanilmasi1 taraftar1 olan Lissitzky,
caligmalariyla yayinci ve reklamcilarin grafik alaninda yeni kavramlara

yonelmesinde katkis1 biiyiiktiir (Becer, 2010, s. 142).

® |
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Gorsel 19. El Lissitzky, Vladimir Mayakovsky’nin “Ses I¢in” siir kitabindan
sayfa tasarimlari, 1923.

Lissitzky, kitabi siisleme amaciyla tasarlamaktan ziyade, kitapta bulunan
tim elemanlar1 gorsel olarak kullanarak, tasarima yeni bir boyut kazandirmstir.
Mayakovsky’nin 1923 yilinda tasarladigi, ‘For the voice’ (ses igin) isimli siir
kitabinda, sadece tipografik 6gelerle bir diizenleme yapmistir. Bu eserdeki 6nemli
unsurlar, gorsel 6gelerin arasindaki zitliklar, formlarin sayfa bosluklariyla bagi ve

dogru baski yontemi se¢ilmis olmasidir (Bektas, 1992, s. 51).

Sair diistincelerini dinleme yontemiyle degil izleme yontemiyle aktarir. Bu
sebeple sairin disiincelerini ulastirmada ses ve jestler nasil kullaniliyorsa,
tipografik formlarda da ayni mesaji gorsel olarak aktarabilmelidir. El Lissitzky,
caligmalarinda tipografiyi serifsiz yazi1 formlar1 kullanarak tasarlamistir. Bu
caligmalarinda siislemesiz, okunabilir, kare hatlar1 olan, serifsiz yazi formlar1 ve
siyah seritler baskindir. El Lissitzky, Mayakovsky’ nin “For the Voice” (Ses Igin)
adli siir kitabinda sadece tipografik dgeler kullanarak, bu 6gelerin gorsel, bigimsel

ve kompozisyon olarak iliskisini yeniden yapilandirmistir.
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Gorsel 20. El Lissitzky, Vladimir Mayakovsky’nin “Ses I¢in” siir kitabindan
sayfa tasarimlari, 1923.

El Lissitzky’nin “Ses I¢in” adl1 kitap tasariminda, konstriiktivist akimin en
onemli bigimsel 6zellikleri olan siyah ve kirmizi renkli serifsiz yazilar, simetrik
olmayan bloklar halinde sekillenen geometrik kompozisyonlar ve bar adi verilen
kalin renkli seritler goziimiize carpmaktadir. Lissitzky’nin bu siir kitabinda
standart tipografik bigcimler olan harf, noktalama isaretleri ve cizgiler,
dikdortgenler, daireler kendine has tislubuyla somut olmayan siiri gérsel bir sanat

yapit1 haline getirmeyi basarmistir (Bektas, 1992, s. 63).

Mayakovski’nin siirlerinin, Konstriiktivist algisinin ritm, uyum, sézel ve
isitsel vurgularinin, komiinizme 6vgii oldugu soylenebilir. 1925°te El Lissitzky,
Gutenberg’in baski sisteminin artik geride kaldigini, fotomekanik uygulamanin,

metal yazinin yerini gegerek tasarim igin ¢igir agacagini dngormiistiir.

Tipografi ve siir iliskisi lizerine fltiirist diistinceler Illia Zdanevich,
Vladimir Mayakovski ve Guillaume Apollinaire gibi sanatgilarin Onciiliigiinde
Italya, Rusya ve Fransa’ya da yayilmustir. Her ne kadar aym diisiincelerle yola
cikilmis olsa da Italyan ve Rus Fiitiiristleri arasinda oldukga belirgin bir yaklagim
farklilig1 olusmustur. Italya’da sanatcilar siddetli ve saldirgan tavri benimserken,
Rus sanatcilar daha alayct ve mizahi bir tavir gostermislerdir. Akimin devrimci
ruhu basta Rusya olmak iizere konstriiktivizm gibi diger dncii sanat hareketlerinin

temelini de hazirlamisti (Meggs, 2012).

1.2.5.2. Lajos Kassak

Lajos Kassak (Macaristan, 1887-1967), sair, yazar, ressam ve grafik
sanat¢isidir. Macar avangardinin merkezi figiirii ve avangard edebi akimlarin

etkili destek¢isi olmustur. Bir metal iscisi olarak Budapeste’deki sendika ve
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sosyal demokrat harekette aktif rol almistir. 1908’de siir yayinlamaya baglamis,
ancak 1912’de “Ronesans” dergisinde yayimlanan serbest nazim siirleriyle

dikkatleri iizerine ¢ekmistir (Luebering, 2017).

Kendi kendini yetistirerek sosyalist hareket i¢inde bir yazar olmus ve
1900’lerin baslarinda Budapeste’nin radikal entelektiiel kiiltiirii i¢in 6nemli olan
dergiler yayinlamigtir. Kassak, disavurumculuk, fiitiirizm ve dadaizm gibi bir ¢ok
sanat hareketini benimsemistir. Gliglii basarilar1 ve sosyal olarak adanmis
faaliyetleri tutarli bir sanatsal canlilik ile i¢ ice ge¢mis, ¢cok begenilen bir sanatsal
virtiioz olarak tamimlanmistir. Macaristan’da avangard sanatsal kanadin
gelisiminin hizin1 belirlemistir. Kassak ayrica Macar avangard ve modernist sanat

sahnesindeki bir dizi yeni gelismenin Onciisii olarak kabul edilmistir (Luebering,

2017).

Bir¢ok romanla birlikte siir kitab1 da yayimlamis ancak en segkin galigsmasi
otobiyografisi olan, “Bir Insanin Hayat1” (sekiz ciltli) adli yapitidir. Genel olarak
II. Diinya Savags1 sonrast kurulan komiinist hiikiimeti yararina hareket etmis ve
Macar Sanat Konseyi’nde aktif olarak editorliikk yapmistir. Paris, Miinih, Varsova,
Koéln ve Paris’teki sergilerine yogunlasmistir. 1966 yilinda Ziirih Kunsthalle ve
Paris’teki Musée d’Art Moderne tarafindan diizenlenen Dada sergisine katilmistir

(Dobo, 2016).

Kassdk, dadaist ve konstriiktivist etkileri yansitan MA’nin Viyana’dan
yayinini 1920°de yeniden baslatmistir. Bununla birlikte, “Baska higbir sanat okulu
konstriiktivist kadar naif, satafatli ve beyhude ¢opler tiretmemistir” diye yazarken
Rus Konstriiktivistleri ile huzursuz bir iligkisi olusmustur. Bu durumu “Imge
Siirleri” adli dergisinde yayrmlamustir. Isci sinifinin roliinden etkilenen siirler
yazarak, kisa Oykiilerinden olusan bir koleksiyon yaymlamistir. MA ise Avrupa
avangard, mimari, siir ve edebiyat sikintilarini kapsayan makaleler ve
reprodiiksiyonlar yayinlayan uluslararasi sanat ve edebiyat organi olmustur.
Edebiyat iizerine daha az tartisma c¢ikmistir. MA nihayetinde 10 yil hayatta
kalmis ve 0 donemin en uzun omiirli modern dergisi haline gelmistir. 1940’larin
basinda, savas karsit1 bir siir onu iki ay hapse mahkim edene kadar birka¢ roman
ve siir kitab1 yaymlamaya devam etmistir. Savastan sonra Kassak’in Kariyeri
durma noktasina gelmis, tiim dergileri kapatilmis, sanatini sergileyememistir.
(Dobo, 2016).
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Gorsel 21. Lajos Kassak, Falak (Duvarlar), 1920. Tristan Tzara’nin “Gazli Yiirek”
adli oyunu i¢in poster, 1924.

Farkli yaz tipleri ve boyutlar, aslinda, ikinci karakteri daha biiyiik yaparak
gelenekselden ¢ikmaktadir. 1922°de ¢ogaltilan derginin “Tipografi” baslikli
kompozisyon bir dizi tipografik oyuna yol agmistir. Biiyiik ve kiigiik harf, Latin
ve Gotik yazi tipleri, kelimeler, sayilar, kelimelerin boliimleri ve tipografik
semboller, serbest dolagim ve bagimsizlik izlenimi veren islev goren bir dizi
parganin pargasidir. Hem sanat eseri hem de kitap kapak tasarimi olarak bu serinin
bireysel parcalar, fiitiirizm ve dadaizmden konstriiktivizme gecisin asamalarini
temsil eder. Bazilar1 Marinetti’nin “6zgiir kelimeler” diinyasini ¢agristirmaktadir.
Baglik ve metin boliimleri “Duvarlar-Giiriiltiiler” harf kompozisyonunun
Fransizcas1 lzerine tipografik kompozisyon kapagi icin Dada kelimesinin
harflerinden yapilmistir. Tristan Tzara’nin “Gazli Yiirek” adli oyununun Macarca
gevirisi —izm’in simdiye kadar en sik c¢ogaltilan amblemi olmustur. Temel
geometrik sekiller su sekilde goriilebilir: gesitli resimli siirler ve figiirler i¢in
diizenleme ilkeleri kitap kapak tasarimlarinda harf, kelime ve metinlerden olusur.

Bu ayn1 zamanda gazete kolajlarini da karakterize eder.

Birinci boliimde tipografinin tarihsel gelisimi ve modern sanat akimlar

igerisinde siir ve tipografi iligkisi incelenmistir. Yasanan teknolojik gelismeler ile
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birlikte modern sanat akimlarmin birbirlerini nasil etkiledigi incelenerek
tipografiye yansimasi ele alinmistir. Her modern sanat akiminin siir algisi farklilik
gosterir.  Tipografinin en giiglii iletisim aract oldugunu varsayarsak siirin
okuyucuya vyansittig1 hissiyat, duygu, diisiince ve sezgilerin insana gegisi
yadsinamaz. Bu geciste kullanilan harf, sdzciik, climle ve noktalama isaretlerinin
sanat¢ilar tarafindan kullanilis bigimleri yansittiklar1 bi¢cim ve konuyu ele alislart
da incelemeler arasindadir. Tipografinin temel unsurlarinin kullanimi ile siiri bir
araya getiren duygunun harmanlanmasi, imge kullanimiyla birlikte siirin
anlammin yan1 sira gorsel bir alanda sunmustur. Bu gorsel alanin giiniimiiz

tipografi ¢alismalarina yansimasina ikinci boliimde deginilecektir.
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IKiNCi BOLUM
2. 1960 SONRASI SiiR SANATI VE TIPOGRAFI

2.1. Yeni Tipografi

20.ylizy1l baslarinda grafik tasarim ve tipografi alanindaki tiim yaratici
tirtinler modern sanat akimlarinin sayfa lizerine yeni fikirlerini basmasi sonucunda
ortaya ¢ikmistir. Yeni fikirler 1s1ginda eserlerini siirdiiren tasarimcilarin yani sira
tipografinin modernlesme yolundaki gelisim ve degisimine katki saglayan

bagimsiz tasarimcilar da olmustur (Becer, 2010, s. 231).

19. yiizyil sonlar1 ile 20. yiizyll baglarinda yasanan savaslar, endiistri
devrimi, makinelesmeyle birlikte yeni bir yasam tarzi ve yeni sanat anlayisi
olusmustur. Basta resim, heykel ve mimarlik alanlarinda olusan bu anlayis diger
sanat dallarmin yani sira grafik tasarim alaninda da hissedilmistir. Bu dénemde
grafik tasarimda; her yeni kesfin ve her yeni grafik iirliniin amacii topluma
sunarken mesaj1 olusturan gorseli ve yaziyi carpict bir sekilde kullanma meraki
baslamistir (Oztuna Y. , 2008, s. 88-93). Ozellikle konstriiktivist diisiincelerin
grafik tasarim ve tipografi alanlarina uyarlanmasi, yenilik¢i diisiincelerin basili
sayfalar iizerinde deneysel bir sekilde uygulanmasini ve bu alanda yaratici
buluslarin dogusunu daha da hizlandirmistir. Armstrong bu durumu soyle

aciklamustir;

Eksen temelli diizenlemelerin yan1 sira -sahte Konstriiktivistlerinkiler gibi- birgok
on yargilt fikir de Yeni Tipografi ile taban tabana zittir. Tipografi alaninda 6n
yargili olarak olusan her fikir -tiim alanlarda oldugu gibi- burada da yanlistir.
Yeni Tipografi, metnin iglevinden yola ¢ikarak goriiniir bir bicim yaratma
noktasinda eskiden ayrilir. Basili olan her tiirlii igerigi saf ve dogrudan bir ifade
vermek esastir: Adeta teknoloji ve tabiat oldugu gibi, “bi¢im” iglevden yola
cikilarak olugmalidir. Ancak o zaman modern insanin ruhunu ifade eden bir
tipografiye erisilebilir. Basili metnin islevi, iletisim, vurgu (kelime degeri) ve
icerigin mantikli bir dizilimidir (Armstrong, 2012, s. 36).

Yeni Tipografi’nin temeli, ac¢iklik ve netliktir. Cagdas hayatin ifade bigimi
olan Yeni Tipografi’nin birbirine zit iki 6zelligi vardir. Bunlardan biri 20.ylizyil
baslarinda fiitiirist sairlerin deneyci ve devrimci tavri, ikincisi ise Ikinci Diinya
Savagi ile birlikte Yeni Tipografi'nin kati ve net tavridir. Yeni Tipografi,
tasarimda esnek olsa da kat1 olan kurallarin degistirmesine izin vermeyen net ve
kararli olma bi¢imini bir biitlin olarak gormiistiir. Bu anlayisla beraber Yeni

Tipografi’de simetri yerini asimetriye birakmistir. Eski tipografi anlayist sekil ve
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formlarin tek bir cati altinda toplanmasinin yani sira kurallar1 bozmustur. Bu
durumda tasarimda siisleme arzusu, sadelestirilerek, modern yasamin bir pargasi
haline gelmistir. Tipografiye sanatsal bakis ac¢is1 modernizm sonrasinda gelisen

tasarimlara 6rnek olmustur.

Yeni Tipografi hareketinin 6ziinde olan netlik ve sadelik kavrami eski
tipografik anlayisda daha c¢ok giizellie ve rastlantisalliga dayanmaktadir.
Ozellikle merkezi eksene dayal1 ve ortadan blok yaz1 diizeni yeni tipografiyi kat:
bir forma biriindiirmektedir. Bu baglamda onyargili biitiin diisiinceler yeni

tipografiye ters diismektedir.

Modern sanat akimlarmin bir araya getirdigi farkli deneyimler iginde
“Yeni Tipografi” diisiincesi ortaya ¢ikmustir. 20.ylizyil ilk yillarinda edebi ve
sanatsal deneylerin arkasinda yatan felsefi diisiinceleri anlayabilmek i¢in tipografi
alaninda yapilan yenilikleri ve giinlimiizde de devam ettirilen ilke ve yontemleri
kavrayabilmek gerekir (Mazlum, 2017, s. 226).

Tipografi 20. yiizyilin ilk yillarinda gorsel sanatlarla beraber edebiyat
alaninda yetisen modernist diisiinceler etrafinda iretici, hareketli ve iletisime
dayal1 gelisim gostermistir. Geleneksel tipografi yapisinin sinirlarina tepki olarak
gelisim gosteren Yeni Tipografi, siislemeden uzak ve dekorasyon yerine sade ve
okunaklig1 artiran islevsellik gibi kavramlari diizenlemeye baslamistir (Becer,
2010, s. 15-17). Yeni tipografi fiziki bir siire¢ olmaktan cikardigi tipografiye
sanatsal bir hareket kazandirmistir. Yeni tipografi hareketi, yeni bir form dili

gelistirerek modern sanat akimlarinin pratik uygulama alani olmustur.
2.1.1. Yeni Tipografi ve Postmodernizm

2.1.1.1. Postmodernizm

Postmodernizm, biiyik olgiide Bati felsefesi tarihindeki ~modern
donemin entelektiiel varsayimlarina ve degerlerine karsit bir tepkidir. Aslinda,
postmodernizmle karakteristik olarak iligkilendirilen doktrinlerin ¢ogu, 18. ylizyil
boyunca kabul edilen genel felsefi bakis agilarinin dogrudan inkari olarak
tamimlanabilir. Ideolojisi akil ve mantiktir. Postmodernistlere gére var olan
gerceklik, kavramsal bir yapidir, bilimsel pratigin ve dilin bir eseridir (Duignan,
2014). Ugar;
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Klasik tipografi anlayisi, okunabilirlik ve estetik durumlara odaklanmig olsa da
cagdas anlamda tipografi, kendine oOzellikle postmodern yaklasimda farkli
hedefler belirlemistir. Artik grafik tasarimda tipografi, bilgi ve mesajin
anlagilabilir bir form dili ile iletilmesinin yani sira, bir tarz, kisilik, gorsel bir dil,
farkli bir imge olarak ortaya konan bir eleman olma iddiasini tagimaktadir.
Kuskusuz mesajin igerigi ile tipografinin uyusmasi grafik tasarimcilarin en ¢ok
¢ozlim bulmak zorunda kaldig1 durumdur (Ugar, 2004, s. 106).

Postmodernizm ilk Isvigre’de ortaya ¢iksa da, bu dénemin merkezi olarak

Amerika Birlesik Devletleri sayilmistir. Postmodernite, kisisel ve sosyal kisiligin

zit bi¢imini vurgulamaktadir. Postmodernizm’de, aydinlanma siirecinde kesinlik

degil olasilik ve ihtimallerin fakindaligi vardir. Endiistriyel teknolojinin {iretimi

yerini tiiketime birakmistir (Sarup, 1993).

Kokii 1970’lerde olan ve bir temel felsefesi ve ortak bir ¢izgisi olmayan bu
yaklagim grafik tasarima bir bigim ve hareket cesitliligi getirerek Ozgir ve
disavurumcu bir ¢ag1 baslatmustir. Amerika’da ‘Yeni Dalga’, ‘Isvigre Punk’,
‘Pluralizm’, ‘West Coast’, ‘Postmodern’, ‘Avan-garde’, ve ‘Deco’ gibi ¢esitli
isimler alirken, etiketlere fazla 6nem vermeyen Avrupa’da hepsi de yeni bir
deneysel tavirla olmak {izere, birey veya gruplarin etkilesim ve yonelislerine gore
0zglin ve farkli ¢alismalar olarak ortaya ¢ikmistir (Bektas, 1992, s. 230).

Ayrica 1970’lerde ortaya c¢ikan Punk, Beat ve Pop Art gibi akimlarin

diizene karsi tavirlari, zamanla kapitalizm tarafindan alistirilarak 90’larda grafik

tasarimlarda dikkat ¢ekmek amaci ile giindeme gelmistir. Bu dénemde yapilan

tasarimlarda Punk kiiltiiriiniin diizene ve kurallara olan karsit tavri tipografik

tasarimin kurallarini1 etkilemis, okunabilir ve diizenli tasarimin yerine okunaksiz

ancak dikkat ¢eken tasarimlar almistir.
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Gorsel 22. Neville Brody, FontShop i¢in Fuse yazi tiplerinin tanitim afisi, 1991.

Postmodern tasarimin ortaya g¢ikmasina katki saglayan Punk ve Beat

kiiltirleri, 90’larda yayginlasan kisisel bilgisayar kullanimi1 ve tipografinin

hayatimiza girmesi sonucu ortaya ¢ikan deneysel tasarimlarin temelini atmustir.
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Artik tipografik tasarim, geleneksel kurallar 1s18inda degil, donemin begeni ve

dikkat ¢ceken tasarim anlayisinin pargasi haline gelmistir.

Bu sanat hareketindeki tiim sanatgilar, kisisel tercihlerini 6n planda tutarak
tasarimin mantik ve iletisim kismimi bir kenara birakmuslardir. Tasarimecilar, bu
fonksiyonlardan bagimsiz gibi duran ancak; kendi kisisel tarzlarinin yani sira
deneysel tasarimlariyla da giindeme gelmistir. Yeni tipografi ve modernizimdeki
netlik durumu, postmodernizmle birlikte duygusal ve deneysel tasarimlara
doniismiistiir. Bu nedenle postmodernizm, modernistlerin yaptigi gorsel dili

soyutlayarak belirsizligi ilke edinmistir.

2.1.1.2. Robert Massin

Robert Massin (Fransa, 1925-2020), ¢agdas tipografik hijinx’in
onciliiglinii yapmistir. Tipograf, sanat yonetmeni ve editér olarak c¢alismistir.
Dadaizm ve fiitiirizmden etkilenen Massin, dijital tasarimin modeli haline gelen,
yiiksek sesli bir tipofoto kompozisyon big¢imi icat etmistir. Bugiin ¢ok kolay gibi
gelen, ancak 1964’te Massin’in ¢alismak icin sadece elindeki rakamlar ve usta bir
sahne zanaatkarinin keskin gozii vardir. Massin, herhangi bir egitim almamus,
tipografi tasarimcisi Pierre Faucheux tarafindan yetistirilmistir. Massin’in etkisine
stil agisindan bakarsak, Massin’in yontemi segmeci Yeralt1 tasarimina bir kara film
estetigi ve tek bir sayfada tip ve goriintiiniin ¢atismasinda bulunan Kinetik bir
dinamizm getirmistir. Massin ayrica resimli anlatida ¢alisan seckin bir grup kitap
sanat¢isina ilham olmustur (Heller, 2020). 1960’larda fotodizginin bulunusuyla
beraber, yazi1 ve goriintii yonlendirmesiyle degisim yaratmis, tasarimcilarin 6niinii

acmistir.

Paris’deki Gallimard basimevinin yayimladigi oyun ve siir kitaplarinin
tasarimlarimi kendisi yapmistir. Tiim diinyada grafik tasarim ve edebiyat alaninda
biiyiik yank1 uyandiran deneysel tipografi tasarimlarin1 bu zamanda uygulamstir.
Hareketli ¢alismalarinda ve harfleri gorsel olarak somuslastirmasiyla fiitiirist ve
dadaist tipografiden etkilendigini belli etmistir. Tasarimlarinda amag icerikten
tiiretilen yazi formlar1 ve yazinin anlammin tasarimin pargast haline gelmesiyle
birlikte harfler dekorasyon olmaktan ¢ikar ve gorsele doniisiir. Massin’nin Eugene
Ienesco’nun “Kel Soprano” adli oyunu icin tasarladigi kitabinda, gorsellerle

sinemanin akisini belirleyerek oyuncularin seslerini kisiliklerine gore farkli yazi
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formlar ile ifade etmistir. Tasarimlarinda kullandig1 fotograflar1 Henry Cohen
¢ekmistir. Oyunun iginde gecen sahneler, Massin’e figiiratif tipografi ile tasarimi

baska boyutlara tasimanin kapilarin1 agmustir.

mice have lice
lice haven’t mice

on’t, rucheomé brse
8gro tigéo% %Se
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Gorsel 23. Robert Massin, “The Kel Soprano” (Kel Sarkict), 1958.

Tasarimlarinda kelimeler ve harfler mesaj veren goriintii haline
donustiirilmiistiir. Gorsel cosku, stres ve kargasa tipografik bir dille aktarilmistir.
Yazi, boyutlar1 ve yonleri degistirilerek, ses tonunu, sahnedeki kargasayi ve
kavgay1 izleyiciye hissettirmek adina tist iiste bir dizilim goriilmektedir. Massin
aksiyon i¢inde gorsel bir denge kurmus; oyunda perdenin kapandigi kisimlarda,
sahnedeki karanligi aktarmak icin siyah sayfalar kullanmistir. Sessizligin oldugu
yerleri belirtmek i¢in ise beyaz sayfalar kullanmistir (Hollis, 2001, s. 150).

Massin her zaman kitaplarin i¢sel organizmasi ile yakindan ilgilenmis ve
bu onu yazmanin diinyada nasil islediginin farkinda olmasmi saglamistir. Bu
nedenle, 1979’da Gallimard Editions’tan ayrildiktan sonra, Fransa’nin diger 6nde
gelen yayincist Hachette’de editorliik teklif edilmistir. Son yillarda yazar veya
auteur olarak tasarimci kavrami bazi grafik tasarim cevrelerinde tartisilir ve
elestirilirken, yillar once Massin bunu basarmistir. Atelier Hachette/Massin
damgas1 altinda popiiler kiiltiir lizerine cesitli kitaplar yazmis, diizenlemis,
aragtirmis ve tasarlamistir. Daha sonra A la recherché du temps perdu’dan
alintilardan olusan bir secki olan Proust’la da yaymct olmustur. Hiper metin

olarak tasarlanmistir. Ayrica Robert Doisneau’nun Fransiz Sokak yasaminin zarif
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fotograflarindan olusan bir cilt yayinlamig ve Emile Zola’nin ailesiyle birlikte

Zola’nin nadir fotograflarin1i kamuoyuna sunmustur (Heller, 2020).

L’ABC du métier Massin’in 1989°da Fransa’da yayinlanan kendi toplu
calismasimin resimli bir biyografisi, farkli gorsel ve isitsel sanatlarin karsilikli
iligkisini gosterdigi kariyerinin bir resmidir. Bir omiir boyu siiren eserlerin bu
tekrarina ek olarak, bu kitap sadece gecmise doniik degil, ayn1 zamanda grafik
tasarimcilarin tutumlarini ve grafik tasarim yontemlerini inat¢1 tesadiifler yoluyla
etkileyen kendi kendini yetistirmis bir sanat¢r ve zanaatkarin ayrilmaz bir
parcasiydi. Amerika Birlesik Devletleri’'nde bir¢ok tasarimci  Massin’in
basarilarindan maalesef ki hi¢ haberdar olmamistir. The Bald Soprano’nun
statiisiine ragmen, diger paha bicilmez ve tarihi tipografik katkilar1 daha genis bir

yelpazeye ve daha fazla takdire sahip olmalidir.

Bazi sanatgilar geleneksel sanatlara geri donmiis bazilari ise gelencksele
baskaldirarak yeni yol ve yontemler aramak i¢in estetikle islevi birlestirmistir.
Sanatgilar, sair ve yazarlar, duygu ve diisiincelerini bu siire¢ igerisinde tipografi
araciligiyla ifade etmislerdir. Boylece tipografi yeniden sekillenerek 20. yiizyilin

tipografik tasarimini canlandirmustir.

2.2. Deneysel Tipografi ve Siir Tliskisi

Bilgisayarin bulunusu ile yaz1 sanatlar1 degisime ugramistir. Gergeklesen
bu degisim iletisimde farkli uygulamalara yol agmistir. Glinlimiizde yazi sanatina
cagdas imkanlarla s6z hakki verilmis midir? Giinlimiizde herkesin bildigi bir sey
var ki stirekli degisim icerisindeyiz. Ekonomik ve teknolojik gelisimlerin siirekli
degisim i¢inde bulundugu bu ¢aga, giincelleme ve heyecan ile ayak uydurmaya
calismaktayiz. Yazi; dizgi, matbaa ve en 6nemlisi insanin en degerli buluglarindan
biri olan kitap ile etkilesim icindedir. Yazi, yasadigimiz kiiltiirii kullanarak

iletisim olusturabildigimiz bir imkan saglar m1? (Sassoon, 2013, s. 75).

Alice Twemlow’un i¢in deneysel tipografi; okurun ilgisini sayfanin gorsel
karakterine ¢ekerek, harfleri ve kelimeleri yeniden diizenleyerek anlam yaratmak
icin sonsuz olasilik sunan, bi¢imlendirilebilir gorsel sekiller olduklarini

gostermektedir (Twemlow, 2008, s. 86).

Deneysel tipografide amag fikirlerinin tamamen yansitilmasindan ziyade

bir parca kelimeyi dolayli olarak alarak bazi dnemli noktalara vurgu yapmaktir.
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Boylece daha dogrusal ve net bir anlatim yakalanmig olur. Steve Byers’in de
belirttigi tizere: Tipografi, harflerin giizel bir gurubudur, gilizel harflerin

olusturdugu bir grup degil (Fletcher, 2001, s. 349).

Deneysel tipografide yatay ve dikey hareketler kullanilarak gelenekselin
disina ¢ikilmistir. Cesitli boyutlarda yazilar kullanilirken, dinamik ve agik bir
kompozisyon olusturulmaktadir. Teknolojinin gelismesi ile birlikte tasarimcinin
hayal giiciinii genisletirken, gelenekselin disinda tasarimlar olusmustur. Harf,
hece, kelime, ciimle, noktalama isareti, sayilar gibi elemanlarin kullanilmasi
deneysel tipografiyi olusturmaktadir. Yillar iginde tipografi tasariminda ve
baskidaki degisiklikler tasarimcilar i¢in yeni ufuklar agmistir. Ancak dijital
tipografi, yaratici denemeler i¢in fazlaca imkan saglamistir (James Craig, 1999, s.
125). Bilgisayarin grafik tasarim alanina dahil olmasiyla birlikte tipografik
ilkelerin deneysel olarak kullanimi kolaylagarak, tasarim ve yazilim kolayliginin

kontrolii tasarimcaya ge¢mistir.

Deneysel tipografi, bir tasarima giiclii bir ifade kazandirabilir veya
duygular1 dogrudan aktarmaya yardimci olabilir. Deneysel tipografiye sanatsal ve
tipografik ogeler genellikle birlikte hizmet etmektedir. Deneysel tipografi,
geleneksel olandan uzaklasarak yeni ve ilging bir sekilde alisilmisin disina

cikmaktadir.

Ambrose’a gore, hayatimizin onemli o6gelerinden biri olan tipografi,
harflerin zaman i¢inde evrimleserek yaygin kullanimli alfabelere doniigsmesinin,
uzun yillar siirmiis bir gelisimin neticesi oldugunu sdylemistir. Ambrose’a gore,
baski imalatinin ilerlemesiyle, teknolojinin bir¢ok farkli séylemi olan tipografi

kavraminin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Ambrose & Harris, 2012, s. 6).

Geng tasarimcilarin bu donemdeki farkli yaklagimlarmin ¢ogu tasarim
coziimlemelerini kavramsallagtiran sorun ¢ozme teknigi, fikre dayali tasarimin
temelini olusturmustur. Bu yoOntemle sezginin ani ortaya c¢ikist saglanarak
bagimsiz tasarimcilarin yaratma becerileri kiymetlenmistir. Giinlimiiz deneysel
tasarimlarin ve uygulanan fikre dayali tasarimlarin temelleri bu doénemde

atilmstir.

1980’11 yillarda ise, teknolojik gelismelerle kisisel bilgisayarlarla

olusturulan yazi karakterlerinin c¢esitlenme hizin1 arttirmis ve lazer baskinin
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bulunusu sayesinde ise 1518a duyarli pahali kagit ihtiyacinin azalmasi saglanmig
bu sekilde masaiistii yayinciligiin baslangicina tanik olunmustur (Ambrose &
Harris, 2012, s. 27).

Yazinin yayginlagmasiyla birlikte yazida daha glizeli arama ¢abasi
insanlarda giin gectikce artmustir. Giizel yazi yazma sanati olan kaligrafi hem
sanatla i¢ ice olmus hem de en basarili Orneklerini bu donemde vermistir.
Geleneksel hat sanati ile modern hat sanati, harflerin yapisal Ozellikleri

bakimindan farklilik géstermektedir.

Giliniimiizde modern kaligrafi c¢alismalar ile 1ilgili farkli ornekler
bulunmaktadir. Bu 6rnekler klasik hat sanatindan farkli olarak belli bir metin
tizerinden degil, bir ka¢ harf iizerinden kompozisyon olusturmaktadir. Bu
kompozisyonlarin hazirlanis bicimine bakildiginda deneysel tipografi alanina

yakinlik gézlenmektedir (Yarar, 1987, s. 101-105).

2.3. Daktilo Sanat1

Geng, Ingiliz sanat¢1 Keira Rathbone, bilinen yazim araci olan daktiloyu
farkli bir amag i¢in kullanarak ¢aligmalar yapmustir. Universite yillarinda bir
seyler yazma umuduyla aldigi bir daktiloyla hicbir sey yazamayan sanatci,
sonrasinda onu resim yapmak igin kullanmaya baslamistir. Ilk yaptig1 ¢aligmalar
bliylik begeni toplayinca, bu konu iizerine tamamen odaklanmistir. Boylece ilk
kez 1940’larda Daktilo Sanati ortaya ¢ikmistir. Bu donem iinlii olan daktilo
sanatinin bilgisayar teknolojisinin ilk meyvelerinden oldugu soylenebilir. Oyle ki
1890’lardan siire gelen ve adina once ‘siisleme sanati’ denilen bu akim birgok

kisinin gézdesi olmus ve oldukea ciddiye alinmigtir (Chiydem, 2012).
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Gorsel 24. Keira Rathbone “Benim Silah Segimim, Iyi Dostum” 2022.

Oncelikle daktilo kullanicilarnm isini siislemesi amaci ile kullanilan bu
yontem ile ilgili bir el kitab1 ¢ikartilmistir. Pitman’in Daktilo El Kitab1 ad1 verilen
bu kitap 1898 yilinda Flora F.F. Stacey adli sanat¢iya ilham olmus ve yapilan ilk
daktilo sanati eserleri bu sayede ortaya ¢ikmistir (Chiydem, 2012).

Daktilo sanati uzun siiredir tasarimcilar, yazarlar ve sairler tarafindan
sanatsal bir ara¢ olarak kullanilmistir. Olagandis1 bir arac olarak goriilen daktilo
biinyesinde farkli etkiler yaratacak bir¢ok etkeni barindirmaktadir. Ses, gorsel,
sozel, duygu ve disiincelerin harmanlanmasiyla birlikte ortaya c¢ikan
tasarimlardan siirde payimi almistir. 1950-1970 yillar1 arasinda daktilonun yaratici

olarak kullanilmasiyla birlikte somut siir ve tasarim etkilesim i¢ine girmistir.

2.3.1. llse Garnier ve Pierre Garnier

Pierre Garnier (Fransa, 1928-2014), koklerini Mallerme’nin eserlerinde
bulan sair siirsel bir hareket olan uzamsalciligin kurucusudur. Onun hayaletimsi
evreni, kagit destesinin iizerine {iflenmis ve sanki onun tarafindan solunmus gibi
sekillerden olusmaktadir. Yazarin esi (Ilse Garnier) Fransiz, uzay sairidir. Yazarin

(ve esi Ilse’nin) mekansalciliginin dinamik akiglart bu nedenle c¢agdas siire
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musallat olmaya devam etmektedir. Sézciiklerin kendisinden daha ¢ok, plastik
yiginlar olarak anlamlidir. “Joan of Arc ve Otho III” (sahte tarih yazimsal) gibi
daha sonraki metinler gibi, uzamsalcilik c¢aginin her beden metni, korteksi

zorlayarak musallatligi yeniden yapilandirmak igin siirin giiciine atifta bulunur

(Gavard-Perret, 2017).

llse Garnier (Fransa, 1927-2020), uzay gorsel sairi olarak kendisini
nitelemistir. Altmish yillarin basinda Pierre Garnier ile birlikte “mekansalcilik”
gorsel siirini kurgulamistir. 1965’ten 1971°¢ kadar Pierre Garnier ile Mechanical
Poems’de dahil olmak iizere birka¢ koleksiyon imzalamistir. Fransiz, uluslararasi
sanatsal ve edebi avangardlarla ilgilenmistir: Henri Chopin, Bernard Heidsieck,
Julien Blaine ve ayrica Raoul Hausmann, Heinz Gappmayr, Eugen Gomringer,
Seiichi Nikuni, Haroldo ve Augusto de Campos. 1979’da kadin bedeninin
Blason’indan daha kisisel bir yol oldugunu kesfetmistir. Ilse Garnier’in uzamsalci
yaklasimina gore hareket noktasi gercekten, kelime ise onu bir imgeye
dontigtirmektir; sozciik, bir imgeye doniismek icin olanaklar, kapasiteler
sunmalhidir. Bu gorsel kelimeyi yiiceltecek ve okuyucuya gore farkli

yorumlanacaktir (Gendron, 2020).

Ilse Garnier deneysel bir sairdir. 1950’de esi Pierre Garnier ile gorsel siirin
bu dalinin deneysel baslangicindan giiniimiize kadar olan ¢aligmalarinin neredeyse
elli yilm1 gosterir. Esiyle birlikte, siirsel dilin ve mekanin karsilikli olarak

kosullandirildig1 “Mekansal Siir” kavramini tasarlamistir.

Gorsel siir, tipografik metin lizerinde goriintiiniin baskinlig ile karakterize
edilen, kelimelerin ve gorintiilerin, isaret ve figiirlerin anlamsal diizlemde bir
stireklilik ¢6ziimii olmaksizin biitiinlestigi kompozisyonlar elde etmeyi amaglayan

bir sanat arastirmasidir.
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Gorsel 25. llse Garnier, “Goriinmez” siiri, 1960-70.

Gortinmez siiri Ilse Garnier’in siirsel Onerilerinin, daktiloyla oynadigi
oyunlarin, kelimelerin, bosluklarin, sayfanin adeta uzamsalc1 bir sair olan esi
Pierre Garnier’in aydinlatict ve biiyiileyici yorumlartyla desteklendigi dikkat
c¢ekici ve biiyiileyici bir kag eserinden biridir. Goriinmez siiri, derin bir diislicenin
nesnesi haline gelmistir. Siirde, tekrarlanan kelimeler kendi giiglerinde
kaybolurken sadece ~ gerilim  kaldigi  diigiiniilmektedir. Kivrimlar ~ ve
stiriklenmelerdeki dil katmanlari, ¢cokme degildir. Kullanilan kelime ve harfler

artik anlamini kaybederek lekeye doniismiistiir.

2.3.2. Bob Cobbing

Bob Cobbing (ingiltere, 1920 - 2002), British Poetry Revival’da merkezi
bir figiir olan bir ingiliz ses, gorsel, somut ve performans sairidir. Performansla
iliskisi Hendon Experimental Art Club ve Hendon merkezli And dergisiyle
1951°de baslamustir. Ingiliz alfabesinin gorsel ve isitsel olanaklarin1 somut siirde

kesfetmistir. Muhasebeci ve Ogretmen olarak egitim goren Cobbing, en g¢ok
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Writers Forum’un yayincist olarak yaptigi caligmalarla ve gorsel, somut ve
saglam siir ve performanslara onciiliik etmesiyle taninmustir. Avangard Ingiliz
siirinde 6nemli bir gii¢ olan Cobbing, 1960’larda Londra’nin yeralt1 edebiyat
sahnesinde bircok edebi ve sanatsal olaya ev sahipligi yapan Better Books’u
yonetmistir. Cobbing ayrica Kiigiik Presler ve Sairler Dernegi Konferansi’nin
kurulmasina yardimci olmus ve Siir Dernegi konseyinde gorev yapmustir.
1963’ten 2002’ye kadar Yazarlar Forumu catisi altinda yiizlerce brosiir ve

deneysel siir kitab1 yayilamistir (Sheppard, 2005).

1970’lerin ilk yarisinda, Cobbing, Yazarlar Forumu kitaplari tiretmek igin
Siir Dernegi’nin olanaklarini kullanabilmistir. Toplamda, basin 1963 ve 2002
yillar1 arasinda 1.000°den fazla baglik yayinlamistir. Yazarlar Forumu, British
Poetry Revival’in geng sairlerini beslemenin yani sira John Cage, Allen Ginsberg

ve lan Hamilton Finlay’in eserlerini de yayimlamistir (Cobbing, 2005).

Daktilo yaklasik 130 yildir, sanatgilar, illiistratorler, yazarlar ve sairler
tarafindan sanatsal bir ara¢ olarak kullanilmasina ragmen, daktilonun yaratici bir
arag olarak ‘altin ¢agi’ 1950’ler ve 1970’lerdir. Her zaman 6ziinde bu iki donem
arasinda etkin olan somut siir hareketiyle de baglantili olacaktir. Aslen bir ressam
olan Cobbing, ses, gorsel, somut ve performans siirinin yani sira, yayinei roliiyle

unludir.
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Gorsel 26. Bob Cobbing, Fisilt1 Pargasi, 1970.

Cobbing’in  ¢alismalari, somut ve saglam siirin  unsurlarindan
yararlanmistir; Sesi semantik olmayan anlamin bir unsuru olarak gelistirirken dili
materyal, isaret veya isaret olarak On plana cikarmistir. Cobbing, Sesli Siir
Uzerine Baz1 ifadeler’de yaptign uygulama hakkinda sunlari yazmistir: “Kelime
olarak kelime gitti ancak kelime hala ses veya sekil olarak kullanilabilir. Siir artik
baska unsurlarda bulunuyor” (S6z Olarak Gitti: Bob Cobbing'in "Robin Crozier
Portresi" Uzerine Bir Tartisma, 2013).

Estetik a¢idan tavizsiz ve bazilaria itici gelen Cobbing’in dil deneyleri de
eglenceli hale gelmistir. Her yerde buldugu tuhaf dilsel dokiintiilere karsi tetikte
kalmistir. Inleme, i¢ gekme, bagirma, hatta hapsirma, kelimeler veya fonetik kadar
yaygin hale gelmistir. Metinleri gittikce daha Ozgiir hale gelmis, herhangi bir
isaret, harf sekli, dudak izi veya miirekkep lekesi, sayfada bir isaret olarak
okunabilmistir. Bunlar1 sekil ve dokuya doken Cobbing, miizisyenlerede ilham

kaynagi olmustur.
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Cobbing, giiriiltiiyli, capraz desenlerin taninmak icin savastig1 kabaca kati
beyaz ¢izgiler olarak goriiniir kilar. Hem dogrusal hem de gorsel materyallerde
uzmanlasmis bir yazardir. Dilin siireksizligiyle ilgilenen sair, yine de,
siireksizligin yeni yapilara donistiiriilmesiyle daha da ilgilidir. Cobbing,

tipografiye gorsel ve sesli olarak bile isteye karmagiklik vermistir.

2.3.3. Fatima Queiroz

Fatima Queiroz (Brezilya, 1962- ),saygin ve ¢ok yonlii bir Brezilyali
gorsel sair ve 6gretmendir. Calismalar1 dil merkezli olma egilimindedir, ancak
cogu zaman dijital estetigin son noktalarin1 ve cagdas gorselligin endiselerini
yansitir. Resim, heykel, dijital sanat ve fraktallarda(geometrik sekiller) kendi
kendini yetistirmistir. Brezilya’da ve yurt disinda ¢esitli sitelerde makaleler
yaymlamistir. Daktilo sanatina ve somut siire dair derin bilgisi, onun zamanda
geriye bakmasmni ve kompozisyonlarint uzun uzadiya sekillendirmesini
saglamistir. Bu c¢abaya degecek bir girisimdir ve Queiroz’in ellerinde basariya

ulasmustir (Queiroz, 2014).

Gorsel siire olan yiiksek ilgiyle birlikte, daktilo sanatinin yeniden kesfi ve
somut siirin ilgili pratigi ve tarihi olmustur. Biiylik dl¢iide modasi ge¢mis bir
iretim aract olan eski daktilolar, gecici olarak dijital estetikten kaginarak
rehabilite edilmekte ve kompozisyonda yeniden kullanilmaktadir. (Ironik olarak,
dijital calisma da bir tiir veya tersine miihendislik veya teknolojiden armdirma
sirasinda bir daktiloda yazilmis gibi goriinmek i¢in yapiliyor). Somut siir, one
ciktigi tarihsel donemden dolayi, yaygin olarak daktilolarda iiretilmis ve bu
nedenle, iliski gorlindiiglinden ¢ok daha zayif olsa bile, o ilkel endiistriyel
teknoloji ile iligkilendirilmistir. Somut siir, yaygm bir sekilde, muhtemelen
iliskinin yanlig anlagilmasi olan ¢agdas vizyona bir oncii olarak kabul ediliyor gibi

goriinmektedir (Minkrancher, 2014).

Fatima Queiroz’in “Daktilo Sanat1” adli kitab1 elli kopya yapilmis ve
kitap, ilgi ¢ekici ¢alismalarla 36 sayfadan olusmaktadir. Calismalarin bir kismi
soyut, bir kismi temsili (somut siirden ziyade daktilo sanatina meylederek) ve

bazilar1 daha geleneksel olarak siirseldir (Minkrancher, 2014).

Kitap, somut siirin modlar1 ve onu bilgilendiren temel teori hakkinda

samimi bir bilgi sergilemektedir. Aslinda eserlerin ¢ogu bu kadar basarili ¢ilinkii
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Daktilo Cagi’ndan kalma somut siirin kurallarin1 = ¢ignemektedir. Asiri
vurgulamanin tutarli kullanimi, bize bunun retro stilizasyon kullanan metinlerin
birikimini yansitan mevcut ¢cagin duyarliliklarini, goriinen ve daha sonra baska

yapilandirmalara karisan cepheleri yansitan bir ¢alismadir. Bu 6rnek standart bir

postmodernizm aracidir.
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Gorsel 27. Fatima Queiroz, Brezilya, 20009.

Daktilo Sanatin1 yalnizca nostaljik bir yolculuk veya geriye baktigimizda
bir egzersiz olarak gormek, onun parlakligin1 kagirmak olur. Bu bir taklitler
toplulugu degildir. Fatima Querioz daktilo kompozisyon teknikleri konusunda
oldukg¢a bilgilidir ve onun teknik kullanimi, klasik teknigin bir belgesi, bu
tekniklerin ses i¢in sinirsiz niteligi, kendine referans veren yorumlar ve en
onemlisi sayfalar1 cevirdikge bir merak kaynagidir. Gorsel 27°de oldugu gibi
harfler bir biitiiniin pargasi olarak ya da siktan seyrege dagilarak olusturulmustur.
Sayfa diizeninde bosluk 6nemli yer tutmaktadir. Bu nedenle, Daktilo Sanati, stil,
teori ve teknolojiyle cok karmasik bir diizeyde oynayan ¢agdas bir yontemdir. Bu

yontemi tekrar tekrar deneyimlemek igin giizel bir koleksiyon olusturmaktadir.
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2.4. Beton Siir (Somut Siir) Nedir?

Beton siir(somut siir), anlamin aktarilmasinda sozlii anlamdan ¢ok
tipografik etkinin daha 6nemli oldugu dilsel unsurlarin bir diizenlemesidir. Bazen,
kendine 6zgl bir anlam gelistiren bir terim olan gorsel siir olarak anilmaktadir.
Somut siir, sozIli sanatlardan ¢ok gorselle ilgilidir, ancak atifta bulundugu iiriin
tiirlinde 6nemli bir Ortiisme vardir. Bununla birlikte, tarihsel olarak, somut siir,
kelimelerin konularini tasvir edecek sekilde diizenlendigi uzun bir sekilli veya

desenli siir geleneginden gelismistir (Adler, 1982, s. 107-147).

Ian Hamilton Finlay, kelimenin geleneksel anlamiyla bir sanat¢idan, yani
resim ya da heykel yapan bir kisiden ziyade, esasen bir sair ve tasarimcidir. ilk
olarak 1960’larda uluslararas1 Beton Siir hareketinin bir pargasi olarak oOne
cikmustir. Beton Siir terimi, Isvigreli bir sair olan Eugen Gomringer tarafindan icat
edilmistir. Bir sey ya da baska bir sey hakkinda bir siir degil, “goriilecek ve
kullanilacak bir nesne... Basgl basina bir ger¢eklik™ olan bir siiri tanimlamak igin

kullanilmistir(Liverpool T. , 1992).
2.4.1. lan Hamilton Finlay

lan Hamilton Finlay (Iskogya, 1925-2006) deneysel sair ve sanatcidir. En
¢ok, Edinburgh’un disinda tahta ve tas tizerine yazilmis siirlerden olusan bir bahge
olan tinlii Little Sparta’s1 ile taninmustir. Kendini “AVANTE-GARD Ener” olarak
tanimlayan sair, dinyanin 6nde gelen somut siir savunucularindan birisidir.
1960’larda Finlay, benzersiz olmakla birlikte, isvigreli sair Eugen Gomringer ve
Brezilyali sairler Haroldo ve Augusto de Campos’un minimalist sozli dili ve
uzamsal yapilar ile benzerlikler paylasan bir siir yaklagimi gelistirmistir. Finlay,
1960’1ardan 6liimiine kadar, renk, 6lgek ve tipografiyi yaratici bir sekilde kullanan
Ozgiin basili siirler yapmak i¢in grafik tasarimcilar ve gorsel sanatgilarla is birligi
yapmustir. Ayrica kendi eserlerini ve diger somut sairlerin eserlerini yaymlamistir
(Enstitiisii, 2017).

Finlay’in baski yoluyla iiretimi durmaksizin devam etmis ve iiretken
olmustur. Basin, Finlay’in heykel ve bahge isleri i¢in bir fikir yuvasi islevi
gormiistiir. Ayn1 zamanda basin, Kiiclik Sparta’nin yayimlama ya da yayma
koludur. Kiigiik Sparta’da siklikla keskin bir zekayla islenen temalar, baskilarinda

genellikle dnce incelenen ve ardindan yeniden incelenen temalardir.

61


https://stringfixer.com/tr/Visual_poetry

1961°de hem grafik hem de cagrisimsal/siirsel aygitlar olarak dil dgelerini
isaretler olarak kendisinin ve baskalarinin deneyimlerine izin vermek i¢in Finlay,
Wild Hawthorn Press’i kurmustur. Ortagi Jessie McGuffie ile kismen degeri
diisiik ve uluslararas: sairlerin eserlerini yaymlamistir. 1962’de Poor dergisini
cikarmigtir. Eskimis, Yorgun, Atis (POTH), Anselm Hollo ve Shimpei Kusano
gibi cagdas uluslararasi sairler, Mayakovsky ve Apollinaire gibi birinci dalga
Avrupali avangardistler ve Niedecker gibi Amerikali neo-nesnelciler ile birlikte
George Mackay Brown’in kirsal isko¢ sarki sdzlerini basmaktadir. Finlay’in
cesitli liretimlerinin tamaminda ortak olan sey, dilin kelimelerin, icat edilmis veya
odiing alinmis ifadelerin ve diger gostergebilimsel araglarin gercek nesnelere ve
dolayisiyla diinyaya yazilmasidir. Finlay’e gore, bu dilin maddi veya gergek bir
boyut i¢inde barinmasi, eserinin goriiniiste karsit ama sinyal niteligindeki iki

karakteristigine yol agmaktadir (Thomas, 2017).

Siirleri, 28 Mart - 30 Temmuz 2017 tarihleri arasinda Getty Arastirma
Enstitiisii’'nde sergilenen “Beton Siir; Grafik Uzayda Sozler ve Sesler” sergisinde
yer alan 100°den fazla eser arasinda yer almistir. Temelde Getty Arastirma
Enstitiisii’'ntiin uluslararast1 somut siir hareketini belgeleyen baskilar, sanatci
kitaplari, dergiler ve el yazmalarindan olusan koleksiyonundan alinan bu sergi,
1950’lerin, 60’larin ve 70’lerin gorsel, sdzel ve ses deneylerine odaklanmuistir.
Sergi, dili gorsel ve mekansal bir yapi olarak ele alan biiyiik bir savas sonrasi
uluslararasi hareket olan somut siirin temel yillarin1 arastirmaktadir (Enstitiisi,

2017).

S6z sanat1 siiri ve igine oyulmus metinleriyle taninmaktadir. lan Hamilton
Finlay’in sanati, ¢esitli farkli ortamlar1 kapsamasi acisindan sira disidir. Artik bu
sanat formlarinin her birinde yaptif1 c¢aligmalarla uluslararast alanda

taninmaktadir.
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Gorsel 28. lan Hamilton, Baskilar, 1950-1980.

Finlay, bir yandan, somut siirle ilgili ilk deneylerinden baslayarak, edebi

ve sanatsal modernizmin elemanlarina (renk, bi¢im, dlgek, doku, kompozisyon)

son derece duyarli olmustur. Gorsel 28’e¢ bakildiginda

diizenlemelerine benzeyen bir dinamiklik dikkat cekmektedir. Siir yukaridan asag:
dogru akmaktadir. Maviden siyaha degisen bir renk iliskisi sz konusudur. Bu
iligkiye paralel olarak siirde dizelerde gecen renkler (pembe ve kirmizi gibi)
gostergesel olarak gorsel ve anlam bakimindan okuyucuda ilgi kurabilmesi i¢in
etkili goriinmektedir. Pembe (pink) ve sessel benzerlikler kuran harfler, kelimeler
calismadaki ritm olarak goriilebilir. Boylelikle okuyucu yukaridan asagi dogru
tipografik diizenlemeyi takip edebilmektedir. Ote yandan, kendini adamuis bir sair
ve klasik felsefe 6grencisi olan Finlay, dil ve sanatin diinyaya dair algilarimizi
sekillendirme ve hatta bizi harekete ge¢irme giiciinii her zaman kabul etmistir. Bu
nedenle, calismalarinda belirli bir bi¢imci duruluk ve israrli bir kavga (somut

siirin 0zl ve klasik yazinin, sesin, zarif sadeligi) kaynagmistir. Bigimci araglarin

hi¢bir zaman anlamsiz olmadiklar1 gosterilmistir.
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Finlay kavramsal bir sanat¢idir, yani fikirlerle ugrasan bir sanat¢idir. Bu
nedenle, ister kitap, ister baski, ister heykel olsun, bu fikirleri en uygun bigimde
sunmakla ilgilenir. Birgok unsuru is birligi i¢inde kullanmasi, calismasina
toplumsal veya kolektif bir ses kazandirmistir. Tek bir bireyin duygularini ifade
etmekten ziyade, birlikte calistigi birgok sanat¢i ve zanaatkdrin yorumlayici
cabalariyla calismalar1 renklenmektedir (Liverpool, 1992). Finlay’in deneysel
sanatlara olan bu ilgisi siirlerindeki tipografik tavrin karakteri olarak goriilebilir.
Deneysel tavri avangard deneyselciligin elestirisi olan toplumdan uzakligimnin bu

sekilde telafi edilecegini diisiindiirmektedir.

2.4.2. Mary Ellen Solt

Mary Ellen Solt (ABD, 1920-2007), somut sair, deneme yazari, ¢gevirmen,
editor ve profesordiir. Eserlerinden en oOnemlileri “Forsythia”, “Leylak” ve
“Sardunya” gibi ¢icek seklindeki siirlerdir. Indiana  Universitesi’nde
Karsilagtirmali Edebiyat Profesorliigli yapmis olan Solt, 1977-1978’de Varsova
Universitesi’nde Amerikan Arastirmalar1  Merkezi’nin kurulmasinda etkili
olmustur. Amerika Birlesik Devletleri’nde, 1977’de kurulan Indiana
Universitesi'nde Polonya Calismalar1 Merkezi’nin ilk direktorliigiinii yapmustir.
California Institute of the Arts’ta Misafir Sanatg1 olarak hizmet vermis egitime ve
sanata katkida bulunmugstur. Solt, formun en 6nemli antolojilerinden biri olarak
kabul edilen “Concrete Poetry: A World View”( Somut Siir: Bir Diinya Goriisii)
adli kitab1 diizenlemistir (Fox, 2007).

Somut Siir: Bir Diinya Goriisii’nde, 1950’lerde ve 1960’larda ortaya ¢ikan
kiiresel somut siir hareketini toplamis, terclime etmis, tanitmig ve
baglamsallagtirmistir. Bu durum ilk uluslararasi edebi hareket olarak kayda
gecmistir. Solt, Isve¢ dergisi OEI’nin 51. sayisinin konusu olmustur (Press, 1968).
Bununla birlikte, siirleri ve denemeleri, uluslararasi seyahatlerinden biiyiik olgiide
etkilenmistir. Uluslararas1 seyahatleri siirden daha fazlasini {iretmistir. Kulaga
oldugu kadar goze de hitap eden Solt’un siirleri, basili sayfada oldugu kadar galeri
duvarinda da aktiftir. Siirleri Venedik Bienali’nde, Amsterdam’daki Stedelijk
Miizesi’'nde ve New York’taki Yahudi Miizesi’'nde sergilenmistir. 1974’te,
Solt’un aralarinda “Forsythia”nin da bulundugu ¢icek siirlerinden birkagi, CBS
kiiltiirel programinda yer almistir. Mary Ellen Solt, 1960’1 yillarda somut siir
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yazmaya baglamigs ve bu hareketin lideri olmustur. “Forsythia”, “Leylak™ ve
“Sardunya” harfler ve kelimelerden olusan gorsel siiri, giiniimiiziin bir¢ok

tipografi tasarimini etkilemistir. (Fox, 2007).
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Gorsel 29. Mary Ellen Solt, “Forsythia”, 1966.

Beton siir, gorsel goriiniimii siirin konusuna uyan siirlerdir. Gorsel 29’a
baktigimizda Forsythia (Hor c¢icegi) anlamina gelen calismada ¢igek sekli
kelimeler ile saglanarak gorsel bir biitiinlik olusturulmustur. Bu kelimelerden
tiiretilmis disari, yarisci, yaylar, sarimsi, telgraf, umut, 1israr, aksiyon gibi
anlamlar1 olan kelimelerin son harflerindeki harfler ile uzatmalar yapilmistir. Siir,
Hor ciceginin dallarin1 ve cigeklerini hatirlatan, sayfanin altindan yukariya dogru

yayilan metin satirlariyla kurgulanmistir.

Kariyerinin ilerleyen donemlerinde, Solt sessizce anlambilime ilgi
duymaya baslamis ve bilimsel makaleleri bir biitiin olarak yazmistir. Oppen,
Zukofsky ve Williams gibi Objektivist sairlerin erken donem caligmalari ile diinya
capindaki Betoncu sairlerin deneyleri arasinda 6nemli bir baglanti
kurmustur. Solt’un Amerikan ve uluslararasi siire yaptig1 biiylik katki, Solt’un,

“Toward A Theory Of Concrete Poetry” kitabinda, birg¢ok siirinin yan1 sira tiim
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denemelerinin yeni diizenlenmis versiyonlar1 ve diger belgesel materyalleri
araciligiyla burada kaydedilmistir. Bu durum bilgin bir sair olan Solt’un pratigine

miikemmel bir bakis agis1 saglamistir (Solt, 2010).

2.4.3. Eugen Gomringer

Eugen Gomringer (Bolivya, 1925- ), Alman beton sairidir. Gomringer
Almanca, Ispanyolca, Fransizca ve Ingilizce yazmaktadir. Sanat Tarihi ve
Ekonomi okumustur. Beton Siir’in kurucusudur. Rehau, Almanya’daki Institut fiir
Konstruktive Kunst und Konkrete Poesie’nin (IKKP) bagkanidir. 1977 ve 1990
yillar1 arasinda Diisseldorf sehrinin Sanat Akademisi olan Kunstakademie
Diisseldorf’ta profesorliikk yapmistir. Gomringer, Federal Almanya Cumhuriyeti,
Bavyera Alman Is Federasyonu, Isvicre Is Federasyonu ve Isvicre Endiistriyel
Tasarimcilar’in - PEN  Merkezi’nin  bir {yesidir. 2011 yilinda Gomringer
calismalari igin Alice Salomon Siir Odiilii’ne layik goriilmiistiir (Steiner, 1981, s.
529-545).

Eugen Gomringer’i sadece programatik aciklamalariyla degil, ayni
zamanda giliniimiize ve gliniimiizlin Otesine ge¢me giiclinii koruyan olaganiistii
siirsel metinleriyle de savas sonrast Alman modernizminin en 6énemli ismi olarak
nitelendirilmektedir. Sanat¢i, hem teknik hem de yaratict anlamda, edebiyatin
dilini kalic1 olarak degistirmistir (Steiner, 1981, s. 545).

Gomringer, somut siirin babasi olarak tanmnmaktadir. Tlk kitab1, 1953’te
“konstellationen”(constellations), dort dilde yazilmis ve “vom vers zur
konstellation” (¢izgiden takimyildiza) adli denemesi hareketin temellerini
olusturmaktadir. Spirale’in ortak editorii olarak Dieter Roth ve Marcel Wyss ile
birlikte calismaktadir. “Internationale Zeitschrift fiir Konkrete Kunst und
Gestaltung” (Spiral. Uluslararas1 Beton Sanati ve Tasarim Dergisi), 1953’ten
itibaren, Gomringer 1950’lerin basindan beri kendi alaninda uluslararas: bir oncii

olmustur (Kunstverein, 2015).
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Gorsel 30. Eugen Gomringer, Sence, 2005.

Gorsel 30°da izleyici i¢in zevk kaynagi haline gelen bir oyunun basarili bir
tasarimini gormekteyiz. Siyah renk, Think (diisiinmek) kirmizi renk, do you (dyle
mi) kelimelerini kullanarak simetrik bir calisma olusturmustur. Kullanilan
kelimelere baktigimizda agik kompozisyon kullanan Gomringer, okuyucuya hem
diisiindiirmeyi hem izletmeyi amaglamis olabilir. Tasarimci i¢in somut siir,
anlammdan ziyade tasarimsal bir zevke doniismiistiir. Ozellikle Gombirger’in
siirlerinin ¢ogu, Ozenli bir bicimde simetrik fakat agik uglu, bitmemis ve

okuyucunun da kendini isin i¢ine katacagi bir alan birakmaktadir.

Hem c¢agdas sanatin siire ve dile gosterdigi mevcut ilgi hem de kisa
mesajlarda ve dijital iletisim aglarinda kelimenin artan 6nemi g6z Oniine
alindiginda, gorsel siirin gelisimi ve Ozellikle Gomringer’in kisiligi 6nemli
goriinmektedir. Caligsmalari, ¢cagdas sanatcilar ve sairleri sanatsal yaraticilikta dil
ve metnin giincelligine odaklanmak i¢in bir araya getirmektedir. 20. yiizyilin
somut egilimlerinin yani sira ¢agdas siirin iiretimi ve bicimleri {izerindeki dijital
etkiyi de ele almaktadir. Bu siiregte kelimeler, gorsel-grafik ve fonetik dgeler ve

dilsel dgelerin siirsel kiimeleri olarak merkezi bir rol oynamaktadir.
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Eugen Gomringer’in temel yapitlar1 ve arsiv malzemelerinin yani sira,
metinler, ses parcalari, nesneler, resimler, fotograflar, videolar, yayinlar ve
yerlestirmeler de dahil olmak iizere sanatgilar ve sairler tarafindan ¢ok sayida yeni
tiretim yer almaktadir. Gomringer’in yaklasimi herhangi bir edebi ya da sanatsal
smiflandirmaya girismeden, gelecege isaret ederken bugiinii iceren aktif bir

diyalog i¢indedir.

2.4.4. Augusto de Campos

Augusto de Campos olarak bilinen Augusto Luis Browne de Campos (Sao
Paulo, 1931- ), Brezilyal1 bir sair ve ¢evirmendir. Largo de Sdo Francisco Hukuk
Fakiiltesi’nde okumustur. Campos ve kardesi, Décio Pignatari ile birlikte,
Brezilya’da poesia concreta(somut siir) hareketini baslatacak olan ayni ad1 tasiyan
deneysel dergiyi yayinlayan siirsel grup olan Noigandres’i kurmustur. Ilk siir
kitabi O rei Menos o Reino’yu 1951°de yayimlamistir. Haroldo doktorasini
Antonio Candido’nun rehberliginde USP’nin Felsefe, Edebiyat ve insan Bilimleri
Fakiiltesi’nden (Universidade de Sao Paulo) almistir. Ertesi yil, 1952°de, kardesi
Haroldo de Campos’un sirketinde yayimlamistir. 1956’da Sao Paulo Modern
Sanat Miizesi’nde Birinci Ulusal Beton Sanati Sergisi’nin (Plastik Sanatlar ve
Siir) organizasyonuna katilmis, c¢alismalari daha sonra bir¢ok sergide ve
uluslararasi antolojilerde yer almistir (Britannica, Augusto de Campos, 2022).
Dilin geometrisine ve gorsellestirilmesine dayali “somut siir” edebi hareketi
boylece baslamistir. Yeni siirsel bicim, kelimelerin 6ziine ek olarak, geleneksel
siirin tamamen pargalanmasi nedeniyle, reddedilme ve hayret uyandiran

yorumlarin yani sira destek kazanmistir.

Somut sairlerden olusan bir grupla Augusto de Campos, Brezilya’da ve
yurtdisinda birgok tartismaya katilmistir. 1959’da Almanya’nin Stuttgart kentinde
Brezilyali ve Avrupali yazarlari bir araya getiren uluslararasi bir beton sanat
sergisi diizenlemistir. 1960 yilinda, Tokyo’da Brezilyali ve Japon betoncu
sairlerin bir sergisini diizenleyen “Equipe Invenc¢do” kurulmustur. Biyografisi
1997°de Britannica Ansiklopedisi’ne dahil edilmis ve 1999°da Meksika’da Premio
Octavio Paz de Poesiay Ensayo ile 6diillendirilmistir (Britannica, Augusto de
Campos, 2022).
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Campos’un gorsel siirlerinde dil goriiniir, sesli, etkilesimli vb. hale
getirilmistir. Dil i¢in tam sorumluluk alinmaktadir. Siirler sadece sayfada
degil, zaman ve mekan i¢inde de var olur; bir dizi yapidir, bir gerilimdir,
nesnelerdir. De Campos ve akranlari, kelimeleri uygun bir goérsel varlik olarak
sekillendirmek, yapilandirmak ve yeniden icat etmek isteyen biitiin bir sair

kusaginin yolunu agmistir.

Augusto de Campos, son yillarda bir takim degisimleri algilamanin
miimkiin oldugunu ifade etmistir. 2016°da dergiyle yaptig1 bir séyleside, kendisi
ve ortaklar1 tarafindan on yillar boyunca gelistirilen siir tilirliniin belli bir taninma
eksikliginden sikayet etmistir: Bence somut siir hala bir yerde ve sinirdadir.
Edebiyat alaninda veya gorsel sanatlar alaninda taninmamustir. Bu yilizden bir tiir

sinirda, bir tiir kritik arafta yagamaktadir (Artebrasileiros, 2021).
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Gorsel 31. Augusto de Campos, Cagdaslar, 2015. Siirin ilerlemesi “SOS” siiri,
2005.

Augusto de Campos’un siirleri arasinda, basili ortamla ilgili bazi
denemelerin baglangicin1 getirmis, ancak siirleri bir sonraki asamaya kiyasla
cizgisel ve daha ortada kalmaktadir. Bu ilk asama sairin nasil oldugunu
gormemizi saglamaktadir. Basili ortamda gerilim Onerme yollarini organize
etmektedir. Bu noktada, siirlerin dogrusal olmayan diizenlemesinde, kelimelerin
yer degistirmesini ve sayfada negatif bosluk yaratmasini saglamistir. Gerdirici

olarak adlandiracagim bir sonraki asama, esas olarak sairin daha c¢ok calistigi
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1957°den 1985’e uzanan siirlere sdzdiziminin programsizlastirilmasinda ve basili
destegin gerginliginde, kelimeler, genellikle sarmal bir eksende diizenlenir ve
negatif bosluktan yararlanir. Sayfa siirin okunmasinda etkin bir unsur olarak yer
almaktadir. Bu siirlerin dijitale doniistiirmesi ilgingtir. Ritim ve ses birlesimleri
(kafiye, yankilar, asonans, vb.) gibi siirin yap1 unsurlar1 genellikle anlambilimden

daha 6nemlidir.

Basili ve dijital siirler arasinda farklar vardir. Siirin etki amaglarindan
birisi tiir vurgusunu onermektir. Yazarin se¢imleri 6nce hangi sozciikleri ortaya
cikaracagi, bunlarin siir ekseninde nasil dondiigii, son olarak tiim ekseni sdzciik
ekraninda hepsinden daha biiyiik goriiniir kilmaktir. Hepsinden 6nemlisi, Augusto
de Campos siirini okurken basili siirden ne asagi ne de lstiin bazi etkiler
getirmektedir. Aslinda, “SOS” durumunda, okuma ¢ok daha fazla ses tarafindan
yonlendirilir. Yazarin ve her birini okumamizi engelleyebilecek kelimelerin belirli
bir yerlesim diizenine gore “distan i¢e” ekseninin siralamasi disinda kelimeler
kalmaktadir. Basili siirde, siiri “SOS” kelimesinden okumaya baslayabiliriz, oysa
dijital siir versiyonunda, tretimin oldugu sirayla, siirin agiga ¢ikmasina
yonlendiriliriz. Sesin siiri ilan ettigi siraya gore kurma olasilig1 yiliksektir. Bu
nedenle, belirli bir zorunluluk olmasi bazi dijital siirlerin kelimelerin goériiniim
sirasina ve sese gOre okunmasi, basilt olarak kelimelerin uzamsallastirilmasi

tarafindan yonlendirilecek bir seydir.

2.4.5. Judith Copithorne

Judith Copithorne (Vancouver, 1940 - ), Kanadali, somut ve gorsel sairdir.
Judith Copithorne, British Columbia’da sanat¢t bir ailede biiylimiistiir.
Cocuklugu, anne babasinin sanatsal ortami ve geng yasta dlen sanat¢r amcasinin
biraktig1 kitaplarla dolup tagsmis ve bunlarin hepsi ona sanatin ve edebiyatin
olanaklar1 hakkinda genis fikirler vermistir. Judith Copithorne, erken yasta
yazmaya ve ¢izmeye baslamis ve British Columbia Universitesi’ne gitti§inde

sanat hakkinda kendi fikirlerini olusturmustur (Wunker, 2012).

Judith Copithorne, ev ici alan ve topluluk merkezli ¢alismalariyla siir,
somut siir, diizyaz1 ve gorsel siirdeki diger deneysel yazi tiirlerine birgok katki
saglamistir. Birincil caligmasi, metin ve gorsel formlarin kesisimini igerir ve

metni, “siir ¢izimleri” ad1 verilen soyut ¢izgi cizimlerle birlestiren erken donem
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calismalaridir. Copithorne c¢esitli medyalar1 kesfetmeye devam etmis ve 2015
yilina kadar neredeyse tamamen bilgisayar tarafindan olusturulan
kompozisyonlarla ¢alismistir. Dort Parca Kum antolojisine Girig’te eserini su
sekilde anlatir: Siir-¢izimler gorsel ve sozel algilar1 kaynastirma girisimidir. G6z
goriir, kulak duyar, hareket viicutta kinestetik olarak hissedilir ve tim bu
duyumlar kalpte, gobekte ve beyinde algilanmaktadir. Amaglar1 digerlerinde
oldugu gibidir. Edebiyat ve sanat bi¢cimleri: yogunlagma ve iletisim, haz, simdiki

ana daldirmaktir(Macklem, 1972).

Bir sayfanin bize verebilecegi sey, algilarimizin c¢oklugu kadar hayal
giicinlin enerjisidir. Boylece kendimizi olasiliga daha fazla agmis oluruz.
Gortinen, olas1 ve hayali olani alabiliriz. Dolayisiyla, gorsel siir Copithorne igin
ne oldugunu ve en basindan, bir sayfay1 bir harita, bir diyagram, bir zihin veya bir
evren olarak diisinmektir. Diislincenin fikir, duygu ve duyumlar1 igerdigini ve bir
sayfanin olasilik ve hayal giiciinli igerdigini diisiinerek baslamaktadir (Aprile,

2018).

Copithorne’ye gore: Gorsel siir, sasirtict yazi, sanat ve edebiyatta deneyler
ve genel olarak zihnin diinyasin1 agmak ve diinyanin ihtiyaglarini desteklemek
icin neyin mimkiin oldugunu kesfetmekle ilgilenen insan toplulugunun
biiyiidiigiinii ve kisinin kendini besledigini hissetmesidir. Ayrica gorsel siirin en
sevdigi yanmnin siirpriz olasiliklart oldugunu da belirtmistir. Edebi ve sanatsal
spekiilasyonlar1 severek kullanmaktadir. Gelecek icin yaratici ¢abalari
onemseyerek, fikirler ilizerine spekiilasyon yapmak istemistir. Sasirtici, umut
vadeden her tiirlii gorsel(somut) siiri ve diger bircok sanat, edebiyat alanim

sevmektedir (Copithorne, 2013).

Gorsel siirin en 6nemli yam siirpriz olasiliklarla dolu olmasidir. Yani
gorsel siir, sasirticidir. Tipografi ve siirde kullanilan bu deneyler genel olarak
zihnin diinyasin1 agmak ve c¢agin ihtiyaglarin1 karsilamak icin kesifle ilgilenen

tasarimcilar1 beslemektedir.

Metin, yalnizca bir yer tutucu olmanin Otesinde, sayfa daha biiyiik,
genisletilmis bir tuvale doniismiistiir. Judith’in, ¢alistig1 ortamlarin kullanilabilir

hale gelmesiyle c¢alismalar siirekli olarak degismektedir. Fakat bu degisim
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calismanin Ozlinli ve Ozgiinliglinlii degistirmemistir. Gorsel ve somut siirlere

cagdas olarak ilk girisim Judith Copithorne tarafindan olmustur (Macklem, 1972).

AR
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Gorsel 32. Judith Copithorne, Alistirma yazit, 1970.

Copithorne’un yeni stilini yansitan dijital olarak olusturulmus pargalar,
asir1 doygun metinlerin canli desenleridir. Bunun bir ornegini Gorsel 32°de
gormekteyiz. Bilgisayar ekraninin doygun renklerine giizel bir sekilde bagimli
olan dijital metinsel dokiintiilerin dalgali goriinlimlerden olusan calismalarda
daktilo, sablon ve fotokopi gibi unsurlar etkilesim igindedir. A¢ik bir kompoziyon
tercih eden sanatgi, tasarimda izleyiciyi metinlerin igerisine ¢eken bir islupla

calismay1 olusturmustur. Anlamdan ziyade gorsellik 6n plandadir.

2.4.6. Derek Alexander Beaulieu

Derek Alexander Beaulieu (Montreal, Quebec, 1973- ), Kanadali bir sair,
yayinci ve antologtur. Beaulieu, Calgary Universitesi'nde ¢agdas Kanada
poetikast ve Roehampton Universitesi’nde Yaratici Yazarlik okumustur.
Calismalar1 kiigiik basin yayinlarinda, dergilerde ve gorsel sanat galerilerinde

uluslararasi olarak yer almistir. Kanada, Amerika Birlesik Devletleri, Birlesik
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Krallik ve izlanda’da kiiciik basin siyaseti, sanat finansmani ve edebiyat toplulugu
tizerine dersler vermistir. 2014-2016 Calgary, Alberta ve 2022-2024 Banff,
Alberta, Kanada Sair Odiiliine sahip olmustur (Stringfixer, Derek Beaulieu, 2022).

1997°de Housepress’i kurmus ve 2004 yilina kadar siir, diizyazi ve
elestirel caligmalarin kiiglik baskilarini yaymlamistir. Housepress diiskiinleri
Simon Fraser Universitesi’nde bulunmaktadir. 2005 yilinda kiigiik basm

kurmustur (Stringfixer, Derek Beaulieu, 2022).

Beaulieu son yillarda odak noktasini kavramsal kurguya, 6zellikle gorsel
cevirilere ve yeniden yazilara kaydirmistir. Flatland adli kitabi, Edwin Abbott
Abbott’un klasik romani Flatland’in tipografisine dayanan gorsel desenlerden
olusmaktadir. Local Color isimli kitabi, Paul Auster’in kisa romani olan
Ghosts’un orijinal metnine dayanan bir dizi renk bloklarindan olusmaktadir.
Kavramsal bir nesir koleksiyonu olan “Nasil Yazilir”, 2010 yilinda Talonbooks

tarafindan yayinlanmistir (Stringfixer, Derek Beaulieu, 2022).

Kanadal1 sair Derek Beaulieu, okuyucular siirin olanaklarini yeni yollarla
anlamaya zorlayan eserler yaratmistir. Calismalari, anlami tasvir etmenin yani sira

gorsel bir etki yaratan benzersiz bir sanat formu olan somut siire odaklanmistir.

Somut siir 1950’lerde baslamis ve herhangi bir gercek siire veya ayirt
edilebilir sekle soyut ve ima olmadan olmasi amaglanmistir. Bir anlamda, siir
tipografiye dahil olmustur. Tasarimcilar, sozel ve gorsel O6geler ile sanatsal bir
sentez olusturmuslardir. Giiniimiizde bu durum ses 6gelerinin de eklenmesiyle

devam etmektedir.

Gorsel 33. Derek Alexander Beaulieu, Dikdortgen 4. 1973-2021
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Parcada olusturulan dalgalar, bir tiir kargasa ve belirsizligi akla getirmekte
ve yazi i¢in kullanim cesurlugu saglamaktadir. Ornegin S harfi belki de parcada
baskin bir 6zellik gibi goriinen bir dalgayr andirdigr icin siirdeki en bliyiik yazi
tipi boyutudur; ya da belki bu ¢alisma, siirde tasvir edilen temalarla ilgili veya yan

yana gelen Firtina, Ciglik ve Sessizlik kelimelerini ifade ediyordur.

Calisma, parcanin ortasinda yuvarlanan kirmizi P’nin 6nemli oldugunu
diistindiirtiiyor. Bu P’nin ne anlama geldigi Derek Beaulieu’nun kirmizi rengi
kullanma kararinin arkasinda hangi ideoloji oldugu bilinmemektedir. P harfi
Barig’1 temsil edecek sekilde yorumlanabilir, parganin geri kalanindaki kargasa
yan yana konulabilir. Kirmizi, geleneksel olarak bir 6fke veya sehvet rengi oldugu
icin bu baris fikriyle celismeye devam etmektedir. Bu nedenle Beaulieu’nun tasvir

ettigi genel anlamin ¢eliski ve belirsizlik fikri oldugunu diisiindiirmektedir.

Bu caligmanin benzersiz oldugu ve siirin geleneklerine meydan okudugu
diistiniilmektedir. Dikdortgen 4 otomatik olarak bir siir olarak algilanmayabilir,
belki yakindan inceledikten sonra tipik bir siirin bazi 6zellikleri ayirt edilebilir:
aliterasyon (bir siirde ayn1 ses ve hecelerin yinelenmesi), ritim (burada siir olarak

degil, ancak olusturulan gorsel dalgalarda ritim mevcuttur) ve belirsizliktir.

Derek Beaulieu genellikle dilin siirlarinda ¢alismaktadir, sézlii yerine
gorsel olusturmak icin yalitilmis harfler kullanmaktadir. Gizli anlamlar1 ve
celigkileri bulunan metinlerde yeni varsayimlar ortaya ¢ikartmaktadir. Yukaridaki
calisma ya goOrsel bir siir ya da sadece harf seklinin ve yazinin fiziksel
giizelliklerinin mutlu bir kutlamasi oldugunu diisiindiirmiistiir. Ortaya ¢ikan siir,
etkilerinin ¢ogunu, gorsel siirin kafiye, ahenk ve uyak esdegeri olan ozdes

harflerin tekrarindan almaktadir.

Siirlerde somutluk duygusu, pratikte uygulamali bir yaklasim olsa da,
caligmalarinda aymi zamanda hem bi¢imcilik hem de Ozgiirlikk hissettiren

standartlastirilmis yazi tiplerini kullanmaktadir.

Her gorsel siir okuyucuda biraktign etkiye gore sekillenmektedir.
Kompozisyon, sayfanin ortasindan basliyor gibi goriinmekte, ardindan geometrik
bir tasarima dogru dallanma gostermektedir. Calismalarinda her ne kullanilirsa
kullanilsin 6zenle se¢ilmis harfler, isaretler ve sembollerden olusan tam sayfa bir

metin bile olsa, her siir agikca merkezcildir. Bir orta noktadan disar1 dogru biiyiir,
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ancak asla sayfanin sinirlarinin Gtesine tasmaz hatta tam sayfa siirler beyaz bir
kenarlikla ¢evrilmistir. Siirlerin timii i¢ i¢e ge¢mis ve odaklanilmigtir. Stratejileri

daha ¢ok yukariya dogru uzanmak ve okuyucunun bakislarini yonlendirmektedir.

2.4.7. Eugenio Miccini

Eugenio Miccini (Floransa, 1925-2007), Italyan sanatci gorsel siirin
kurucularindan sanatg1 ve yazar Miccini, Pedagoji boliimiinden mezun olmustur.
1963’te sairler, miizisyenler ve ressamlarla birlikte Gruppo '70’1 kurmus ve

Italyanca “poesia visiva” (gorsel siir) terimini yaratmistir (Wang, 2013).

1962°de lineer(gizgilerle ilgili) siir konusundaki ilk girisimleri, Micini’nin
20. ylizyilin baglarindaki avangard deneyimlerin tipik 6zelligi olan farkli ifade
kodlar1 arasindaki gercek kirliligi bulmayr basardigi ilk Gorsel Siir deneylerine
yol agmis, bircok kurgu ve siir dist eser yaymlamistir. “Quartiere” ve
“Letteratura” gibi dergilerle ve siir dili lizerine gostergebilimsel c¢alismalar
yayinlayan “Protocolli” ve “Dopotutto” siitunlartyla isbirligine giden bir edebi
militanlik donemi baslatmis; 1961°de “Floransa Sehri” siir odiiliinli kazanmistir

(Contemporanea, 2022).

1969°da Floransa’da, Centro Téchne’yi kurmus, ayn1 adi tagiyan dergiyi ve
ilgili Quaderni’yi sadece Gorsel Siire degil, ayn1 zamanda o zor yillarin kiiltiirel
ve politik tartigmasina da adamistir. Siirekli siyasi ve ideolojik gerilimler ve
catismalarla sarsilan bu 6zel iklimde, Micini’nin aktivizmi birka¢ cephede
actlmistir. Uluslararast Gorsel Siir Grubu’na dahil olmanin ve Sarenco ile birlikte
“Lotta Poetica” dergisini yOnetmenin yani sira, Ogretimle de ugrasmistir.
Floransa’daki Mimarlik Fakiiltesi’nde Gostergebilimsel Disiplinlerde 6gretim
gorevlisi olarak atanmistir. Son yillarda Miccini siir tutkusunun pesinden gitmis,
Edizioni del Centro Culturale Gino Baratta i¢in bir dizi ¢agdas siir yonetmistir.
Mantua’da; sergilere, incelemelere ve yayinlara olan tutkusunu ithmal etmemistir.

Eserleri ¢cok sayida kamu koleksiyonunda yer almaktadir (Contemporanea, 2022).
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Gorsel 34. Eugenio Miccini, La cultura della vergogna. 1994.

Gorsel 34’e baktigimizda Sanatc1 geometrik bir kompozisyonun yani sira
sarmallar kullanmistir. Kolaj calismasinda renklendirme kirmizi ve siyah
agirliktadir. Kompozisyonun tam ortasinda “Nei messagg del tiranno la cultura
della vergogna” (vasiyet mesajinda utang kiiltiirli) yer almaktadir. Kolaj seklinde
caligilan tasarim geometrik formuyla da dikkat ¢ekmektedir. Verilen mesaja

bakilirsa Miccini’nin ilgilendigi konular oldugu anlagilmaktadir.

Miccini, gorsel siirle, flitlirizm, dadaizm ve siirrealizm ustalar tarafindan
zaten ¢izilmis olan yol boyunca devam etmeyi amaglamamistir. Onda degisim ve
yenilenme ihtiyaci, toplumsal iletisimde siradan insanlarin zaten asina oldugu,
kitle iletisim araglarinin dilinin zaten var oldugu bilgisinden gelmektedir. Erken
donem gorsel calismalari, tiiketici medeniyetinin iletisim alaninda iirettiklerinin
ve bosa harcadiklarinin anlamsal bir alt ¢izgisini ortaya ¢ikaran sozclikleri ve
resimleri bir araya getirmektedir. Bu, estetik olarak yeni bir stili, yeni bir ifade
bicimini adlandirildigi gibi veya yine de yasadigimiz zamanin farkindaligini ve

bilincini liretebilecek restore etme girisimidir.

Avrupa’nin deneysel siiri yalmizca sormakla kalmaz, aynm1 zamanda
sozciiklere daha yakindan bakmamizi, onlari, altlarini, arkalarini, istlerini ve

cevrelerini gozetlememizi ve bdylece onlarin neyden yapildigini goriilmesini
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istemektedir. Ancak o zaman anlamlarini kavramaya baglayabilir ve ayn1 zamanda

onlarin 6tesinde yatan olasiliklar1 kesfedebiliriz.

2.4.8. Amanda Earl

Amanda Earl (Britanya 1970 - ), Kanada’da yasayan yazar, yayinci, editér
ve gorsel sairdir. Earl, Bywords. ca’nin yonetici editorii ve AngelHousePress’in
diismiis melegidir. Hedefleri ask, kapris, kesif ve akrabalarla baglantilidir
(Publishing, 2007).

Earl’tin gorsel siiri Kanada, Brezilya ve Rusya’da sergilenmis ve Son
Vispo’da yaymlanmistir. Amanda’nin gorsel siirleri ayrica ¢evrimici dergilerde,
Brave New Word, Angry Old Man, Ustanga, h&, Our Teeth otoliths, tip of the
blade, ffooom, the new post literate, Logalia.com, DrunkenBoat ve the Bleed’de
yer almaktadir. Gary Barwin, Jacket2’de Amanda’nin gorsel siiri “Bu nasil bir
anlam bu? Amanda Earl & the synaesthesia of okuma” kaleme alinmistir (Haziran

2013) (Fujimoto, 2021).

Amanda Earl, “C-Horse”, 2007°de Jenny Sampirisi’nin Other Clutter
blogu icin yaptig1 “alfaquatic serisinin” bir parcasi, gorsel siir kesiflerinin
olduke¢a baslarindadir. Blogundaki ¢alismalar1 ve ayn1 zamanda metni gorsel alan
olarak inceleyen ve dili ve bilesenlerini gorsel sanat olarak goéren blogun
estetigine yanit vermektedir. Earl: Benim durumumda alfabenin, sayilarin, aylarin,
giinlerin ve bazi isimlerin benim i¢in renk ¢agristirdigi anlamina gelen grafem
sinestezisi(bir renkle golgelendirilmis harf veya rakam) vardir (Copithorne, 2013).
Ottawa sairt Amanda Earl’in c¢alismalarinin  ¢ogu duyusal temellere
dayanmaktadir. Duyu 6tesi, renk, sekil, govde, doku, simetrik ve asimetrik olarak

farklilagsmaktadir.

Amanda Earl’tin gorsel siiri Rusya ve Kanada’da sergilenmis,
Fantagraphics’ The Last Vispo Anthology’de yaymlanmistir. Gorsel siir kitabt Of
the Body, Kingston’s Puddle of Sky Press tarafindan yaymlanmistir. Amanda
Earl’tin ¢esitli kiigiik presler araciligiyla seri olarak yaymlanan The Vispo Bible
dizisi, 2015 yilinda Earl’iin Kutsal Kitap’la karsi karsiya gelerek Eski ve Yeni
Ahit’i yeniden sekillendirdigi proje 2020 itibariyle 300 sayfayr tamamlamistir
(Whistle, 2015). Eski Ahit: Yaratilis kitap, bolim boliim Earl, her boliimii dijital

olarak carpici bir sekilde duyusal gorsel siirlere doniistiirerek bu ataerkil

77



metinlerin feminist vizyonunu yeniden canlandirmistir. incil’in her béliimiinii, her
kitab1, her ayetini ¢cevirmek zor bir siirectir. Bunu basarili bir sekilde gorsel siire

doniistiirmektedir.

Genesis 2

Gorsel 35. Amanda Earl, “The Bible, A Vispo Adaptation’dan Genesis’in 2-6.
Bolimleri”, 2015.

Gorsel siirlerinin okunmasinin zor olduguna katilmayan sanat¢i, okumanin
pek c¢ok yolu oldugunu diisiinmektedir. Ancak bunlarin geleneksel olarak
bi¢cimlendirilmis bir siirin okundugu gibi okunmadigin1 vurgulamaktadir. Vispo
Incil igin, tiim ¢alisma dogrudan Incil’den almmustir. Ornegin, gorsel siir olan
Yaratilis 1, Eski Ahit’ten Yaratilis Kitabi’nin ilk boliimiindeki metni kullanir.
Vispo Incil’in gérsel siirleri, bu dini metinleri kasith olarak biikiiyor, ¢arpitiyor,
tekrarliyor, katmanlastirnyor ve sekillendiriyor ¢linkii metinlerin kendileri
bilikiilmiis ve carpitilmis ve terciimanlar tarafindan nefret, kadin diismanlhigi,
homofobi, yargi ve siddet nedenleri olarak kullanilmistir (Fujimoto, 2021).

Tasarimlar incelendiginde mistik bir hava sezinlemek miimkiindiir.

Siirde, bu tiir kavramlar uzun siiredir hiikiim stirmektedir: mikrografi veya

bir goriintii olusturan metin, dokuzuncu yiizy1l Incil kodlarindan kalmadir; Somut
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siirin Ornekleri on yedinci ylizy1l dini siirinde ve ayrica anarsist fiitiiristlerin

yirminci yiizyilin baslarindaki eserlerinde mevcuttur.

“Amanda Earl ile Roportaj Denemesi” adli répotajinda Earl, gorsel siirle
ilgili diistincelerini su sekilde agiklamaktadir: Gorsel siir icra etmiyorum, birgok
farkli siir tiirii vardir. Bu siir tiirlerinden bazilar1 yiiksek sesle okunmak igin

tasarlanmig, bazi siirler ise gozle anlasilmak i¢in tasarlanmistir.

Ayrica kulak i¢in yazilmig baska siir tiirleri de bulunmaktadir, bazilar1 da
hem kulak hem de g6z icin tasarlanmistir. Tiim ¢alismalar1, geleneksel topluma
uymayan, baskin ve baskici beyaz erkek ataerkil kiiltiiriiniin anlatilarini siirdiiren
ana akim edebi kanonlara ait olmakla ilgilenmeyen, benzer uyumsuzlar icin bir
uyumsuz tarafindan yazilmistir. Bu kiiltiire kars1 ¢ikmak ve alternatif, daha
kapsayict bir toplum ve yaratict topluluk yaratmak, giliclendirmek ve

desteklemekle ilgilenmemistir (Fujimoto, 2021).

2.5. Beat Kusagi

Tipografi alaninda bir yenilik ve gelisme olan masaiistii yayincilik,
tasarimcilarin kimseye ihtiya¢ duymadan sayfa tasarimi diizenleyebilmesine de
yardimct olmustur. Tipografi yaz1 karakteri, boyutu, kullanilan renk, kelimelerin

ve harflerin sayfa i¢indeki yeri, kelimelerin anlamina katkida bulunmaktadir.

“Karakterlere sanayi iiriinleriyle dolu agir ¢ekmeceler araciligiyla degil
tus darbesi ve fareyle ulasilabildigi sayisal ¢agda, alan ve bosluk,
hacimsel olmaktan s olmaya dogru, tipografi de duragan bir nesneler
biitiinii olmaktan esnek bir deger sistemine dogru ilerlemigtir” (Lupton,

2010, s. 93).

Beat Kusagi New York’ta bir araya gelen bir grup Amerikan sairleri ve
yazarlariim daha sonra bat1 yakasi kardesligine katilmasiyla olusmustur. 1950 ve
1960’11 yillarda kendini gosteren bu hareket kominist ve fasist yapilanmalara karsi
cikmigtir. Beat Kusagi smir tanimayan tavriyla, 6zgiirliikeii, tutkulu, dogasever,
barisi savunan savas karsiti tavriyla da 6ne ¢ikmistir. Bunlarin yani sira cinsellik
ve uyusturucu gibi konularla da ilgilenmislerdir. Bu konular, sanatgilarin
caligmalarin1  etkilemis ve daha sonra yerlesik edebi dergilerde kendini
gostermistir. Beat Kusaginin postmodern edebiyata etkisi de kag¢inilmaz olmustur.

1950’li yillarda ABD halkinin uyumlu yagsamlarina ve degerlerine karsi olan bu
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yazarlarin en énemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilen Jack Kerouac ayni

zamanda “Beat Kusag1” terimini ortaya atan ilk kisidir (Varner, 2012).

1960’11 yillarin dinamizmi ve deneyselligi yerini 1980°lerde sanat da dahil
olmak tizere her seyin makinelestigi, hazirci bir doneme birakmistir. Bu degisim,

Beat Kusagi’nin uygulamada sonunu getirmistir (Varner, 2012).

Beat Kusagi’nin en {inlii sair ve yazarlarindan biri olan Allen Ginsberg,
yalnizca yayinlanmis ¢alismalariyla degil, ayn1 zamanda cinsel devrimi, insan
haklarini, escinsel Ozgiirliigiinli, Budizm’i ve dogu dinini savunan bir insan
haklart aktivisti olarak eylemleriyle de uluslararasi tine kavustur. Toplumsal
normlarin ¢atismasi ayni zamanda savag protestoculari, sanat¢ilar, cicek giicii

hippileri, miizisyenler, serseriler ve siyasi radikallerin dinamik lideri olmustur.

Essential Ginsberg kitabi, Ginsberg’in zihinsel manzarasinin tim
yelpazesini gosteren bir malzeme mozaigi sunmaktadir. En 6nemli siirleri,
sarkilari, denemeleri, mektuplari, dergileri ve roportajlar1 kronolojik sirayla
sergilenmektedir. Siirsel basyapitlart “Howl” ve “Kaddish”, daha az bilinen ve
bulunmasi zor sarkilarla birlikte burada sunulmaktadir. Denemeleri, dergileri,
roportajlart ve mektuplart araciligiyla, okuyuculara Amerikan tarihinin en
etkileyici edebi bir diisiince ¢ergevesinde yazilmig eserlerinden bir ¢alisma grubu
olusturmustur. Bu ¢aligma grubuna daha derinlemesine incelemeleri i¢in ilham

vermistir.

2.5.1. David R. Gammons

David R. Gammons (Boston, 1980- ), Amerikali bir yonetmen, tasarimci,
gorsel sanatci ve tiyatro egitimcisidir. ART Enstitiisii Yonetmenlik Programi ve
Harvard Universitesi Gorsel ve Cevresel Calismalar Bolimii mezunudur.
Gammons, 2015 - 2021 yillart arasinda Berklee’deki Boston Konservatuari’nda
Docent ve Massachusetts Teknoloji Enstitiisii’nde Tiyatroda Ogretim Gorevlisi
olarak gérev yapmistir. Titus Andronicus filmiyle 2007 Elliot Norton Ustiin
Yénetmen Odiili’nii  almistir; Hotel Nepenthe, Olaganiisti Topluluk ve
Olaganiistii Yeni Oyun dalinda 2011 Elliot Norton Odiillerini kazanmistir. Double
Negative, HOWL, Permanent Fatal Errors ve FLUX dahil olmak {izere on bir
diinyanin ilk gosterisini tasarlayip yonettigi, kendine 6zgiin deneysel calisma

yaratmaya c¢alismistir. Sanat¢i, kendini sahne icin 6zgilin deneysel caligsmalar
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gelistirmeye adamis genc sanatgilardan olusan bir sirketi yOnetmektedir
(Gammons, 2022).

f Lo Caal € ts axement 76y Kanones
ot dL:.dnv bexforming Arts DP Aer 3914
O

prwdly pr-'-ntl " Norld Premiere onguul Work

The Conc

o s
o L ?* A PV s

o 5 Gincbetg qé
nsyired by the Life & Poetry of Allen

v sfFF «\‘;;‘ (%
T s fdihy BV ﬁ e

4 6‘0’9 »‘ ?i fa f= A “.a‘:e 3 Cow;ny .
s 3 Varf.or“d by the o

& Creatﬁd @
et (.\\‘,V)&J..&sf,

wa "m' wgediy

J priday, May 15

Gorsel 36. David R. Gammons, Uluma, Allen Ginsberg’in Yasamu ve Siirinden
Esinlenen Ozgiin Bir Calisma, 2007.

Gorsel 36 Allen Ginsberg’in Yasami ve Siirinden Esinlenilerek David R.
Gammons tarafindan tasarlanmigtir. Sol alt kosede Allen Ginsberg gorseli
kelimelerin dagilma noktasi olarak belirlenmistir. Arka planda karmasik kelimeler
bir diizen i¢inde verilmistir. Tasarimda bu diizenin lizerine farkli bir yazi karakteri
ve boyutunda konserle ilgili yer, tarih, saat, bilet fiyati bilgisi yazilmustir.
Tasarimin iist kisminda Howl (ulama) yazisininin puntosu biiyiik secilerek vurgu
saglanmis arkasinda dikkatli ol, delilik ve daha fazlasi, oksamak, tedavi, gece 11
gibi kelimeler yerlestirilmistir. Tasarimin en st kisminda sanatgilarin el

yazilarindan bir parga yerlestirildigi varsayimlar arasindadir.

Allen Ginsberg’in HOWLu iinlii bir sekilde “Neslimin en iyi beyinlerinin
delilik tarafindan yok edildigini gérdiim” diye baslayarak ve hizla doniisen savas
sonrast Amerika’da Ginsberg’in her yerinde tanik oldugu ve deneyimledigi bir

dizi dehset, kafa kanisikligi, gizemi listeleyerek devam etmektedir. Allen
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Ginsberg’in anitsal basarisi, dil ve hareket kullanarak ulusal cografyada kendi
kesfedilmemis maceralarini yaratan topluluk igin bir atak noktasi ve temel

saglamaktadir (Merkezi, 2009).

2.5.2. Lucy Stephens

Kitap kapag1 tasarimcist Lucy Stephens(Londra, 1986- ), Brixton’da kiiciik
bir tasarim stiidyosu olan LucyLovesThis’i kurmus ve burada en sevdigi sey olan
yazi tipi etrafinda donen el ¢izimleri ¢izimler yapmaktadir. Markasi, en ¢ok
Londra’nin farkli bolgelerinin ilk harfini olusturacak sekilde diizenlenmis yer
isaretlerinin karmagik illiistrasyonlar1 olan “Londra alfabesi” ile taninmaktadir.
Hareketli Londra sehrine yonelik A’dan Z’ye bir rehber kitap olan “London
Letters” adli yeni kitabim1 ¢ikartmistir. Sanat eserleriyle dolu London Letters,
Angel’dan ZSL Londra Hayvanat Bahgesi’ne kadar Londra’nin semtlerine yonelik
etkilesimli, eglenceli ve islevsel bir rehber olmustur (Stephens, 2021).

 BEAT poc 8

Gorsel 37. Lucy Stephens, Grafik portrelerin ve elle ¢izilmis yazi tipinin yan yana
gelmesi ile olusturulan kitap kapaklari, 2010.

Gorsel 37°de kitap kapaklarinda, Beat Kusagi’nin isimlerinin grafik
portreleri kullanilmistir. Tlk gérselde, yaziyla gergeveli portrede modern kiiltiirden
soz etmektedir. William Burroughs yazisini dikey sekilde “Goériinmez Adam”
yazisi takip etmektedir. Ikinci gérselde ise Jack Kerouac yazisiin altinda yer alan
carpraz yerlestirilmis “Pazar Giinii Biiyiilii ve Miikemmel Bir Portre” yazis1 yer
almaktadir. Uciincii gorselde ise Allen Ginsberg’in yazismin iistiinde “Anlami
gerceklestirmek i¢in bir metin yerlestirilecektir. Anlamak i¢in Litfen okuyun”

yazmakatadir.
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Tasarimci bilerek yapsin ya da yapmasin her basili malzemenin kendi
icinde tipografik bir diizeni vardir. Bu diizen eglencesiz veya siradan ya da durgun
olabilmektedir. Okuyucuyu icine siirekleyerek akici duraklamalar gorsel
aydinlanmalar, Kesintisiz devam etmesi, biitiinliik ve okuma sirasindaki hiyerarsi
ile belli bir diizenleme sunabilmektedir. Tasarim, miizik ya da edebiyat; ister
yazili, ister gorsel olarak biitiinlestirilmis ya da yenilenmis olsun sadece giris ve
sonugtan ibaret degildir. Hareketli ve duragan anlar1 hafif ve yogun tonlar1 ile
tepeye ¢ikmakta ve sonuca ulasmaktadir. Tipografik diizenleme, miizikal bir ezgi

ile ayn1 gorev ve 6devi tistlenmektedir (Hirasuna, 1990, s. 40).

2.6. Giiniimiiz Grafik Dilde Tipografik Yenilikler

Giliniimiizde hizla gelisen teknoloji ile elde edilen yiiksek ¢o6ziiniirlik
sayesinde artan dijital ve coklu ortam uygulamalari; bilgisayar, tablet, cep
telefonu ve diger araglar arasindaki okunurlugun saglanmasina olan gereksinimle
yazi karakterleri lizerinde yeni taleplerin olusmasini saglamistir (Ambrose &

Harris, 2012, s. 30)

1960’lardan sonra, imgenin daha ¢ok kullanilmasiyla form kazanan siir,
kelimelerin ¢esitli kullanimlariyla estetik bir goriintii yakalamistir. Bu donemden
sonra sairler, gorsel bir form yaratmak i¢in kelimeleri, harfleri, sayilar1 ve
noktalama isaretlerini farkli sekillerde yerlestirerek yeni bir form elde etmislerdir.
Bu siir tirili, sozel ve gorsel ogelerin harmanlanmasiyla sanatsal bir sentez
olusturmustur. Ozgiin sairler giiniimiize de esin kayna@i olan siir sanatina

fotografik, ses unsurlari ekleyerek bu formla oynamaya devam etmektedirler.

Dijital teknolojinin yayginlasmas: ile baglayan degisim giiniimiiz
tasarimcilari, yaptiklari tasarimlarda, izleyiciyi sadece izleme eyleminden
cikarmig ve tasarimi etkilesimli duruma getirmeyi basarmislardir. En giincel
haliyle tipografi sanati, klasik anlayis diizeninden ¢ikarak, fikir-hareket baskin
olacak sekilde ilerlemislerdir. Bu diisiincelerin uygulanmasinda, teknolojik
geligsmeler, karmagsik teknolojik yapr ile hayat bulmaktadir Akbulak’ dan Akt
(Ozdemir & Kurt, 2018, s. 93). Gelisen teknoloji ile birlikte tasarimcilarin
kullanim alanlar1 genislemis, ¢agin istekleri degismis ve artik tasarim elemanlari

arasina “Hareket” ifadesi girmeye baslamistir. (Ozdemir & Kurt, 2018, s. 93).

2.6.1. Anatol Knotek
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Anatol Knotek (Viyana, 1977- ), Avusturyali metin tabanli bir sanatg1 ve
gorsel sairdir. Uluslararasi diizeyde sergilenen sanatsal ¢aligmalarinin merkezinde
gorsel ve somut siir, yerlestirme ve kavramsal sanat yer almaktadir. Somut ve
gorsel siir, metin yerlestirmeleri ve kavramsal sanat, metin ve goriintiiniin
birlesimine odaklanan ¢aligmalarinin ana temalar1 arasinda yer almaktadir. Somut
ve gorsel siirleri dergilerde, ders kitaplarinda ve antolojilerde yayinlanmustir.
Anatol, “Avusturya’daki Profesyonel Gorsel Sanatcilar Dernegi” {iyesidir
(Knotek, Das Buch Mit Den Seiten, 2018).

Gorsel siire olan ilgisi nispeten ge¢ ortaya g¢ikan, gencliginde agirlikli
olarak resim yapan ve edebiyattan ¢ok glizel sanatlarla ilgilenen bir gorsel sairdir.
Resimleri ozellikle 19. yiizy1l sonu ve 20. yiizyill basi resimlerinin etkisiyle
sekillenmistir. Daha sonra metin kolajlar1 ve somut siirle calisan sanatgi,
Avusturyali sair Peter Daniel ile tanistiktan sonra, gorsel siirin kendisi i¢in biiyiik
biiyiisiinii fark etmistir. Ozellikle bu alanda calisan ve hala giiglii bir sekilde
figiiratif resmin gorsel diline yonelerek, goriintiileri “yazmaya” baglamigtir

(Knotek, Maintenant #47: Anatol Knotek, 2011).

Knotek, her zaman aklinda olan yeni bir dil tasarimi ve metin ile
gOriintlinlin birlesimini aramakta oldugunu répartajinda vurgulamaktadir. Boylece
yazili resimler, metin deneyleri, metin animasyonlari, somut siir ve diger siir
deneyleri ortaya ¢ikmistir. Kendisinin belittigi {izere amaci yazili, sozlii ve gorsel
dile siki sikiya bagh fikirleri ifade etmek ve islup konularinda kendini
olabildigince az sinirlamaktir (Knotek, Maintenant #47: Anatol Knotek, 2011).

Gorsel 38. Anatol Knotek, “amper ve sich entwickeln” somut siir, 2016.
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Anatol Knotek’in tarzi yillar i¢inde degiserek somut siirden el yazisi
portreler ve resimlere kadar uzanmistir. Bir biitiin olusturmak igin bir araya
dizilmis anlamli kelimeleri sanatsal siir seklinde sunmaktadir. Gorsel 38°de simge
veya sembol olan ifadenin i¢inden ayni boyutta “s” harfleri dokiilmektedir. Kum
saatini andiran bu goriintli siyah beyaz olarak ¢alisilmistir. Diger bir ¢calismasi ise
tamamen spiral seklinde kelimelerden olusmaktadir. Bu dongii “gelistirmek”

kelimesi iizerine kurulmustur.

Anatol Knotek, mesajlari tek basina kelimelerin asla iletemeyecegi sekilde
ileten parlak ve minimalist somut siirler yaratmaktadir. Onun somut siiri,
sozciiklerin fiziksel diizenlemesinin sozciiklerin kendisi kadar onemli oldugu,
gorsel ve edebi sanatin ince bir bigimidir. Iletisim unsurlarini miimkiin olan en
yalin 6ze indirgeyerek, Knotek bizimle mesaj arasindaki tiim giiriiltiiyli ortadan
kaldirarak bizi acimasizca diirlist bir ger¢ekle yiiz ylize birakmistir. Knotek’in
calismalarinin en 6nemli unsuru bize biraz mizah verebilme yetenegidir ki, ask
veya sanatin dogas1 gibi agir gozde temalari ele alirken bile, kaygisiz ve kiskirtict

diisiincenin mitkemmel birlesimini yaratmay1 basarmaktadir.

Izleyiciye vermek istedigi mesajla ilgili olarak Anatol: Mesaj tamamen
kelimeye baglidir. Mesajin, kullanilan metinden gelistigini belirtmistir. Farkli
boyutlarin destegiyle kelimelerin bagska veya olasi ekstra anlamlarin1 serbest
birakmay1 isinin bir parcgasi olarak gérmektedir. ‘Edebiyatin dogas1 tanimlayicidir
ve goriintiinlin dogas1 sehvetlidir’ bu, ifadeyle deney yapmak i¢in ¢ok yer verir.
‘Ayni kelimenin tamamen farkli anlamlara gelebilecegi diisiincesiyle oynuyorum’
ve boyle olunca gerilim, giivensizlik, kirilganlik var ve daha once giiglii ve kesin
olan, belirsiz ve anlasilmasi gii¢ hale gelmektedir. Bu onun i¢in biiyiileyici ve eger
gercek varsa, en iyi celiski icinde ortaya ¢ikmaz mi? Sanatin anlami bazi
yerlerinde yikip yeniden insa etmektir. Her zaman uyum ve uyumsuzluk

arasindaki gerilimdir (V., 2016).

Dil yiikiinden, gramer edebinden ve agir1 giiriiltiiden arindirilmis sadece bir
avug harf veya kelime kullanarak, onlar1 gorsel olarak diizenler biikkme, egriltme,
cizme ve hatta alevlendirme ayn1 anda net ve keskin, acik ve net olan minimalist
kompozisyonlar halinde diizenlemektedir. Knotek igin kelimeler, dilsel anlami
gorsel tintya esdeger olan doviilebilir bir malzemedir. Zeka ve ustalikla dolu,

tipografik kelime oyunu, yansimay1 yalanlayan, sizi yalnizca temel gercekleri
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ortaya ¢ikarmak veya Onyargilt kesinlikleri sorgulamak i¢in goniilsiizce ¢ceken bir

tiir igneleyici mizahla doludur (David, 2020).

o

Gorsel 39. Anatol Knotek, Bob Dylan’in portresi.

Gorsel 39°da sanattaki uzman yetenekleri ile Knotek, yazili kelime sanatini
eserlerine dahil etmektedir. Aslinda, onun metin portreleri karalamalar ve el yazisi
metnin bir karisimidir. Genellikle tuval iizerine kalic1 bir isaretleyici ile ¢alisan
siir sanatcisi, yazi aracinin cesurlugunu 6znelerinin yiizlerinin bos, mat beyazina
kars1 kullanmaktadir. Knotek, ister hayatta 1yi bilinen figiirler olsun, ister sade bir
figlir olsun her calismasinda deger tasiyan kelimeler kullanmaktadir. ince bir
biiyiitecle bakildiginda, Bob Dylan’in portresinin arka planina bir kelime denizi
arasinda “Biz bir siyasi diinyada yasiyoruz” sozleri karalanmistir. Kirmizi arka

fon {lizerine siyah yazi tercih edilerek portre 6n plana ¢ikartilmistir.

2.6.2. Angela Detanico ve Rafael Lain

Angela Detanico ve Rafael Lain (Brezilya, sirasiyla 1973- ve 1974- ),
Paris’te yasayan genc c¢ift, sirasiyla gostergebilimci ve grafik tasarimer olarak
yaklasik on yildir birlikte ¢alismaktadir. Fransa merkezli bu iki sanat¢i, farkli
mecralar araciligiyla dil ve goriintii arasinda bir iletisim kurmaktadirlar. Biiyiik
Olcilide kavramsal ¢alismalari, yerlestirmelerinde ses, grafik, metin, video ve diger
geleneksel sanat araglarini kullanmaktadirlar. Bigimciligin titiz bir kullanimini ve

gorsel ve yazili siirin rafine kullanimini temsil etmektedirler. Geleneksel
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alfabelerin harflerini giinliik hayattan alinan formlarla degistirerek yeni tipografik

stiller olusturmaktadirlar (Aboucaya, 2021).

Caligsmalari, insanlarin etraflarindaki ve 6tesindeki diinyay: tefekkiir etme
becerisine duyduklar1 ortak hayranligi yansitmaktadir. Bilimsel, matematiksel ve
edebi referanslarla dolu olan g¢alismalari, zaman, uzay, hafiza ve sonsuz Otesi
temalar1 uygulamaktadirlar. 2007 Venedik Bienali’nde Brezilya’yr temsil etmek

tizere se¢ilen li¢ sanatgidan ikisiydiler (Aboucaya, 2021).

Sanat, siir ve grafik tasarimi birlestiren gorsel sanatcilar, kelimelerin
plastik, ses ve gorsel formlara c¢evrilmesi lizerine arastirmalar yapmaktadirlar.
Alfabelerin harflerini, giinlilk hayattan formlarla degistirerek yeni tipografiler
olustururlar. Sergi alanlarinda sahnelenen ikincisi, dilin sembolik rolii {izerine bir
yansima agarak, benzeri goriilmemis bir maddilik kazandirmaktadir. 2006 yilinda
Echigo-Tsumari Trienali’ne katildilar ve ¢alismalart o zamandan beri 2007’de
Zadkine Miizesi, 2008’de Jeu de Paume ve 2013’te Kyoto Sanat Merkezi dahil
olmak {izere diinya ¢apinda birgok galeri ve miizede sergilenmistir (Bartelik,

2007).

Rafael Lain ve Angela Detanico, Villa Kujoyama’daki ikametleri sirasinda
bu arastirmay1 siirdiirmektedirler. Hem kavramsal sanatin hem de somut siirin
mirasgilar1 olarak, 1950’lerde, 1960’larda Avrupa ve Brezilya’da Japon sairleri ile
somut sanat arasindaki iliskiyle ilgilenmisler ve bu iliski 1964’te Tokyo’da
diizenlenen uluslararas1 siir betonu sergisi tarafindan kristalize edilmistir. Ikonik,
sembolik yazi ve isaretin kentsel mekanda 6nemli bir yere sahip olmasi, onlarin
caligmalarinda harfin dil ve goriintii, kavram ve gergeklik oldugu yeni bir bolim

gelistirmelerine olanak saglamistir.

Fransa merkezli bu iki sanatg¢i, farkli mecralar araciligiyla dil ve goriintii
arasinda bir diyalog kurmaktadir. Ustalikla kullamilan bu caligmalar
gostergebilimden ve iletisim diinyasindan etkilenmektedir. Geleneksel alfabelerin
harflerini gilinliik hayattan alinan formlarla degistirerek yeni tipografik stiller
olusturmaktadirlar. Bu formlar daha sonra sergi alanlarinda sahnelenerek bu

yaziya sasirtict bir maddesellik kazandirmaktadir.

Angela Detanico ve Rafael Lain bdylece dilin rolii ve toplumlarimizdaki

sembolik ve fiziksel yeri lizerine bir yansimanin pesine diismektedirler. Dil, ikili
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islevini, bir iletisim aracini, ayni zamanda bir okuma aracin1 ve farkl kiiltiirlerin
bir yansimasimni ortaya koymaktadir. Jeu de Paume i¢in tasarlanan sergide
sanatcilar, en sevdikleri temalardan biri olan zaman kavramini sorgulayarak bu
arastirmay1 derinlestirmislerdir. izleyiciyi diinyay1 farkli cografi ve politik bakis
acilarindan okumaya davet eden bir yerlestirmede, zamanin mekanizmasi analiz

edilecek, manipiile edilecek ve insan eylemleriyle karsilastirilacaktir (Paris, 2008).

thegpid,sjﬂlle one..the sta he quadrilateral: tl & il

niddle 5ta s quadrilateral: the one on the back

the third, on ¢ ifiﬁlﬂﬁﬂiﬁg A SOl LRSS bylgsalere i jons e by
the remaining SHE"GH the left hind thisl

oS A

% SF Of flig{twol in the front lef paw

the star above the right knee

the sae on she i kagsimore advanced of the [two stars] in the left hind paw
hesrog &8 he to the rear of it

the northernmost of the [two stars] in the right hind paw

the southernmost of them

Gorsel 40. Rafael Lain, Biiytikay1, 2016.

Dilbilime olan ilgilerini veritabanlarmin tiirlerine ve teknolojiye 06zgii
belirli optik duyumlara baglayan Detanico ve Lain, yine de hayal giiciiniin
Ozgiirce akmasmna ve eglenceli c¢agrisimsal baglantilar iiretmesine izin
vermektedir. Gorsel 40°da iki yildizin dansi, enerjisi, takimyildizi, kuzey, giiney
gibi kelimelerle ciimleler st iiste gelecek sekilde kaydirilarak kullanilmustir.
Insanin 6tesinde yatan ve etrafindaki diinyay: anlamaktan biiyiilenen Rafael Lain
ve Angela Detanico, bilimsel bir arastirma, matematiksel ve edebi temsil
sistemleri ve zaman, uzay ve sonsuzlugu bu sekilde anlatmaktadir. Kavramsal
ifadeyi devralan ve yeni ses, grafik ve plastik yaratim araglarinin kullanimina
bagli olan yaklagimlari, titiz ve akici bir usliipla son derece siirsel bigimcilikte
ifade edilmektedir. Calismanin yildiz, ay dongiileri ve evreleriyle ilgili bilgilerden

ilham alinarak tasarlandig1 sdylenebilir.

Zaman kavrami ve notasyonu ile ilgilenerek ve geleneksel alfabelerdeki
harfleri gilindelik hayattan alinan formlarla degistirerek yeni tipografiler

olusturmaktadirlar. Bu formlar daha sonra sergi alanlarinda sergilenerek yeni bir
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materyalligin okunmasina olanak saglamaktadir. Detanico ve Lain dilin roliini
diisiinmektedirler. Dil, hem bir iletisim araci hem de bir okuma araci ve farkli
kiiltiirler {izerinde bir yansima olarak g¢ifte islevini ortaya koymaktadir. Ilkel
teknikler ile son teknoloji arasinda gidip gelen eserleri, harfler, kelimeler, duragan
goriintliler, animasyon, ses ve yerlestirme gibi ¢cok cesitli bigimler almaktadir.
Alfabeler, haritalar veya takvimler olsun, glinliik yasamimizi yoneten bu kodlarin
gercek temellerini, isaretler ve anlam arasindaki islevsel baglantilardan bazilarim
ele almaktadirlar. Sanatgilar, izleyiciyi birden fazla kiiltiir diizeyinin kilidini acan

bir sifre ¢6zme oyununa davet etmektedir (Kadist, 2022).

2001 yilinda sergilemeye basladilar. Calismalari, somut sanat, Noigandres
grubunun gorsel siiri veya dijital sanatdan olusmaktadir. Bu hareketlerin pek ¢ok
yoniinlin  giindelik hayatin bir parcast oldugu bir zamanda, bunlara atifta
bulunmanin, o eserlerin yarattig1 belirsizlikten tiiretilen ironik olmasa da eglenceli
bir boyutu vardir. Burada dil devralmis gibi goriinmekte, ¢iinkii eserler ¢agdas
toplumda bilgi akisini karakterize eden kodlama ve kod ¢6zme calismalarinin
gontillii olarak yanlis kullanimi {izerine kuruludur. Dilin diinyay1 insa etmek ve
yikmak i¢in yaptigi sonsuz calismayr ve bu siire¢ boyunca, bu yanlisin

sapmalarinda bulunmaktadir.

2.7. Kinetik Tipografi

Kinetik Tipografi kavrami, hareketli grafik (motion graphics) kavramiyla
birlikte ortaya ¢ikmistir. Hareketli grafikler 1950’lerde sinema filmlerinde,
jeneriklerin bir tasarim sorunu olarak goriilmesi, bu alanda yeni tutumlar1 ve yeni

bir tasarim kavramini ortaya ¢ikarmustir (Krasner, 2004, s. 18).

Hareketli grafik tasarim, gilinlimiizde artitk yaygin olarak iletisimi
giiclendirmek i¢in kullanilmaktadir. Tasarima zaman kavraminida dahil eden
Kinetik tipografi, tasarimi daha etkili hale getirmek i¢in teknolojiyi etkili bir
sekilde kullanmistir.

2.7.1. Ottar Ormstad

Ottar Ormstad (Oslo, 1947- ), Oslo’da yasayan Norvegli bir multimedya
sanatcisi ve deneysel yazardir. Ottar Ormstad birkag somut siir kitabi

yaymlamistir. Video-siirler sunmus ve karanlik oda yapimi fotograflar1 ve ayrica
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somut siirine dayali grafik sanati ve mektup baskilarin1 sergilemistir. 2009’da
Barselona’daki e-poetry2009 ve 2010 Berlin’deki Zebra Film Siir Festivali dahil
olmak tizere 20 iilkede gosterilen “LYMS” adli ilk videosunu ¢ekmistir. Videonun

promiyeri Buffalo, New York’ta e-poetry 2011’de yapilmustir (EImcip, 2022).

“Siireklilik Yolunda lerlemek mi?” baslikli bir makalesi, Dichtung Digital
42°de yaymlanan Ormstad, kitap yayinlarindan, sergilerden dijital somut siire
kadar sanatsal uygulamalarini yansitmaktadir. 2017 yilinda Poetry Film Channel
adli cevrimigi dergide “Harfler ve Yazi1 Tipleriyle Oynamak™ adli makalesini
yazmistir. Oslo’daki Norvecli grafik sanatcilari galerisi, Ekim 2013’te Ormstad’in
“Ne Zaman” filmine dayanan bir gorsel siir solo sergisi sunmustur. Ormstad,
2014’ten beri Rus besteci Taras Mashtalir ile OTTARAS adi1 altinda isbirligi
yapmaktadir (EImcip, 2022).

Gorsel 41. Ottar Ormstad, Ottaras’in uzun rong sarkisi, 2015. =

Video HD 16: 9 renkli, stereo, siire 05: 26 olarak tiretilmistir
Animasyon: Alexander Vojjov

Miizik: Taras Mashtalir

Beton siir, ses ve prodiiksiyon: Ottar Ormstad

Norvegli beton sair Ottar Ormstad ve Rus besteci Taras Mashtalir , canli
performans mekanlar1 arayan ikili OTTARAS’1 olusturmaktadir. Bu video, Rus

video sanatcist Alexander Vojjov ile ortaklasa hazirlanmis ve Vimeo’nun
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aciklamasina gore gosterim ve canli performans i¢in yapilmis farkli versiyonlar

da bulunmaktadir (Movingpoems, 2015).

Ormstad’in kurgulanmis dil siiri, Mashtalirs’in nabzi atan miizigi icra
ederken, bazen diizenli goriinen, bazen kaotik ve her zaman akis halinde olan bir
parcacik 1zgaras1 lizerine yansitilir ve yazar tarafindan teshir edilir ve okunur.
Izleyicinin gdzleri éniinde sekillenen kiirede sayilar, geometrik formlar ve soyut
sekillerden olusturdugu atmosferik dil arasinda baglant1 oldugu diisiiniilmektedir.
Somut ve deneysel siirin biiylileyici bir karigimi olarak gordiigiim etkili bir

videonun avangard siiri nasil ulagilabilir kilabileceginin harika bir 6rnegidir.

Ormstad’in ikinci somut siir kitabt (2004) olan AUDITION FOR
FENOMENER UTEN BETEGNELSE’ye (Audition for Phenomena Without a
Name) dayanan dil arastirma projesini aktarmaktadir. Videoda Ormstad, kendi
olusturdugu yapay bir dil sisteminden yapilmis dort harfin kombinasyonlarini
sunan 5 siirlik bir dongii okunmakta ve bu siirler veya latin dillerinde yaygin
olarak kullanilan kelimelerle sonuc¢lanmama ihtimali bulunmaktadir. Elektronik
siitr ve ses ekolojisi konusunda farkindaligi artirmak, yeni izleyicileri heniiz
gelmeyecek olan gilicli bir tire ¢ekmek bu isbirliginin ilham kaynagidir
(Movingpoems, 2015).

2.7.2. Brian Kim Stefans

Brian Kim Stefans (ABD, 1969- ), Amerikali bir sairdir. Bard Koleji
lisans, CUNY Graduate Center’da okuduktan sonra Brown Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Yiikseklisans derecesi almistir. Elektronik edebiyat ve dijital
beseri bilimler, Amerikan ve diger Ingiliz dilindeki modernist ve cagdas siir;
video oyunu anlati ¢aligmalari; yazilim ¢aligmalar1 ve algoritmik olarak
olusturulmus film ve anlati; kavramsal sanat ve edebiyat ilgi alanlandir

(Universitesi, California, 2019).

Free Space Comix (siirler), 1998 Gulf (siirler), 1998 Angry Penguins
(siirler), 2000 Fashionable Noise: On Digital Poetics (denemeler ve siir), 2003
Ciceklerle Tlgili Saire Ne Séyleniyor (siir), 2006 Kluge: A Meditasyon ve diger
eserler (siirler), 2007 Bastan Baslamadan Once: Secilmis Denemeler ve

Roportajlar, 2007 baslica yaymlaridir (Universitesi, California, 2019).
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1870-1875 yillar1 arasinda yasayan, cinsel Ozgirliigiin “mantiksal
isyanlarinin” sairi, koklii modernist, Sembolist, punklara ve kavramsal sanatgilara
ilham kaynagi olan Arthur Rimbaud, diinya edebiyatinin en kalici siirlerinden
bazilarmi yazmistir. Amerikali sair Brian Kim Stefans tarafindan yeni bir
Ingilizce g¢eviride, ayetlerdeki tiim siirlerinin bir koleksiyonunu yaymlamistir.
Stefans, Rimbaud’un sarki sdyleme anlayisin1 g6z 6niinde bulundurarak, Ingilizce

versiyonlarinda Fransiz dlgiilerini korumus, ilk kisidir (Moxley, 2021).

Stefans isteyerck bir “program” olmadan c¢alismakta ve siirlerin hayal
giicliniin parametrelerinden giivenle ortaya ¢ikmasina izin vermektedir. Stefans,
her an siir icin bir durum yaratma amacmna ulasmaktadir. izleyiciyi yazinin
derinliklerine ve estetik karsitliga daha da derinlestirmek i¢in “kapali referanslar
dizisini” a¢maktadir. Stefans, konusarak ve yeni siirsel ortamlar arasinda
stiriiklenerek, punk’in gerceklestigi bir siiri bagariyla yaratmistir. Stefans, en
tiretkenlerinden biri olsa da diger hi¢cbir Amerikali sanatgiya benzememektedir

(Stefans, 2006).

Modern ve gagdas bir sair olan Stefans, elektronik yaziya olan ilgisi,
fotograf, film/video ve kitap yaymciligi gibi dijital teknolojinin etkisi altina
girmistir. Arastirma ilgi alani, 20. yiizyilin ¢esitli avangartlarinin kavramlar1 ve
gelenekleri, dil yazimi, somut siir, kavramsal sanat, gorsel siir vb. ve dijital
edebiyatin gesitli tlirleri arasinda bir “kopri” olusturmayr igermektedir.
Animasyonlu siirler, etkilesimli metinler, algoritmik olarak olusturulmus ve
maniplile edilmis metinler, oniimiizdeki yillarda galeri ve cevre yerlestirmeleri
olarak karsimiza ¢ikacak olan “Scriptors” adli bir dizi duvar projeksiyonu

tizerinde ¢aligmaktadir.
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Brian Kim Stefans’in The Dreamlife of Letters’1, bir sairin kinetik iki
boyutlu uzayda dilin dogas1 ve islevi lizerine oyunbaz meditasyonudur. Uygun bir
metne dayanan Dreamlife, alfabenin tek tek harflerinin kendi farkli ve canh

karakterlerine biiriindiigii bir ¢calismadir.

Flash’taki bu 11 dakikalik sessiz film(Gorsel 42), Rachel Blau
DuPlessis’in erotik romanci Dodie Bellamy’nin cinsellik iizerine bir denemesi
hakkinda yazdig:1 bir makaleye ikinci nesil bir yanit niteligindedir. DuPlessis’in
makalesine ilk tepkisi, sozlerini ¢ikarmak, onlar1 alfabetik siraya koymak ve
onlarla birlikte bir dizi somut siir yazmak olmustur. Neyse ki sonugtan memnun
kalmamis ve yeteneginin oldugu kadar Flash’in neden bu kadar 6nemli bir yazilim
yazma yazilimi haline geldiginin de bir kanit1 olan bu zarif kinetik siir ¢aligmasini

yaratmistir (Flores, 2012).

Bu parcada kendinizi kaybetmek igin sessiz, tenha bir alan bulabiliriz
¢linkii bir an i¢in bagka tarafa bakmak, gosterenlerin dans ettigi muhtesem bir

sekans1 kagirmak anlamina gelebilir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Birinci boliimde incelenen tipografinin tarihsel gelisimi ve modern sanat
akimlar icerisinde siir ve tipografi iliskisi, farkli ortam ve kiiltiirlerde de olsa
sosyal ortam, savas ve kargasa, bunalim, devrim gibi toplum yasamin etkileyen
her tiirlii durumdan etkilenmistir. Tasarimcilar bu durumlarin sonucunda duygu ve
diisiincelerini caligmalarina yansitmig ve sanat dallar1 arasinda bu duygular
sayesinde bag olusturmuslardir. Yasanan gelismeler ile birlikte modern sanat
akimlarinin birbirlerinden etkilenmesi de kag¢milmaz olmustur. Modern sanat
akimlarmin ve sanatc¢ilarinin tasarimlarinda siiri kullanmastyla birlikte tipografi
tasariminin, modernlesmesini saglamislardir. Birinci bolimde modern sanat
akimlar1 ve sanatcilarini siirle ilgili ¢aligmalari analiz edilmistir. ikinci béliimde
ise bu kavramlar agiklanarak sanat¢ilari hakkinda bilgi verilmis ve galisma
analizleri yapilmigtir. Bu iki kisimda tipografi siir iligkisi orneklerle agiklanmaya

calisilmigtir.

Okuyucu icin oldugu kadar izleyici i¢in de tasarlanan siir, farklt modern
sanat akimlarindan sanatcilarin farkli deneyimlerinden yola ¢ikarak modern siir
hareketinin tiyelerine kadar kendini yenileyerek ulastirmistir. Gorsel bir biitiinlitk
elde etmeye calisan tasarimcilar, farkli dillerde siirlerin harf, hece, kelime gibi
Ogelerini  tipografik  unsurlar ile  birlestirerek  farkli  bir  boyut
kazandirmiglardir. Segilen 6rneklerin detayli analizi sayesinde, bu etkileyici sanat
formunun altinda yatan teorik varsayimlar1 incelemekte arastirmayir Onemli

kilmaktadir.

Tipografi bir metnin yeniden bi¢imlendirilmesi olarak ele alirsak
aralarinda gii¢lii bir iliski oldugu sdylenebilir. Siir ve tipografi arasindaki bu iliski
tarza gore sekillenerek grafik tasarim alanina katki sunmustur. Siirin 6zelliklerinin
tipografiye yansimasi tipografiyi beslemistir. Igerigin bicime doniistiigii bu alan
tasarimcilara yeni segenekler ve olanaklar sunmustur. Yapilan calismalar goz
onlinde bulundurularak siir ve tipografi iligkisinin daha ¢ok deneysel diizeyde
kaldig1 sdylenebilir. Ge¢gmisten giiniimiize kadar yapilan tasarimlara baktigimizda
siirin tipografi lizerinde yarattigi etki basarili bir sekilde daha da geliserek

giinimiize kadar ulasmay1 basarmistir. Boylece her tasarimcinin kendine 6zgii

94



tarziyla eserlerini yansitmasi da c¢aligmaya sunulmustur. Kimi eser heyecan

uyandirirken kimi eser yerini {iziintli ve kargasaya birakmustir.

Sanatcilarin, 6zglir tasarim anlayiglar1 ve tasarim malzemesi olan siir,
ornekleriyle kaynagina inilerek karsilastirmali olarak incelenmistir. Deneysel
tipografide, siirselligin ve Ozgiirliiglin tasarima yansimalari, arastirmayi
derinlestirmistir. Sanatcilarin diger amaclarindan biri de sinirsiz ve incelenmesi

gereken toplumsal sorunlara, tasarimsal olarak yeni bir bakis getirmektir.

Siirin temel taslart1 olan kelimeler, noktalama isaretleri ve dizeler,
tipografinin temel taslariyla bulusarak ortaya modern siiri ¢ikartmistir. Bu ortak
bulusma edebiyat ve grafik sanatlar i¢in yeni kapilar agmis, modern sanatcilar
kendilerine yeni bir ¢alisma alan1 bulmustur. Bylece tipografi siir iligkisi i¢inde
beton siir, gorsel siir, somut siir ve daktilo sanati ortaya ¢ikmistir. Hayatimizin her
boliimiinde yer alan tipografi baska bir sanat alani olan siiri de igine alarak
izleyiciye gorsel bir s6len sunmustur. Bu gorsel solen grafik tasarimcilara yeni bir
calisma alan1 sunarken tipografik agidan ¢dziimleme, yorumlama, analiz etme

imkan1 da saglamustir.

Tasarim, siirekli bir 6grenmedir ve deneysellikle meydana gelir.
Sanatgilar, konularmmi her zaman c¢agdas diinyadan ve gercek yasantilarindan
secerek yola ¢ikmislardir. Birinci boliimde tipografinin tarihsel siireci iginde siire
yansimalar1 ele almirken ikinci boliimde glinlimiiz sanat¢ilart ve farkli dillerde
stirlerin giliniimiize kadar gelen deneysel tasarimlari ele alinmistir. Caligmada
kullanilan 6rneklerin segilmesindeki en 6nemli neden deneysel g¢alismalarinda
gosterdikleri 6zgiinliilk ve siirdir. Tasarim siirecine baktigimizda birinci boliim
genellikle savagtan beslenirken, ikinci bolim daha ¢ok teknolojik gelismelerden
beslenmistir. Toplumsal olaylardan beslenen bu iki farkli sanat dalim1 birlestiren

tasarimcilar, giiniimiiz sanat¢ilarina ilham olmustur ve olmaya devam etmektedir.

Sonu¢ olarak 20.yiizyilda siirin tipografi malzemesi olarak kullanilmasi
sanat akimlart ile birlikte incelenerek grafik tasarim alanina katkis1 gézlenmistir.
Tasarimlara ve ¢oziimlemelerine bakildiginda siirin duygusunun tipografik bigim

olarak aktarildig1 goriilmektedir.

Grafik tasarimda modern sanat akimlarmin onciiliigiinde tipografi siir

iligkisini incelemek, giiniimiizde ne noktada oldugunu goérebilmek, tipografinin
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tasarimdaki yerini incelerken ayni zamanda siirin tipografiye duygularla
yansimasinit sunabilmek; ¢alisma agisindan 6nemlidir ancak deneysel tipografide
de dikkat edilmesi gereken kurallar oldugu unutulmamalidir. Tasarimcilarin
caligmalarinin, deneyimlerinden, birikimlerinden duygu ve diisiincelerinden
olustugunun farkindalig1 kazandirilmak istenmistir. Siirin kullanimi ile deneysel
tipografide yeni yollar iiretmek i¢in farkli sanat dallar1 kullanmak tipografiye
farkli bir bakis acis1 getirmistir. Ozgiin ¢alismalar ortaya koyan tasarimcilarin
caligmalarina genisce yer verilerek bu alanda tipografi siir igerikli deneysel
calismalara bir kaynakc¢a olusturulmasi hedeflenmistir. Boylece grafik tasarim

egitimi alanina katki saglamasi diistiniilmektedir.
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