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OZET

COKLU Hatice. Sanatta Postfeminist Yaklagimlarla Akil, Duygu ve Beden
Batunlugl, Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara, 2015.

Toplumsal hareketler ve sanat akimlari, ortak bir akil ya da fikir tabaninda
olusmus insan topluluklarinin ortaklasa hareketleri olarak ifade edilebilir.
Birbirinden ayr hareket eden ortak akil gruplari ve sanat akimlari da toplumsal
hareketler icerisinde varligini gésterir. 1789 Fransiz Devriminin ardindan
Oluympede Gouges tarafindan 1791 yilinda “Les Droits La Femme” (Kadin ve
Kadin Yurttaglarin Haklari Bildirgesi) ile baslayan, 1960'larda Avrupa ve
ABD’de, 1980’lerde ulkemizde, etkilerini gbsteren ve hiz kazanan feminist
toplumsal hareketler sosyolojik, kiiltirel ve sanatsal boyutta cinsiyetci bakig

agisinin tartisilip yayginlagsmasinda yeni micadele alanlari gelistirmistir.

Postmodern sanat, popdlist kiiltiriin sundugu tuketici anlayisla, alternatif teknik
ve malzemelerin kullaniimasi sonucunda modern dénem sanat disiplinlerine;
Kavramsal Sanat (Conceptual Art), Yoksul Sanat (Art Povera), Sure¢ Sanati
(Process Art), Beden Sanati (Body Art), Gosteri Sanat (Performans Art),
Happinings, Eylemler (Actions), Fluxus, Yerytziu Sanati (Eart Art), Queer Art
gibi yeni sanat disiplinlerinin tanimlanmasina neden olmustur. Bunun
sonucunda sanat nesnesinin  statUsiing, izleyicinin  rolini  yeniden

bicimlendirmistir.

Tarkiye feminist sanatgilarini inceledigimizde uzun yillar yurt disinda yasamis
ya da yasayan, doguya batinin aligik oldudu perspektiften: oryantalist bakis
acislyla bakan ve kadin konusunu yapitiarinda cesurca dile getiren: Nil Yalter
(1938), Fusun Onur (d.1938), Ipek Diben (d.1941), Gulsin Karamustafa
(d.1946), Hale Tenger (d.1960), Siikran Moral (d.1963), Canan Senol (d.1970)
ve Nezahat Ekici (d.1970) yi gériiriiz.



1980'li yillarda olusan “kimlik” ve “farklilik” politikas, “postmodern politika” catisi
altinda birlestirilmis kltir, mekan ve zaman parcalanmalarina, 6znellige ve yeni
sanat bigimlerine sebebiyet vererek, feminist sanat algisini degistirmis,

postfeminist sanat algisini olusturmustur.

Feminist sanatgilarin (Nancy Spero, May Stevens, Judy Chicago, Martha Roslar
vb.) “baskalar igin varlik” ya da “kendi basina varlik” olan kadina yonelik
elestirel yapitiari, postfeminist sanatgilanin (Sarah Lucas, Cindy Sherman,
Canan Senol, Tracey Emin) “kendi icin varlik” olduklarini yansitan yapitlara

evrilmistir.

Hayata bakis ve kavrayisimi, postfeminist bir yaklagsimla ele aldigim bu
tezcalismasinda, iktidar ve toplumsal cinsiyet rolleri tzerine géndermeler
bulunmaktadir. Eril ve iktidar nitelikleri gérinir kilan, toplum icinde yerlesmis
cinsiyet ve kultur kodlarina, elestirel bir bakis acisiyla gerceklestirilen

calismalarimda, 6zgtn bir plastik dilin olusturulmasi amaglanmistir.

Anahtar Sozciikler:

Postmodernizm, feminizm, postfeminizm,sanat, kadin.



ABSTRACT

GCOKLU Hatice. Unity of mind, emotion and body in art with post feminist
approaches. Proficiency in Art Thesis, Ankara, 2015.

Social activities and art movements may be stated as collective activities of
human groups which formed on the ground of a common mind or idea.
Collective opinion groups and art movements which move separately are also
existed in social movements. Feminist social movements which started with
“Les Droits La Femme” (Declaration of the Rights of Woman and the Female
Citizen) by Oluympe de Gouges in 1791 after 1789 French Revolution, effected
Europe and the USA in 1960’s and Turkey in 1980's, opened new grounds on

which sexist viewpoint in culture and art is discussed.

Postmodern art, with the consumer mentality offered by populist culture, as a
result of using alternative techniques and materials, caused defining new art
disciplines like Conceptual Art, Art Povera, Process Art, Body Art, Performance
Art, Happening, Actions, Fluxus, Earth Art, Queer Art in modern art. As a result,

it reshaped the status of the art object and the role of the viewer.

When we study Turkish feminist artist we see Nil Yalter (b. 1938), Fusun Onur
(b. 1938), ipek Duben (b. 1941), Giilstin Karamustafa (b. 1946), Hale Tenger (b.
1960), Sukran Moral (b. 1963), Canan Senol (b. 1970) and Nezahat Ekici (b.
1970) who lived or has been living abroad for many years, can look at the east
through a perspective which the west is used to: the orientalist view; and

express the subject of woman in their works bravely.

“Identity” and “difference” policy, emerged in 1980’s, causing subjectivity, new
forms of art and fragmentations in culture, place and time, which unified in
“postmodern policy”, has changed the feminist art perception and formed the

post feminist art perception.



vi

Critical works of feminist artists (Nancy Spero, May Stevens, Judy Chicago,
Martha Roslar etc.) against woman “being for others” or “being in itself” have
evolved to post feminist artists’ (Sarah Lucas, CindySherman, Canan Senol,

Tracey Emin) works which reflect woman “being for itself”

In this thesis study, in which | discuss how | view and comprehend life with a
post feminist approach, there are some references to power and social gender
roles. With my works, which are formed with a critical approach to the common
gender and culture codes of society that make masculine and power characters

visible, it is intended to form an original plastic language.

Key Words:

Postmodernism, feminism, post feminism, art, woman
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GIRIS

Yasam durmadan devinmekte ve gelismekte iken, dustincenin temel taslari olan
kavramlar da yasam seriiveni boyunca, aklin belirleyiciliginde olusup gelisirler.
Yasamin akisina kosut olarak aklin, zihnin ve bedenin dig dinyaya uyarlanma

cabasi igerisinde yeni kavramlar sekillenir ve ¢éziimlenir.

Sanatini akil yetisi, duygulari ve dénem dénem bedeni ile butlnlestiren sanatgi;
yapitlariyla gegmisten evirilerek gelen her dénemi, dénemler igindeki kirilmalari,
“izimler”i ve “post-izimler’i gincellestirmis, surekliligini saglamis, yeni dnermeler
ve yargilar olusturmustur. Bu kirnlmalardan ¢ikan ya da cikabilecek kaos ve
sorunlar kargisinda, yeni bakis acilari bularak, bilime ve sanata katkilar

sunmustur.

Her dénem kendi catismalariyla kendi iginden ortaya cikardig! sanatin akil,
duygu ve beden butunlugint kapsayan bir acilimla, estetik bir olguyu da

bunyesinde olusturur.

Yirminci ylGzyilin ik yansindan itibaren dinyamizda gelisen sanatsal,
ekonomik, politik, toplumsal ve kiiltiirel degisimler, ikinci yarisinda yerini,yine bu

alanlarda yeni degisimlere, gelisimlere ve paradigmalara birakmistir.

Birgok filozofun olumlu ya da olumsuz, (izerine gorus Dbildirdigi “post”
paradigmasi, sanat, bilim ve ekonomi diinyasinda neredeyse dokunmadid
higbir kavram ve s6zciik birakmamistir. Modernizmi Postmodernizme, Feminizmi
Postfeminizme donusturmustir ve bu kavramlari (akimlar, hareketleri) “post” &n
ekinden kaynaklanarak, modern ve feminist dénemde vyerlesik olan

paradigmalari, bir sonralik boyutuna tagimistir.

Best ve Kellnere goére; “Kentlesme, burokratiklesme, endustrilegsme,
rasyonallesme, kultur farklilagmasi, metalasma ve sanatin ézerkligini (akil
ve bilimin éncllidinde) heterojen bir gergevede olusturan modernlesme
gelistirmeleri, yirminci yuzyilin sonlarindan itibaren yerini, artan bilgi ve
teknolojiyle; aklin, bilimin, ahlakin ve sanatin farklilasmasina, kulturlerin,

zaman ve mekanin pargalanmasina, yeni yasanti bigimlerine, 6znellige,



homojenlige birakarak postmodern hale gelmistir’” (Best ve Kellner: 2011, s.
15-16).

Postmodern estetikte, estetik bilgi ve cok kaltarlalugan buyuk etkisini Best ve

Kellner, séyle dile getirmislerdir;

“Modernizm modern ¢adin sanat hareketlerini (izlenimcilik, I'art pour lart
(sanat sanat igindir), disavurumculuk, gercekstucllik ve obur avangard
hareketler) betimlemek icin kullanilabilirken, ‘postmodernizm’
modernizmden sonra gelen ve ondan kopan cesitli estetik bigimlendirme
bicimleri ve pratikleri betimleyebilir. Bu bicimler Robert Venturi ve Philip
Johnson’in  mimarisi, John Cage’in mizikal deneylerini, Warhol ve
Rauschenberg’in sanatini, Pynchon ve Ballarin romanlarini ve Blade

Runner ya da Blue Velvet gibi filmleri icerir” (Best ve Kellner: 201 18 17)

Charles Fourierin “féminisme” olarak adlandirdigi, Olympe de Gouges'in ve
Mary Wollfstonecraft'in gérusleri, bildirgeleri ve savunulari tizerine oturtulmus,
mevcut eril ortak akillarin dinyasinda her alanda (sanatsal, toplumsal,
ekonomik, kiltirel) “kadinlara esitlik” miicadelesi tizerine kurulmus politik bir
eylem olan feminizm, modern dénemde ortaya cikmistir. Fakat sonrasinda
Derrida, Foucault ve Lacan gibi postmodern filozof, psikanalist ve
sosyologlaringérislerinden etkilenerek 6niine “post” ekini almig, Simone de
Beauvoir, Julia Kristeva, Helene Cixous, Mary Joe Frug gibi feminist

postfeminist teorisyenlerce hiziplestirilmistir.

Dualizm Gzerine kurulu olan, (kadin/erkek, 0znel/nesnel, akil/beden,bati/dogu,
zayif/guclu, duygusal/rasyonel, kavramsal/mahrem) modern politikaya karsi,
1960°l1 yillarda baslayan politik ayaklanmalar, yeni toplumsal hareketleri
gindeme getirmistir. (feministler, cevreci hareketler, LGBTTIAQ (escinsel
hareketi) hareketi, baris hareketi, siyahi hareketler).Irk, sinif, etnik baglam ve
cinsiyet farkhiliklarinin gériniir hale gelmesini saglamistir. 1980’li yillarda olusan
‘kimlik” ve “farklilik” politikasi, “postmodern politika” catisi altinda birlestirilmig
kdltir, mekan ve zaman parcalanmalarina, 6znellige ve yeni sanat bigimlerine
sebebiyet vererek, feminist sanat algilanigini degistirerek, postfeminist sanat

algisini olusturmustur.



Eril sistemi “yapigéziim’e ugratmaya calisan feminist sanatgilar,(Nancy Spero,
May Stevens, Judy Chicago, Hanna Wilke, Joan Semmel, Martha Roslar v.b.)
“bagklari igin varlik” ya da “kendi basina varlik” olan kadina yonelik elestirel
yapitlar ortaya gikarmislardir. Post feminist sanatgilar da(Zoulika Bouabdellah,
Sarah Lucas, Cindy Sherman, Shirin Neshat, Canan Senol, Nilbar Gires,
Tracey Emin v.b.) daha ¢ok, erkekler gibi kadinlarin da “kendi icin varlik”
olduklarini yansitan yapitlar ortaya c¢ikartmislar ve ¢ikarmaktadirlar. Yapitlarini
Parodik, ironik, Absiird, Grotesk, in Yer Face ve Pastis gibi sanatin yeni
bicimlendirme yontemleriyle ¢ézimlemeye calismislardir. Yapitlarinda, konu
olarak farkli tilkelerde yasayan siyahi, beyaz, lezbiyen, heteroseksiiel kadinlarin
her alanda farkli baskilara maruz kaldiklarini dile getirirken, kendi sanatsal

dillerini, farkliliklarini ve séylemlerini ortaya koymuslardir ve koymaktadirlar.

Yukarnida agiklanan butin bu olusum sureglerine dayanarak, “Sanatta
Postfeminist Yaklagimlarla Akil, Duygu Ve Beden Butanlagu” adi altinda ele
alinan galismalarda, farkli teknikler denenerek, 6zgiin gorsel bir plastik dil

olusturulmaya calisiimigtir.

Arastirmamin ana baghdini olusturan, “Sanatta Postfeminist Yaklasimlarla Akil,
Duygu Ve Beden Buttinlugu” sunumuna gegmeden énce; Modernizmden Post-
modernizme ve Feminizmden Post-feminizme tarihsel bir yolculukla
ilerleyisimize 1sik tutacadi kanisindan hareketle, kisa bir hatirlatmaya

gereksinim duymaktayim.



1. BOLUM

MODERN VE POSTMODERN HAREKETLERIN

SANATA YANSIMALARI

Gelenekselden moderne, modernden postmoderne gecis; mimari, edebiyat,
muzik, goérsel ve plastik sanatlar gibi pek cok disiplinlerde kendine yer
bulmustur. Gelenekselden moderne gecis, insan ve akil merkezli bir
buttinlestirmeyi beraberinde getirirken, modernden postmoderne gegis, insan ve

akhin pargalanmasini olumlamistir.

Batr'da Postmodernizm tartismalar Jacques Lacan (1901-1981), Jean Frangois
Lyotard (1924-1998), Gilles Deleuze (1925-1995), Michel Foucault (1926-1984),
Jean Baudrillard (1929-2007), Jacques Derrida (1930-2004) Steven Best
(d.1955) ve Douglas Kellner (d.1943), David Harvey (d.1935) gibi pek cok
duslndr tarafindan, 1970’lerle birlikte gindeme getirilmistir. Bu tartismalar,
1980Q'lerle birlikte yogunlasmis ve bitiin Bati dastnind, oradan hareketle Dogu

distninu sosyolojik, psikolojik, psikanalistik, tarihsel ve sanatsal kuramlarini

etkilemistir.

“Postmodernizm, Baudelaire’in modernite anlayisinin yanisini olusturan gelip
gegicilik, pargalanma, sireksizlik ve kargasay! butintyle benimser” (Harvey,
2012, s. 60).

Bunun Gizerine Foucault'nun bize verdigi talimatlar sudur;

“‘Eylemi, dustnceyi ve arzulari, cogaltama, yanyana getirme ve dagiima
yoluyla gelistirmek ve pozitif gok yonlii olani secmek, farkliigi birérneklige,
akimlari birimlere, hareketli diizenlemeleri sistemlere tercih etmek. Uretken
olanin yerlesik degil gégcebe olduguna inanmak” (Akt. Harvey, 2012, s. 60).

‘Modernist ve postmodernist dusiince arasinda pargalanma, gelip
gegicilik, sureksizlik, kaotik degisim durumunun surekliligi 6nem tasir”
(Harvey, 2012, s. 60)



“Foucault ve Lyotard gibi yazarlarin, her seyin birbirine baglanmasini ya da
temsil edilmesini saglayacak bir tst-dil, (ist-anlati ya da Ust-teori olabilecegi
fikrini bUtundyle reddettiklerini goruyoruz. Zaten Lyotard postmodernligi
yalin bigcimde ‘Ust-anlatilara inanmamak’ olarak tanimlar’(Harvey, 2012, s.
60).

Yukarida bahsedilen dusiniirlerin Boudelaire, Foucault, Lyotard ve Harvey'in
géruslerinden yola gikarak postmodernite, modernite’nin Ozcl-tekgi, Ust-anlati,
ust-dil, Gst teorive homojen yapisinin yapibozuma ugratir. Bu baglamda Tuna

Erdem sunlari dile getirmistir;

‘Postmodernizm, modernizmin ya da bagka bir deyisle Aydinlanma
Projesi’nin iflas ettigini ileri stirer ve yapibozum (deconstruction) yéntemiyle
modernist yaply! bozar. Yapibozum, séz konusu yap! ataerkil sistem olmak
Uzere feminizmin de kullandigi yéntemdir. Yapibozum, postmodernizme
6zgl bir ydntem olmakla birlikte, icerigi ile uyumlu bir metodolojidir. Clnk
postmodernizm, butincil yapilarin varolamayacag@ini, ancak parcalarin
batlinlin icinde zorla eritimesiyle boylesi yapilarin olusturulabilecegini 6ne
strer” (Erdem, 1994, s. 68).

1970’lerden bugine Bati dustinuni bir sekilde etkisi altina alarak giindeme
gelen Postmodernizm, ilkemizde 1990'larin baglarina kadar giindeme

gelmemistir. Bunu birka¢ nedene baglamak mimkiin gériinmektedir.

“Oncelikle 12 Eyltl 1980'de gergeklesen darbe bitin dustnce dunyasini
felce ugratmis, bu kargasa, siddet ve bask ortaminda, Turkiye'nin
dinyadaki distinsel yasamla baglantisi kesintiye ugramigtir. Ayrica 24
Ocak kararlari ve 12 Eylul sonrasi Ozal dénemi politikalarinin kultirel
sonuglarinin ancak 1990'larla birlikte kendini gostermeye baslamasi,
toplumun durumunu yorumlamaya yénelik bu tarz kuramlarin yine bu
donemde  gincellesmesine  sebep olmustur. Bu  bahsedilenler,
postmodernizm tartismalarinin Turkiye'de gundeme gelisinin 1990’ yillari
bekleyiginin daha digsal sebepleri olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bunlarin
yaninda daha igerden, Tirkiye'deki duslnsel yapl ve postmodernizm
duslncesine yonelik tutumlar da bu gecikmedeki diger faktérler olarak
karsimiza gikmaktadir’ (Cetin, 2008, s. 85-86).



Avrupa'da 1970’lerden  ilkemizde  1990lardan bugiine  yayiimaya
baslayanpostmodernizm, pek cok yandas ve karsit filozoflar tarafindan
tanimlanmaya calisiirken bile ne oldugundan ¢cok, ne olmadig
vurgulanmaktadir.Cokli'ye gore ise postmodernizm:Cadinin bohcgasi kavrami
ile 6zdeslestirebilecegimiz rengarenk parcalardan olusan kumasin Anadolu
tabiri ile “Cifit Carsisi"ndaki sunumudur. Bu sunum, bizde entelektiel bir
donanim gereksinimi duyulmadan ondan da olsun bundan da olsun gergekgiligi
ile toplumun her kesimine serpistirilmis, gunlik hayatimizda ve sanatimizda

yerini almistir.

Onsekizinci yiizyilda aydinlanma projesi, aklin belirleyiciliginde bilimle birlikte
ilerlemeyi temel alarak: Ozgurlagu, esitligi, insan haklarini, demokrasiyi, sanatin

6zerkligini (duslince ve dayanisma birligini) geligtirmeyi hedeflemistir.

Yirminci yazyil ise butin bu gelistrme cabalarini darmadagin etmistir. Bilimin
6zgurlugun, ahlakin ve sanatin kisilerce ele alinan 6zerkligi, bunun sonucunda
olusan kisiden kisiye degisen yorumsamalarin (hermeneutik) farklilagmasi,

ayrigmasi da bir catlamayi-kiriimayi giindeme getirmistir.

Bu kirilmalar kulturel, yapisal ve zihinsel agidan toplumun ve bireylerin sinifsal
yapisini degistirirken; kimlik, kavram ve sanat da etkilemig, bunlar igindeki

sorunlari farklilagtirmis, yeni arayislar giindeme getirmistir.

Kimlik agisindan bakildiginda; cok cesitli ve durmadan degisen kimlikleri
olumlayan postmodernizm de cokluluk, hareketlilik, yer degistirme en goézde

deger haline gelmistir.

Kavramlar agisindan bakildiginda; ekonomimizi (ekonomiyi) post endustriyel,
Uretimimizi (uretimi) post fordist, modern sanati postmodern sanat, feminizmi

postfeminist hale getirmistir.

Sanat acgisindan bakildiginda; Parodi, Ironi, Metafor, Absiird, Grotesk, In Yer
Face, Pastig, kopyalama gibi yeni bigcimlendirme yontemleriyle tim sanat

dallarini etkilemistir Mehmet Yiimaz'a gére yenilik kavram:



“ dteden beri modemlik diistincesinin 6ziinde yeralmistir...Bunu, piyasaya
sUrdukleri akim ve egilimlerden énlerine getirdikleri yeni ekinden anlyoruz:
Yeni dadacilik, yeni gegekcilik, yeni disavurumculuk, yeni geometricilik,
yeni kavramsalcilik vb... Ya bu yeni —cilik/culuklar gercek anlamda yeni
dedil; ya da gergekten yeni ama biz énlerine ‘yeni’ eki getirmeksizin, onlara
yeni isim bulamiyoruz. Jameson, bu durumu ‘bicemler ideolojisinin ¢cokmesi’
olarak yorumlamaktadir. Ona gére modern bicemler, artik postmodern
kodlar haline gelmis; pastis, parodinin yerine gecmistir... Ve hig¢ suphesiz,
buglnuin diinyasini yansitmaktadir bu yeni —cilik/culuklar, Ayrica gegmisten
ne kadar bahsedilirse beslensin, hangi kodlar alirsa alsin, yeni 6n ekine
gereksinim duymaksizin yeni olabilen pop, azci, kavramsal, gésteri,
yeryuzi, sireg, dijital, video, reklam klip ve canlandirma sanati gibi

postmodern akim, egilim ve turler var ortalikta” (Yilmaz, 2013, s. 21 1-212).

Yasamin her alaninda, bitinlik yerine bolinmuslagu, birlik yerine coksesliligi
ve bu hengdmenin getirdigi tim yanlislar, yargilar olumlayan bir dénemdir

postmodernizm.

Karsit bir olgu mu, tamamlayici bir olgu mu oldugu halen tartismali olmakla
birlikte, gunlik hayatimiza “modern sanatin, yeni teknolojilerin, tiketim
toplumunun dranlerinin ve yeni ulasim ve iletigim tarzlarinin” (Best ve Kellner,
2011, s. 15) yayilmasi ile giren Postmodernite ve Postmodern sanat, |hab

Hassan’a gore;

"romantizmi/Simgeciligi-parafizige/Dadacnfga, formu (bigimlestirici, kapal) -
antiforma (ayiriciiga, agikliga), amaci-oyuna, tasarimi-rastlantiya, sanat
nesnesini (bitmis yapiti)-surece/performansa/happeninge, butunlestirmeyi-
yapibozuma, derinligi-ylzeyliye, yaratmayi-yaratmayi imhaya,
butlnlestirmeyi-yapibozuma, sentezi-antiteze, askinhigi-ickinlige, falligi-
androjene, gdsterileni-gésterene, mevcudiyeti-yokluga, yorumu-yoruma
karglya, okumayi-yanlis okumaya donlsturmistur” (Akt. Harvey, 2012, s.
59).

Batin bu dénustmleri, degisimleri bir anlama yetisi olan akil, deneyimlerle

birlestirerek, gegmisten giinimize evirilerek gelen sanat tarihini ve sanat



akimlarini, kiltir ve zamana gére kendi iginde ¢ozimlemeye ve aynistirmaya

calismigtir.
Peki, Modern Sanattan Postmodern Sanata gegis nasil olmustur?

Baudrillard’a gére postmodern sanat Fiitiirizm ve Dadaizm ile baslar. Aslinda
modern sanat iginde inceledigimiz Ftirizm ve Dadaizm sanat akimlar ile

A n

baglayarak iki boyutlu ‘yuzeycilige” ve “bicimcilige” tepki olarak dogmustur.

“20. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren gelismeye baslayan postmodernizm,
ilk olusumunu Fiturizm ve Dadaizm gibi dusiince ve sanat akimlarindan
alan ve modernist sanatin temelini olusturan, iki boyutlu yluzey ve
bicimciligin 6n plana cikartiimasi anlayigini elestiren bir hareket olma
yolunda gitmektedir” (Baudrillard, 2005, s. 72).

Yilmaz’ a gére modern denen sanat zamanla postmodern hale gelmistir.

“Soyut disavurumculuk, pop sanat, azcilik, kavramsal sanat ve digerleri cok
genis cercevede modern sanat kapsaminda ele alinmaya devam etti-ta ki
1980'lere, hatta 1990'lara kadar. Oysa isim yaygin bir sekilde kullaniimaya
devam etse de cisim coktan baskalasmisti. Ve bu bagkalagim belli bir
tarihte, ani bir kirllma ya da kopma seklinde degil, 20. Yuzyihn baslarindan
itibaren adim adim gerceklesmisti” (M. Yilmaz, 2013, s. 203).

Postmodern sanat, popdlist kiltiran sundugu tuketici anlayisla, alternatif teknik
ve malzemelerin kullaniimasi sonucunda modern dénem sanat disiplinlerine:
Kavramsal Sanat (Conceptual Art), Yoksul Sanat (Art Povera), Stre¢ Sanati
(Process Art), Beden Sanati (Body Art), Gésteri Sanat (Performans Art),
Happinings, Eylemler (Actions), Fluxus, Yeryzu Sanati (Eart Art), Queer Art
gibi yeni sanat disiplinlerinin tanimlanmasina neden olmustur. Bunun
sonucunda sanat nesnesinin statUstnd, izleyicinin  roliing yeniden

bigimlendirmistir.

Modern dénem sanat izleyicisinin gérmeye alisik oldugu ve hayranlikla izledigi
ozgun, biricik, Uslipli sanat eserlerinin yerini ki, karisik ve kaos iceren
yapitlarin almasi, post modern sanat izleyicisinin aklina olan guvenini

sarsmaktadir.



Nancy Faser ve Linda Nicholson’a gore;

‘Modernist sanat, evrensel Olcutlerle degerlendirilir. Oyle ki, Kant, zevklerin
evrensel élcitleri olmasi gerektigini savunmustur. Modernizme gbre sanat,
zaman ve mekan farkliliklarinin étesine uzanan kalici bir toplumsal isleve

sahiptir. Modernizm kitle kdltdrayle sanat arasinda kesin bir ayrim getirir.

Postmodern sanat anlayisi ise, evrenselin yerine yereli koyar. Kultirel bir
otoriteyi kabul etmez. Bati etnosentrizmi, kiltirel merkeziyetcilik yikilir ve
yerine farkl kultirlerin eszamani varligina birakir. Postmodern sanat, yeni
bir sanat ve sanatgi anlayisi getirir” (Akt. Erdem, 1994, s. 70).

Postmodernizmin her alanda alisilagelmisi sorgulayici, alt ve wst kiltiir ayrimini
yadsiyan, toplumda yerlesmis degerleri ve gelenekleri yikici gérusleri ile edebi,
gorsel, plastik sanatlardaki estetik ifadeleri ile olusan Postmodern sanat: tipki
Avangartlar ve Dadaistler gibi bir baskaldiri sanatinin ardindan; tiketim,
antiform, oyun, rastlanti ve sureg¢ sanatini yaratmistir. Ornegin; 1950 ve 60’larda
Marcel Duchamp (1887-1968), Kurt Schwitters (1987-1948), Joseph Cornell
(1903-1972) gibi Dadaistlerin ardindan Amerikan pop sanatinin éncilerinden
Andy Warhol (1928-1987)'un, Jasper Johns (d.1930)'un, Robert Rauschenberg
(1925-2008)'in resim, heykel, performans, baski, fotograf gibi ¢alismalari icinde
kolaj ve asamblajlari da barindiran: geleneksel sanat formlarinin disina gikan
yapitlari, bicimcilik ilkelerinin tam kargitini benimseyerek: kavramsal sanat,
sure¢ sanati, happening’lerin ortaya ¢ikmasina ilham kaynagi olmus, sanat ve
gunlik yasami yakinlastirmis; tiiketim, antiform, oyun, siirec ve rastlant

sanatinin olugsmasinin temellerini atmiglardir.

Rauschenberg, Johns ve Duchamp, yapitlarinda hazir ve buluntu nesneleri

kullanarak, sanatgilarin el yapimi nesneler yaratimina karsi ¢ikmislardir.
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Resim 1: Robert Rauschenberg, Kanyon, 1959, tuval (izerine karisik teknik,

2076 x177,8 x 61 cm.

Rauschenberg’in 1959'da yaptigi “Kanyon” (Canyon) ne bir resim ne de bir
heykeldir. Tuval Uzerine boya ile ironik nesnelerin birlestigi hibrit bir eserdir.
Raushenberg, Johns ve Duchamp gibi sanatgilar, yapitlariyla modern sanatin

form anlayigini antiforma dénistirmuslerdir.



Tkl

Resim 2: Hans Haacke, Buharlagsma Kipu,1963-65, plexiglas ve su, 76 x 76 X 76 cm.

Hans Haacke (d.1936) 1963-65 yillari arasinda yaptigi Yogunlagma/BuharKp(
(Condensation Cube)(Resim: 2) isimlj yapitin da ise “malzemeleri belli bir
nesneye donlstirmek yada bir nesne olusturacak gibi bir araya getirmek
yering, zaman, yergekimi, Isi ya da hava gibi dogal gulclerin etkisine
birakmistir’(Atakan, 2008, s. 75).Sanat nesnesinin (bitmis yapiti) olusumunu
surece yayarak olusmasini giindeme getirmistir.

Sherrie Levine (d.1947), Yasumasa Morimura (d.1951) gibi sanatcilar, sanatsal
anlamda yeni bir sey (retememenin sonucunda, “biricik” sanat yapitinin
tikenigine; orijinal, kopyalama, alimlama yontemiyle “kendilerine mal ederek”,
postmodernitenin  temel meselelerinden biri  olan tiketime, cesitlilige,
degiskenlige gdndermeler yaparlar.

“Baudrillard, Lyotard, Harvey gibi postmodern teorisyenler postmoderniteyi;
bilgisayarlar ve medya gibi teknolojilerin, yeni bilgi bicimlerinin ve
toplumsal-ekonomik sistemdeki degismelerin bir postmodern toplumsal
olusum drettigini iddia eder. Jamsen ve Harvey gibi neo-Marksist
teorisyenler ise postmoderni, sermayenin dinya ¢apinda daha yiiksek bir
derecede nifuz saglamasi ve homojenlesmesinin  damgasini tasiyan
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kapitalizmin daha yilksek bir asamasinin  gelisimi  cergevesinde
yorumlamaktadir” (Best ve Kellner, 2011, s. 18).

Postmodernitenin temel meselelerinden biri olan tiketim, sanatsal anlamda da
yeni bir sey yaratmanin tukenisini, “biricik” yapitlart  kopyalamaya,
dénustirmeye, benzetmeye ve maskelemeye suruklemistir.
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2. BOLUM

FEMINiZMDEN POSTFEMINizZME GECIS

Feminizmin diinden bugine diyalektik evirilisi bizi elestirel ve distnsel bir
kavram hareketliligi olan Post feminizmin icine cekmistir. Bu siirece ve kat

edilen evrelere kisaca g6z atacak olursak;

Isim babasi Fransiz filozoflarindan Charles Fourier (1772-1837) olan
“féminisme” hareketi, sosyal ilerlemenin temel ilkesinin “ikincil” konumda olan
kadinin ve haklarinin toplumdaki  konumunu anlamaya, degistirmeye,
genigletmeye bagl oldugunu savunur. Hareketin baslangic noktasi olarak
Olympe de Gouges'in “Kadin Haklar Bildirgesi” (Rullmann, 1996, s. 260) ve
sonrasinda daha da belirleyici olan Mary Wollfstonecraftin 1792 yilinda
yayimlanan “A Vindication of the Rights of Woman” (Kadin Haklarinin
Savunusu) adl kitabi g&sterilir (Michel, 1993, s. 6). Gegmisten ginimiize gelen
bu sirecle kendi iginde de pek ¢ok yaklagimlarla degisen ve déniusen feminizm;
esit haklar, irk, cinsel kimlik, kimlik politikalar ve toplumun cinsiyet sorunlari

Uzerinde durmustur.

Tarihsel olarak tek bir feminizmden degil feminizmlerden s6z etmek daha dogru
olacaktir. Buinyesinde liberal, radikal, marksist, sosyalist, varoluggu gibi baska
dusln akimlarina eklemlenen, toplumsal yapinin ve ic ice gecmis toplumsal
mekanizmalarin tim hicrelerine yayilmis olan ataerkil diisinme bigimini, fallus
merkezli anlam sistemini ve cinsiyet diizenini elestiren, onunla miicadele eden,

kimi zaman digmani olarak goren ve suclayan Feminizm:

“....temelde Modern ve Postmodern Feminizmler olmak tzere iki ana kola
ayriimistir. Modern feminizmler de kendi icinde Liberal, Marksist ve
Sosyalist, Kultirel ve Radikal Feminizmler olmak Gzere dért alt basliga
ayrilir. Postmodern Feminizmleri ise Varolusgu, Freudcu, Postyapisalci
(Linguistik Feminizm ya da Fransiz Feminizmi) ve Post-feminizm olmak
uzere Ug kola ayrilir” (Ozturk, 2010, s. 246).
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2. 1. POSTMODERN FEMINiZMLER: (1960-)

1970'li yillardan evirilerek gelen postmodernizm modern dénemin benimsedigi
tum deger ve kuramlara karsi bir savas baglatmis ve bati entelektiiellerinin yeni
arastirma odagi haline gelmeyi basarmistir. Edebiyattan mimariye, bilimden
muizige, felsefeden sanata yeni bir ifade bigimi olusturmaya baslayan bir
hareketin adi oluvermistir. Postmodernizmin entelektiel cevrelerce olusturdugu
varolusgu, yapisalci, postyapisalci dusiin  akimlarinin - modern dénemin
feminizmine uyarlanmasi sonucunda gunimuiz postfeminist hareketi ve dasini

gindeme getirilmistir.

Postmodern bir feminist yaklagim mumkin mudir? Sorusuna yanit arayan

felsefeci ve teorisyenler iclerinde bélinmuslerdir.

“Bazilarina gére postmodernizm, feminizmin icerigini koruyarak yeniden
formile edilmesini miimkin kilacak bir elestiri ortami meydana getirmistir.
Yani postmodern bir feminizm mumkindir. Bazilarina gére ise postmodern
elestiriler, dogrudan feminizmin igeriginin sorgulanmasini hedeflemektedir.
Bu baglamda postmodernizm ile feminizm arasinda dongisel bir
nedensellik iligkisi oldugu soylenebilir’(Demir, 2014, s. 83).

2.2. VAROLUSCU FEMINizM:

Dustin akimini Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831), Edmund Husser|
(1859-1938), Martin Heidegger (1889-1976) ve Jean Paul Sartre'dan (1905-
1980) alan varolusgu feminizm: Simone de Beauvoir'in “The Second Sex” (Ikinci
Cins) ve Mary Daly’nin ‘Beyond God the Father’ (Tann Babadan Ote) adli
kitaplariyla Yirminci yuzyilin felsefe akimlarindan biri olan varolusculuktan

taretilen 6nermeleri ile gerceklik bulmustur.

“Simone de Beauvoirin ‘The Second Sex’inde ayrintilariyla agikladig
kavramlar Heidegger'in ‘Being and Time’ (Varlik ve Zaman) ve Sartre'in
‘Being and Nothingness’ (Varlik ve Higlik) eserlerinden feminist diisiinceye

uyarlanmasi olarak géralir.
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Sartre’in ¢alismalari ‘pour-soi’ ‘kendisi icin varlik’, kendi igin olan, askin ve
gbzlemci egoyu, bagimsiz bilingliligi temsil ederken ‘en-soi’ ‘kendi basina
varlik’, kendi icinde olan, sabit ve gézlemlenen egoyu, bagimli bilingliligi
temsil etmektedir. Marger L. Collins ve Christine Pierce ‘pour_soi’nin eril,
‘en-soi'nin ise 6nemli miktarlarda disil tavirlar temsil ettigini isaret ederler.
Varligin bu iki temel bicimine Sartre bir de ‘baskalari igin varlik’i ekler. Yani
insanlar bilingliliklerini, 6zgurluklerini diger insanlarla olan tahakkimuinden
sakindirabildikleri élgtide kurabilirler. Insanlar, tercihler yaparak ve kararlar
vererek biling yoluyla kendi bagimsiz kimligini olusturana kadar sadece
yasayan bir organizmadan ibarettir. Yapilan bu tercihler sonucunda insan
dinyaya geldiginde tasimak zorunda oldugu bir ézden arinarak kendi
0zUnd ortaya gikarir’(Demir, 2014, s.92-94. Donovan, 2014, s.223-233),

Bunlardan yola ¢ikarak varolusgu feminizmin temel savunusu; kadinin iginde
bulundugu toplumsal baskiyla yuzlesip, genelleyici ve homojenlestirici tiim
rolleri reddederek ve bunlari yeniden tanimlayarak, kendi olabilmesidir. Bu
kendilik kadinlar arasi farkhlasmayr da beraberinde getirmektedir ki
postmodernizm de c¢ok kimlikligi  savundugundan varolugculuk postfeminist

yaklasimlara énculiik etmistir.

2. 3. LINGUISTIK FEMINizM VEYA FANSIZ FEMINizmi-

Roberta G. Sands ve Kathleen Nuccio, linguistik feminizmi, yapisalci yéntem ve
postyapisalci felsefenin dil olgusu Uzerinden modern dénem feminizme
uyarlanmasiyla ortaya ¢ikan,Fransiz kékenli yapisalci J. Lacan’in, postyapisalci
M. Foucaultnun ve yapisékimcii J. Derrida’in disiincelerinden etkilenmis,

postmodern feminist akimlardan biri olarak tanmimlar (Akt. Demir, 2014, s. 104).

Di leonado’ya gére; Yapisalcilik postmodernizmle ici ice gegmis bir yontemdir.
Dil olgusuna modern dénemin geleneksel yaklagimlariyla degil, postmodern

yaklasimla egilinilmesi gerektigi gindeme getirmistir.

‘Postyapisalcilik, hem yapisalcilik ile birlesir hem de yapisalcilid
déndstirir. Postmodernizm ile postyapisalcilik, cogu zaman birbiri yerine
kullaniimaktadir’ (Akt. Demir, 2014, s. 99-100). Joan W. Scott'a gore,
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postyapisalc literatiirde yer alan ve postmodern feminist diisiinceye katkisi
olan doért kavram bulunmaktadir. Bunlar dil, soylem, farklilik ve
yapigozumdur. (Akt. Demir, 2014, s.100)

Yapisalcilik, dil olgusu tizerindeki iligkileri eszamanli olarak incelemistir. Insanin
dili degil, dilin insani urettigini séyleyen ve onu olusturan Ggelerin daha farkli bir

nitelikte kabul edilebilecegini savunan bir yéntem oldugu séylenebilir.

‘Fransiz feministler Foucault’nun bilgi, iktidar ve dil arasindaki iligki ve
tarihin yeniden ¢éziimlenmesine yonelik fikirlerinden etkilenmislerdir.
Lacan'dan ise; Freud'u psikoanalitik teori ve pratigi  yeniden
yorumlamasindan yararlanmislardir. Fransiz feministleri Ozellikle bedenin
toplumsal cinsiyet haline déniismesi: (gendering of body) ve psikoanalitik
teorinin iligkisi ile ilgilenmislerdir” (Sands ve Nuccio’dan akt. Demir, 2014, s.
104).

‘Freud’'un psikanalizini, Lacan’in oznelligin  toplumsal Uretimi ile
postmodernist distndrlerin cinselliyin ve soylemin yapi analizi ile
bulusturan Fransiz feministler, patriarkal ideolojinin  temelinin  dilde
oldugunu dusinmektedirler. Bu ylzden ézellikle de dil alaninda calismakta,
kadinin ikincillestiriimesinde dilin islevi Uzerinde durmaktadirlar. Bu nedenle
burada dil ¢éziimlemesinin yapisalci, postyapisalci bir asamadan gecerek
kadin sorununun ele alinmasinda feministler tarafindan nasil kullanildiginin
geligimi” (Demir, 2014, s. 104) oldukga 6nemlidir.

Julia Kristeva, Helene Cixous ve Luce Irigaray, Freud'un varsayimlarini
sembolik  olarak yorumlayan Lacan'dan etkilenerek yeni  gorusler
gelistirmislerdir. Lacan’in teorisi temelde ‘bireyin sembolik alana diigsmesi’
Uzerine kurulur (Donovan, 2014, s. 214). Bu sembolik alan biling ve dil
ortakligiyla gegilen eril bir alandir. Bu alanda birey artik “pre-oedipal” bir varlik
olarak anneden ayrilmistir. Kendilerini ifade edebilmek icin kullandiklari dille
birlikte ¢ocuklar, Freud’un varsayimlarindan, “kastrasyon”, “oedipal” gibi
sembolik bilgiler de edinirler. Bilince gegisle birlikte cocuklar, cinsler arasindaki
farklihgi ve cinsler icin belirlenen farkli yasam bigimlerinin de farkina varirlar
(Donovan, 2014, s. 214-216).
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“Kristeva toplum icindeki 6znelerin ‘sembolik sézlesmesi’ni yani iktidar, dil
veé anlamla olan farkhlik iligkilerini yine ayni yolla aktaridigini dile
getirmistir. Cixous, dili eril baskinin merkezi olarak goéren Lacan’in
gorlstne vurgu yaparak: dogar dogmaz bize zorla dayatilan bir dilin
icindeyizdir ve dil bizimle konusur, kendi yasasini bize zorla kabul ettirir’
(Aktas, 2013, s. 67).

“Kadinlar kendi farkliliklarini, kendi bedenlerinin otantik duyumuyla yazmali,
konusmalidir.  (Kendinizi yazin. Bedeniniz duyulmall. Ancak o zaman
bilingaltinin sonsuz kaynaklari ortaya ¢ikacaktir.)” (Donovan, 2014, s. 220)

yorumunu getirmistir.

Postyapisalci literatiirde yer alan “dil/séylem céziimlemesinin postmodern

feninizmde kullaniimasi konusunda Mary Joe Frug’un gérisleri énemlidir.
‘Feminist yaklasim dil ¢ozumlemesini g bicimde kullanmaktadir:

1) Kadin ve erkegin nitelik ve 6zelliklerinin metinlerde nasil dile getirildiginin
¢o6zimlenmesi lzerine odaklanmak; 2) Kadin ve erkeklere iliskin kulturel tipleme
ve soylemlerin nasil ikilemler bigiminde ele alindigini incelemek; 3) Bilingli ya da
bilingsiz bir bicimde yerlesmis bulunan toplumsal cinsiyet iliskilerinin retorik
yoluyla nasil kullanildi§ini ortaya koymak” (Akt. Demir, 2014, s. 101).

Helene Cixous, Madelein Gagnon, Luce Irigaray, Juli Kristeva gibi post-feminist
yapisalci felsefecilerin yer aldigi “ecriture feminine” (disil yazin) projesinin temel

savunusu, Cixous’a gére;

“Kadinlarin eziimesine ve susturulmasina hizmet eden bir kaltir sistemini
yikacak kadinca bir dile gereksinim oldugu inancindadir ve bu kadinca dil,
ataerkilce dili yikmayi hedefleyen, ikili karsitliklar mantigina yer vermeyen,
bir bagkaldiri dili olacaktir’ (Akt. Moran, 1999, s. 261).

Bu baglamdan yola ¢cikarak Cixous, Gagnon, Irigaray ve Kristeva, kadinin
Ozgurlesememesinin temelinde erillerin erkligini saglayan eril dilin oldugunu ve
bu dilin “disil yazina” dénustiruimesiyle ortadan kalkabilecegini savunmuslardir.

Erillerin erkligini saglayan dile karsi savagmak, onun erkini kirmak ve yerine

disilige dayanan bir dil “disil yazin” ifsa etmek gerekir.
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2.4 POSTFEMINIzMm

1970’lerin  basinda Dinyaya Avrupa'dan yayilan feminizm argimanlariyla
birlikte icsel ve dissal catigmalar yasamis (reformist ve devrimci feministler,
radikal ve sosyalist feministler arasindaki aynliklar), bircok zorlukla yuzlesmis,
kadinlarin - bagimsizligini saglayamamis fakat hedeflerine biyik olcude
ulagsmigtir. 1990’larin basinda bu hareket halen énemini muhafaza ederek farkl
ideolojiler karsisinda, farkl tartisma platformlarinda kendini yeniden ve yeniden
inga etmis bir diisiince akimi ve hareketi olarak, “feminizm 6tesi’ne kaymis ve

postfeminizmi giindeme getirmistir.

1970'lerle ve 1990'larin ilk yansi ile kargilastinidiginda bugiinin feminizm’i
varolusgulugun, yapisalcihgin, postyapisalciligin ya da postmodernizmin ve
¢okkultarculugin de etkisiyle cok farkli bir “fenomen” haline gelmis,

“marjinallestirilmis” ve yeniden tanimlanmaya calisiimigtir.

Doksanlarin feminizmi yetmiglerin feminizminden farkl olarak, Lynne Segal'in

tanimladigi gibi;

“Kadinlara uygulanan baskinin toplumsal nedenlerinin naif bir bicimde
arastinimasinin yerine, séylemsel olarak uretilen, hiyerarsik bir yapiyla
olusturulan temel kavramlar dizisinin soyut incelemelerini koyar: Bunlar,
ozellikle cinsel farklilik, genel olarak ikili kargitliklar ve bir butiin olarak da
bedenin hetero/seksuellestirilen haritasin cikarmaktir.” (Akt. Schroeder,
2007, s. 63).

Simone de Beauvoir'in varoluggu cerceveden ileri surdugu “kadinlanin nigin
ikinci cins olduklan” sorusu, postfeminizmin olusmasinda buyik bir énem
tasimaktadir (Tong’dan akt. Demir, 2014, s. 91).

‘Postfeministiere gére kadinlarin ‘bagkalik” onlara mevcut degerleri,
kurallari ve uygulamalari ile mevecut patriarkal sistemi kokten sorgulamak
icin 6nemli avantajlar sunmaktadir. Her ne kadar baski ve ikincilikle iligkili
olarak giindeme geliyor ise de baskalik; codulluga, farkliiga, acikiga ve
bélinmuslige imkan tanimaktadir’ (Demir, 2014, s. 91).
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Buradan da anlagilacagi uzere feminizmde oldugu gibi postfeminizm de
ozellikle irk, sinif, etnik baglam ve cinsel farkliliklar Uzerinde daha sofistike
(yaniltici, karmasik, bilmis) bicimde durmus, biyolojik cinsiyeti ve gruplandirma
Ozelliklerinin tumun reddetmis, Post Yapisalci felsefenin “yapisokum” fikrini
benimseyerek sekillenmeye baglamis ve Mary Joe Frug’'un “A Postmodern

Feminist Legal Manifesto”suyla gergeklik bulmustur.

Postmodernizm ve Postfeminizmin kesigim noktasi post yapisalci felsefenin
“yapisokim” fikrini benimseyerek sekillenmeye basglamalaridir.

Postmodernizmin butiinlik yerine bolinmuslagd, birlik yerine cok sesligi
savunmasi, feminizmin pargalanmasina neden olmus, postfeminizm de bu
pargalanmanin bir basarisizlik degil; getirdigi yanlislar, yargilari olumlayan
politikalar temelli bir kavram haline gelmistir. Zekiye Demir'in de dile getirdigi
gibi;
‘Postmodern feministler, toplumsal cinsiyetin her kiltiirde yapisal olarak var
olmasina karsin igerigini kiltirden kaltire ve toplumdan topluma farklilik
gostermesi nedeniyle, toplumsal cinsiyet adi altinda ortak bir kategori

tanimi yaparak, bu gercevede bitiin kadinlari kapsayan bir genelleme
yapmanin mimkadn olmadigini séylemektedirler” (Demir, 2014, s.116-117).

Feminizm ataerkil sistemi ‘yapibozuma” ugratirken ideolojik bir butinluk

olusturmakta, kadinlara toplum icindeki duruslarinda ¢ézumler dnermektedir.

“Postfeminizm ise kadin olgusunu giniin  kosullari icinde yeniden
yorumlamakta ve ideolojik bir bitinlikten ¢ok bir evreyi tanimlamaktadir.
Postfeminizm kadinlarin toplum icindeki duruslarinda ¢ézumler &nermenin
aksine onlara var olan/hazir modeller sunmaktadir. Ancak genel olarak
post-feministlere gére her insan farkl bir kimliktir, mevcut varhigi/cinsiyeti
icinde degerlendiriimelidir’ (Dolmaci, 2011, s. 1-2).

Buradan yola cikarak; lezbiyen, heteroseksiiel, biseksiiel, siyahi, beyaz
kadinlar, yasadiklar cografyalara gore icinde bulunduklan sistemde, sosyal,
kilturel ve siyasal boyutta tamamen farkli ezme/ezilme iligkileri yasamaktadirlar.
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Ayni tirden baskilara maruz kalmamiglardir. Bu farkliliklarin dile getirilimesi ile

var olmak isteyen bir dsnemdir postfeminizm.

Batin toplumsal cinsiyet kodlari reddeder. Escinsel, heteroseksiiel, Biseksiiel
gibi kavramlarin gecersizligini ortaya koyarak, bireyselligi savunur. Bu noktada

da yaklagim farklilasir ve cok cinsiyetlilik kavrami ile yer degistirir.
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3.BOLUM
FEMINIST, POSTFEMiINISTHAREKETLERIN

SANATA YANSIMALARI

Kadin imgelerinin fetislestiriimesini, kadinin bir arzu nesnesine indirgenmesini,
geleneksel kadin kavramini, kadinin eril toplumdaki aidiyetini ve algilanis
bi¢imini, ekonomik esitsizligi, cinsiyetci tarihi reddetmekle baglayan sanata
feminist elestiri, giinimuzde evrilerek post feminist sanat elestirisini giindeme

getirmistir.

Postfeminist yaklagimlarla ortaya cikan sanatin (insanin i¢ dUnyasinda
uyandirdigi duygu, beden butinlagd ve bu bitinligun olusturdugu ¢izgi, akil
iligkisi ve iletisimi); siyaset, bilim ve egitimle kronolojik evirilisini akil
suzgecimden yogurarak ortaya ¢ikardigim yapitlarimi, bu seriivenin bir parcasi
olarak da yorumluyor, izleyicide post feminist bir etki uyandirdigimi-

uyandiracagimi dustniyorum.

Fotograf, heykel, video, diizenleme gibi farkli disiplinlerle olugturdugum
yapitlarimda; Diinya'da ve Tirkiye'de devlet, toplum, din ve ailenin kadinlar
Uzerinde kurdugu ya da maruz biraktigr baskiyi, siddeti ve seksist bakis acgisini,
yaratilan toplumsal cinsiyet séylemlerini bazen ironik, parodik bazen de in yer
face bicimlendirme yontemiyle yansitmaktayim. Bunlar dile getirirken de
bireyselligi, kollektifligi, eril ortak akillarin kadin bedenini ne denli kontrol altina

alabildigini, alabilecegini sormak ve sorgulatmak isterim.

Bir sanatgi olarak kimlik, toplumsal cinsiyet, siddet baski,seksist bakis acisi,
gelenek gérenek, gégmen iscilerin sorunlari, mahrem ve masumiyet, meseleleri
Uzerine egilirken, 6ncelikle kadin bedenini bazen feminist bazen de postfeminist
bakis agisiyla birincil konumda tutarak, duygumu ve sanat politikami, sanatin

her tlrli Gretim yéntemiyle butinlestirerek irdelemeye calismaktayim.
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Feminizmde oldugu gibi postfeminizmde de kadin hep birincil neme sahip
olmustur fakat 1970’lerin feminizmi, kadina ‘baskr’ kavraminin alting cizerken
postfeminizim, ‘kadin’ kavramini sorun olarak ele almistir. Bireyselligi ve

0zgurligu savunmaktadir.

Feminizmin kadin tiplemesi son derece anti-disi (maskilenimsi), mutsuz,
cocuksuz, essiz, bol tiyli, Marksist-Sosyalist bir kadin iken, postfeminizmin
kadin tiplemesi liberal, burjuvadir. Kendini “feminist’ olarak adlandirmaz ciinki
0 goringelere sahip degildir. Kendi bireysel kadinligindan hareketle kadin
haklarinin yaninda olur.Nil Karaibrahimgil'in sarkilarinda yansittigi gibi; hem
¢ocuk yapar hem de kariyer, tek tagini bile kendi alir.Sureyyya Evren (d.1972)'in
“‘Postmodern Bir Kiz Sevdim” isimii kitabinda yansittigi, doksan sonrasi kisilik
tiplemelerinin karmasik ruh hallerini, parodik acidan ele aldigi aski, efsanevi bir

duyguyla dillendirdigi 6ykulerindeki kadindir postfeminist kadin.

Post feminist kadin, eril toplum tarafindan nasil gorunduginden ya da esit
haklara sahip olmaktan cok kendi bireyselligi dogrultusunda varligini ve
cinsiyetini (6zsel kadinligini ister lezbiyen ister biseksiiel olsun) ortaya koymak
istemektedir. Kisacasi ozgurleserek akil ve duygulariyla olusturdugu kendi dilini

her alanda gérunur kilmay1 amaclar.

Modern sanatlara gecis siirecinde Modernite ile giindeme gelen feminist kadin
olgulan  etkileri  géruliirken, Postmodern  sanatlara gecis slrecinde

Postmodernite ile giindeme gelen postfeminist kadin olgulari etkilerini almigtir.

Postmodern bir feminist yaklasim mumkin madar? Sorusuna yanit arayan

felsefeci ve teorisyenler iclerinde bélinmiislerdir.

‘Bazilarina gére postmodernizm, feminizmin igirgini  koruyarak
yeniden formile edilmesini mumkin kilacak bir elestiri ortami
meydana getirmistir. Yani postmodern bir feminizm mumkandiir.
Bazilarina gére ise postmodern elestiriler, dogrudan feminizmin
iceriginin  sorgulanmasini hedeflemektedir.  Bu baglamda
postmodernizm ile feminizm arasinda dongusel bir nedensellik iliskisi

oldugu séylenebilir'(Demir, 2014, s. 83).
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Feminist sanatla Postfeminist sanat arasinda da konu baglaminda déngusel bir

nedensellik iligkisi oldugu s6ylenebilir,

Toplumsal hareketler ve sanat akimlar, ortak bir akil ya da fikir tabaninda
olusmus insan topluluklarinin ortaklasa hareketleri olarak ifade edilebilir.
Birbirinden ayr hareket eden ortak akil gruplari ve sanat akimlari da toplumsal
hareketler icerisinde varligini gbsterir. 1789 Fransiz Devriminin ardindan
Oluympede Gouges tarafindan 1791 yilinda “Les Droits La Femme” (Kadin ve
Kadin Yurttaglarin Haklari Bildirgesi) ile baslayan, 1960’larda Avrupa ve
ABD’de, 1980’lerde ilkemizde, etkilerini gosteren ve hiz kazanan feminist
toplumsal hareketler sosyolojik, kiiltirel ve sanatsal boyutta cinsiyet¢i bakis

acisinin tartisilip yayginlasmasinda yeni miicadele alanlari gelistirmistir.

Sanatta feminist elestiri: tiretilen kadin imgelerinin fetiglestirilmesini, kadinin bir
arzu nesnesine indirgenmesini, geleneksel kadin kavramini, kadinin eril
toplumdaki aidiyetini ve algilanis bigimini, ekonomik esitsizligi, cinsiyetgi tarihi
reddetmekle baslar. Bu nedenle birinci feminist kusak diye adlandirilan
sanateilar, 1960-80 yillari arasinda yogun bir Uretim sirecinde bulunmuslardir.

Yapitlarinda:

“Nancy Spero (1926-2009), May Stevens (d.1924)(Resim: 3) ve Judy
Chicago (d.1939) ataerkil baskiyi teshir ederler; Sylvia Sleigh (1916-2010),
Joan Semmel (d.1932) ve Hannah Wilke (1940-1993)(Resim: 4), kadin
bedenin manipulasyonunu ve degersizlestiriimesini ifsa eder ve daha
olumlu bir beden duygusunun yaratiimasini hedeflerler: Miriam Schapiro
(d.1923), Joyce Kozloff (d.1942)(Resim: 5) ve Harmony Hammond
(d.1944) ‘glizel sanatlardan ‘zanaata dogru inen vyanlis hiyerarsiyi
bozmaya girisirler; Mary Beth Edelson (d.1933), Buyilk Tanrica gibi kadin
arketiplerini derinlemesine inceler” (Antmen, 2012, s. 27).
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Resim 4:Hanna Wilke, Yildizlanmis Nesne Serisi’'nden,1974-1979,

siyah beyaz fotograf ve sakiz.
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Resim 5: Joyce Kozloff, A Maze, 1977, tuval Gzerine akrilik,72 x 180 cm.

Birinci feminist kusak sanatgilan daha cok kadin olmak, kadinlik deneyimi,
kadinhidin ayirici yonleri, kadinin ézgiil tretimleri gibi konulari irdelemislerdir.

Birinci feminist kusak elestirmenlerden: Olympe de Guoges (1748-1793), Mary
Wollstonecraft (1759-1797), Frances Wright (1795-1852), Sarah Grimke (1792-
1873), Elizabeth Cady Stanton (1815-1902) ve Susan B. Anthony (1820-1906);
Oy, egitim, milkiyet haklar gibi sosyal ve yasal haklar tizerinde durmuslardir.

ikinci kusak feminist sanatcilar yapitlarinda: Mary Kelly (d.1941), Martha Rosler
(d.1943), Carolee Schneeman (d.1939), Monica Sjoo (1938-2005)(Resim: 6);
kadin bedenini kusatan kiiltirel normlar ve kodlar: elestirmisler; 1980’lerden
sonra, Cindy Sherman (d.1954), Sherrie Levine (d.1947), Barbara Kruger
(d.1945)(Resim: 7) yapisékiimcl bir tavirla bedenin “biyolojik 6zellikleri’nden
cok bedenin “kiltirel ¢ézimlemeleri’ni, kadinin nasil temsil edildigini

incelemislerdir.
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Resim 6: Monica Sjoo, Sheela Na Gig, 1978,duralit Uzerineyagh boya.

Resim 7: Barbara Kruger, isimsiz, 1981, jelatin glmdus baski, 72 x 48 cm.

Ikinci feminist kusak elestirmenlerden Simone de Beauvoir (1908-1986), Karen
Horney (1885-1952), Nancy Chodorow (d.1944), Julia Kristeva (d.1941), Helen
Cixous (d.1937), Luce Irigaray (d.1930) ise irk, din, dil ve ekonomik sinif
boyutunda, erkek egemen bir dinyada kadinin nasil temsil edildigi Uzerine

yogunlasmislardir.
Thalia Gouma Peterson ve Patricia Mathews’in soyledigi gibi:

“...temsil, kultirdeki hakim ideolojiyi mesrulastinr, dolayisiyla mutlaka
politik saiklerle olusturulur. Temsil, énceden belirlenmis toplumsal cinsiyet
kavramlarini yeniden sunarak farkliigi insa eder; bu kavramlar, tim
kurumlarimizi sekillendirir ve ideolojimizin ve inang sistemimizin temelinde
yer alir. Ayni durum erkek ve kadin kimligi hakkindaki kdiltirel tanimlarimiz
icin de gecerlidir’ (Akt. Antmen, 2012, s. 37).
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1960'larda Avrupa, ingiltere ve ABD'de hiz kazanan feminist toplumsal
hareketler 70’lerin sonlarinda da diger ulkelere yayilmistir. 1968 sonrasinda
Tarkiye’de sosyalist cercevede olan feminist toplumsal hareketler, 12 Eyliil
1980'de gergeklesen darbe ile Avrupa ve Amerika da ki gibi hizla ilerlememis,
fakat 1990’larda tekrar gindeme gelmistir ve sanat ortamlarinda da
yansimalarini géstermistir. Feminist sanat, feminist teorinin ve hareketinin

geligim cizgisinden bagimsiz degildir.

Farkli ulkelerden farkl disiplinlerde calisan pek cok kadin sanatgi birinci ve
ikinci kusak feminist sanatgilarin ele aldiklarn konulan yalnizca resim ve heykele
degil, enstalasyon, kolaj, fotograf, video, performans, viicut sanati ve alternatif
malzemeleri de kullanarak feminist sanatin yayllmasina katkida bulunmuslardir.
Ornegin; Louise Bourgeois (1911-2010), Hanna Wilke (1940-1993), Ana
Medieta (d.1948), Marina Abramovic (d.1946), Cindy Sherman (d.1954), Shirin
Neshat (d.1957), Sarah Lucas (d.1962), Elke Krystufek (d.1970) ve daha birgok

isim sayilabilir.

Turkiye feminist sanatgilarini inceledigimizde uzun yillar yurt diginda yasayan,
doguya batinin aligik oldugu perspektiften; oryantalist bakis agisiyla bakan ve
kadin konusunu yapitlarinda cesurca dile getiren: Nil Yalter (1938), Fusun Onur
(d.1938), Ipek Diiben (d.1941), Gulsiin Karamustafa (d.1946), Hale Tenger
(d.1960), Siukran Moral (d.1963), Canan Senol (d.1970) ve Nezahat Ekici
(d.1970) yi goririz.

Feminist sanatcilar, eril ortak akillarin sinirlarini belirledigi genel tarihin ve sanat
tarihinin yaziminda kadinlarin yok sayildigr ancak muzelerdeki yapitiarda Beral

Madra’nin deyimiyle;

“tarih 6ncesi caglarda tanrigalastirilan’ (tapilan kadin), Modernizm ile
‘erkek sanatginin ilham perisi’ (anilan kadin), Postmodernizm ile ‘tiketim
kUltlrinin bas égesi’ (satilan kadin) olarak yaratilan kadin temsillerinin

stereotiplerini sorgulamislardir” (Madra, 2008, s. 19).

Linda Nochlin’in yayinladigi “Neden Hi¢ Biyik Kadin Sanatgl Yok?” adli
makalesinden ve Rozsika Parker ve Griselda Pollock’'un, Old Mistresses:
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“Women Art and Ideology” adli eserinden, 1985'te bir araya gelen Amerikali
feminist sanat¢i grubu Gerilla Kizlarin (Geurilla Girls)(Resim:8)baslattig
eylemlerden glnimize sanata konu olan kadinin, sanatinin ve sanat
yapitlarinin seriiveni; kabul gérme veya sanat tarihinin icine girmek degil,
Fatmagul Berktay'in ifadesi ile; “kadinlan (escinsel, biseksuel ve trans kadinlar
da) géruntir kilmay! hedefleyen ‘diizeltmeci’ ya da ‘telafi edici taringilik’ anlayisi
ile sanat tarihini elestirmek, yeniden yazmaktir’ (Berktay, 2006: s. 8). Ayni

zamanda yeni gérsel okuma 6nerileri getirebilmektir.

. Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

Box K054C S RA
GuerrLaGirts 2z

Resim 8: Gerilla Kizlar,1989,Kadinlarin Metropolitan Mlizesi’'ne Girebilmeleri icinCiplak
mi Olmalar Gerekir?, afis.

Kaynagini 18.yy’dan bu yana kadinlarin gunlik yasaminin iginden alan
feminizm ve 1970’lerden bugline uzanan feminist sanat, guncel olarak da
varligimi - sirdirmektedir. Guerilla  Girls’in, Judy Chicago’nun, Miriam
Schapiro’nun, Nancy Azara’nin, Lucy Lippard'in dzellikle tizerinde durduklari
kadinlarin sanat kuramlarinda eksik temsilini konu alarak yaptiklan eylemler,
actiklari sergiler, kurduklari kadin sanat komiteleri ve artan yayinlar ile Gabriele
Schorun da belirttigi gibi; “gercekten de postmodern sanat olarak
adlandirdidimiz  seyin g¢ogunun kaynaginda feminist sanat vardir’(Akt.
Ustiindag, 2008).

1960’'larda Feminist 1990’larda Post feminist sanat hareketinin sanatcilar, eril

sanat tavrini ve tarihini kirmak, ayni zamanda yeni gérsel okuma onerileri
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getirebilmek icin; gelenek-gérenek, 6zel alan, toplumsal cinsiyet, kimlik,
pornografik imge, kimlik politikalari gibi konulari ele alarak yapitlariyla katkida
bulunmuslar, bir sanat nesnesi olarak kendi bedenlerini de kesfetmislerdir.

Ylzyillardir “suistimale” ve ‘sémurilye” acik olan kadin bedeni, eril sanatgilar
tarafindan dénem dénem tabulastirniimis, dénem dénem fetis ve fantezi nesnesi

haline getirilmistir.

Feminist sanatla kendi bedenlerini sanat nesnesi olarak kesfeden kadin
sanatgilar, eril toplumun ve eril sanateilarin bugiine kadar dillendirdikleri kadinin
gorsel temsilini, bazen tersine cevirip revize ederek, bazen de “In yer face”
(suratina ya da ylize vurumcu) yéntemiyle géziine géziine sokarak, karsi ¢ikilan
seyin yeniden dretimine katkida bulunmuslar, erilligin yéneten, denetleyen bir
iktidar glcti  olmadigini;  akil, duygu ve bedenleriyle yapitlarinda dile

getirmiglerdir. Mary Kelly'e gore;

“Arzunun hem nesnesi hem de &éznesi olmanin imkansizligi agmazina
yonelik tepkilerle ortaya cikan post-feminizm, bu agmaza yénelik tepkileri
inkar stratejisi yéntemiyle, gorsel metafor kiliginda ortaya ¢ikarir. O bir
cinsel kimlik belirsizligi (androjin) dir. Bu belirsizligi gururla teshir eder.
Ataerkil bakisi etkili bir bicimde ehlilestirir ve “ataerkil yalani” bilingli olarak
kabullenerek, rahatsiz edici bu bakisi kinik bir bicimde onaylar’ (Akt.
Antmen, 2012, s. 269-270).

Kadin sanatgilar bedenlerini fotograf, video, yerlestirme ve performanslarinda
dile getirmek istedikleri sekilde kullanmiglardir. Yapitlarinda kendilerine
yuklenen kulturel normlari  abartili  bir bicimde dillendirerek ya da
metaforlastirarak, narsist yaplyl paramparga etmislerdir. Akil ve duygulanyla
bedenini abartili bir bicimde kullanan ya da metaforlastiran sanatci, “bir yanlis
tanimanin yabancilastirici etkisini tetikleyebilir, ama sorun hala yanitlamay
bekler: Kadin kendisini arzunun 6znesi olarak nasil temsil edebilir?” (Mary
Kelly'den akt. Antmen, 2012, s. 270). Ya da birey kendisini arzunun 6znesi

olarak nasil temsil edebilir?
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iste bu soruyu yanitlamaya calisan, ¢ag geregi ¢ok cesitli kimligi ve sanat ile

postfeminist sanatgilar olm ustur.

2007'den 2015’e kadar irdeledigim ve irdeleyecegim bekaret kemeri konusu,
hem feminist hem de post feminist sanat bakis agisiyla okunabilir. (Resim: 9,
10, 15, 16, 17, 18, 19). Cunkd feminist sanatin icerigini olusturan pek cok konu
postfeminist sanatin da konusu olmustur, fakat bu konular; postmodern sanatin
yeni bicimlendirme yontemleriyle (parodi, ironi, metafor, absurd, grotesk, in yer
face, pastis, kopyalama) yeniden ele alinmusg, eril diline ve gostergelerine
karsit,bazen de yandas bir dil olusturmaktadiriar.H. Lee Gershuy’undile getirdigi
gibi;
“Postmodern feminist sanat, yeni dil arayiglariyla, kuramsal O6nermelerin
uygulama alanmidir. Dualizmi ylkmaya calisan post modern feminizm,
biraraya gelmez denilen her seyibirarada kullanmaya yGnelir” (Akt. Erdem,
1994, s. 78).

Bu yapitlar, kadinlarin kultirden kdiltire, toplumdan topluma degdisen,
sosyal/siyasal ve aile ici yasadiklar iligkilerde bedenlerinin maruz kaldigi, eril
hegemonyayla verdikleri mucadeleyi yansitmaktadirlar, yansitirken kullanilan

degisik malzemeler de sanat yapitinin igerigini degismektedir.



Resim 9:Hatice Cokli, 36,2007, eski ve yeni madeni paralar, kilit, anahtar.

Resim 10:Hatice Coklii, 36'nin Anahtari, 2007, eski madeni para.
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Ortagag Avrupa’sinin kadina bakis agisinin ironik ve parodik bir dille ele aldigim
calismalardan “36” ve “36'nin anahtari’(Resim: 9, 10), gunumizdeki kadin

bedeninin kapitalizmdeki fetiglestirme bunalimina tepki olarak ¢ikmistir.

O dénemlerde Miusliiman Dogu ile Hiristiyan Bat'nin kadina bakis agisi
birbirinden gok farkli degildir. Baba, ogul, kutsal ruh Gizerine kurulu Incil'de Isa’yi
doguran Meryem'in sayginlik kazanmasi bile, onun bakire olmasindan
kaynaklanmaktadir. Kadin ve erkegin bir biitin olarak yaratildiklarini dile getiren
incil eviiligi de kutsamaktadir. Zina tum dinlerde buyiik ginahlardan
sayllmaktadir. Zina disindaki bosanmalar, Tanr'ya kargi gelmek olarak

tanimlanmaktadir.

Yaratilis teorisine gére; Havva Adem’in kaburga kemiginden yaratilmistir, yasak
meyveyi erkege sunan ve yemesi icin bastan gikaran kadin olmustur. Bundan
dolayr kadin; ortacagda bastan cikaran, seytanin ta kendisi olarak
tanimlanirken, erkek; zayif bulunan, zaafi olan, seytana uyan olarak

tanimlanmaktadir.

Kuran'da ise kadin, erkegin Ustunlugi karsisinda hep ezilendir. Erkegini istedigi
takdirde diger ti¢ kadinla paylasmak zorunda kalabilir. Regl dénemlerinde kirli
olarak nitelendirilir. Ancak iki kadinin sahitligi bir erkege denktir. Kocasinin
erkeklik gérevini yerine getiremedi§i takdirde bosanma talebinde bulunabilirken
bile, nafaka talep edemez. Erkek ise bosanmak i¢in zina disinda bircok sebep

gdsterebilir.

Fransiz devrimi ve Aydinlanma hareketiyle insan haklarinin merkezi olarak
goralen Bati Hiristiyanhg: modernlesmeyle yogurulmayi basarsa bile, kadina

bakigi Muslimanhga gére hi¢ de farkli degildir.

Kadin bedeniniyalnizca cinsiyete, cinsellige, dogurganliga hapseden bu

zihniyetler kadini, erkegin zimmetli bir esyasi gibi konumlandirirlar.

Egemen erkek anlayisinin kadin asagiladigi bu bakis acisi, kadinlarin gunlik

yasamlarini da cekilmez hale getirmistir. Hijyenden uzak bu demir kulotlari
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giymeye zorlanan kadinlar, cesitli hastaliklarla micadele etmek zorunda

birakilmiglar, hatta yasamlarini bile kaybetmislerdir.

Ortagag'da erkekler uzaklara ya da savasa giderken, kadinlarina bekaret
kemeri giydirmislerdir. Onlar icin 6nemli olan karisinin saglikll olmasi, yasamasi
ya da dlmesi degildir, sadece ve sadece baska hicbir erkek o uzaktayken

karisina dokunamayacaktir.

“36" Objesi seriiveni ile baglayan, sonrasinda fotograf, baski teknikleri ve farkli
malzemelerle devam ettigim, Ortagag’dan giniumiize kadar degisik versiyonlar
da izlerine rastladigimiz, Bekaret Kemer'inin tarafimdan yapilmis sanatsal

yorumlaridir ve Bekaret Kemer'inin alt okumasi s6yle yorumlanabilir:
“Sen benimsin!”, “Ben seni ve senin hayatini satin aldim.”

Eril ortak akillarin olusturdugu siyasal fikirler, toplumsal hareketler, savaglar ve
dinlerin olusturduklan politikalar sonucunda kadin, hi¢ bir zaman bedenine ait
olmamistir. Doguran kadin, 6len kadin, éldirilen kadin, zorla eviendirilerek
secilenle sevisen kadin, stinnet edilen kadin olarak yapisal otoritelerin nesnesi

konumuna getirilmistir. Kadin 6zel alanin da bile kendine ait degildir.

Dini rejimlerin veya eril ortak akillarin olusturdugu siyasal hareketlerin yarattigi
ortamda kadin bedenin maruz kaldigi hegemonya mucadelesini, iran asill|
Shirin Neshat'in (d.1957) fotograf, video ve enstalasyonlarinda da okumak
mumkindr. Yapitlarinda; Ortadogu'da, 6zellikle iran'da kadin kimliginin islam

rejimi altindaki olgusunun, nasi| belirdigini politize ederek sorar ve sorgulatir.

Eserlerinde gokca kargilastigimiz Farsca el yazisi, silah, siyah cgarsaf gibi
malzemelerle sanatci izleyiciyi,kadinin maruz kaldigi gizli siddet ve baskiyi

politize ettigi cografya penceresinden kars! karsiya getirmektedir.
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Resim 11:Shirin Neshat, Turbulent, 1998, 9 m 38 s Loop.

Iki ekranli bu video enstalasyonunda(Resim: 11)Shirin Neshat, miizikal bir

metaforla toplumsal cinsiyet rolleri Gizerine gondermeler yapmaktadir.

llk ekranda seyirciyle dolu bir anfide alkislarla karsilanan ve geleneksel bir pers
sarkisini seslendiren ve sistem icinde 0zgur kilinan adami, kadini kafes icine
hapseden, glg ve iktidar sahibi sistem olarak yansitmaktadir. Diger ekranda ise
sosyal, siyasal ve ailevi her tiirlii baski altinda kalan kadinin, seyircisi olmayan
bir anfide, yapitin isminden de anlasilacag gibi kavgaci, karisik, ser, hasin,
fitinali  dogaglama gikartti§i seslerle adeta icinde bulundugu diizene

bagkaldirisi yer almaktadir.

Islami rejimin yasaklarini, renkler ve ritimlerlemetaforlagtiran sanatgi, kamusal

alanin erkege, 6zel alaninsa kadina ait olduguna vurgu yapmaktadir.
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Feminist sdylemleri ve modern Diinya’da kadin kimliginin metalagmasi (izerine
caligan, Amerikali kavramsal fotograf sanatgisi Cindy Sherman,kadin kimliginin
gunumaz eril toplumunda nasil tasvir edildigini sorgular. Kameray! kendine
cevirerek, hemsire, fahise, travesti gibi toplum iginde gérilen pek cok kadin
tiplemelerini pastigleme yéntemiyle kendi bedenine uyarlar (Resim 12, 13). Bu
kadin temsillerini erkeklerin istek ve arzulanyla nesnellestirir. Kavramsal
stereotipik fotograflarinda postmodernitenin olumladigi, durmadan degisen
kimlik cesitliligine de géndermeler yaparak, kadinin kligelestirilmesine yonelik bir
elestiri sunmaktadir. Fotograflarinda feminist, kavramsal ve postmodern bir
sentez olusturan Sherman, kadinlarin da erkekler kadar ‘kendi icin varlik’ (pour-
soi) olduklarini ortaya koymaya calismistir. Bu kendilik kadinlar aras
farklilagmay! da beraberinde getirirken postmodernitenin bizlere sundugu cok

cesitli ve durmadan degisen kimlikleri de gundeme getirmektedir.

Resim 12:Cindy Sherman, isimsiz, 1982,RenkliFotograf, 115 x 76 cm.
Resim 13: Cindy Sherman, isimsiz,1983, Renkli Fotograf, 89,4 x 62 cm.

Son doénem grotesk fotograflarinda ise erkeklerin fantezi ve istek nesnesi olan
tiplemelerden vazgegen Sherman, 1992’de bagladigi “sex fotograflar’” (Resim
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14) serisinde artik kendi bedeni yerine vitrin mankenlerine, protez viicut
pargalarina, oyuncak bebeklere, cinsel oyuncaklara, verdirdigi asin seksiel

pozlar grotesk bir tavirla dile getirmektedir.
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Resim 14:Cindy Sherman, isimsiz,1999, siyah beyaz fotograf, 74,9 x 102,9 cm.

Sherman son dénem fotograflarinda modern dinya’da kadinin ve sanatginin
rolind farkl, yabanci, alisiimadik hazir malzemelerle dile getirirken, izleyicide
‘garip olan karsisinda duyulan buyilenme, itime ve igrenme” (Ogiit,
2012).duygularini olusturur.

Postmodern agidan kurmaca kadrajlar iginde ylzeysel bir anlatim niteligi
tasiyan Sehrman’in fotograflari, eklektik ve heterojendir. Sanatinda stirekli
bagvurdugu feminist yaklagimlar ve konular giniimiize evirilen postfeminist
anlayisa uyarlayabilmistir.
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Resim 15:Hatice Cokli, 36, 2012, kumas (izerine Ipek baski, metal,

49 pargali dizenleme.

Resim 15'de “36” adli ¢aiigma, anahtar deligi objesinin,serigraf baski ydntemiyle
yedi ayri kumas rengi Uzerine, yedi ayri renkte tangalarin Gzerine basiimasi ile
olusturulmustur ve Bekaret Kemeri temasinin yeni bir yorumudur.

Postmodernizmin getirdigi 6zglirliiketi politikalar, degisen kulturel degerler,
biyolojik yaratiligin icgldisel bir itkisi olan cinselli§in, sanatgilar tarafindan
ironik, metaforik imgesel simlasyonlari tretilmistir.

“36” adli calisma (Resim: 15), Bekaret Kemerini, gercek anlami diginda ironik
bir sdylemle; giyilip, ¢ikarilip, yikanip, atilabilen, ic camasir imgesiyle tlketilen
bir nesneye dénusturmistar.
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Resim 16: Hatice CokIU, isimsiz, 2015, renkli fotograf, 35x 195 cm.

Isimsiz adli bu caligmada (Resim: 16); “36” nesnesi (Resim: 9) ile
“36"enstalasyonu” (Resim: 15) yorumlarinin biraradaligi gériimektedir.

“36” nesnesi(Resim: 9) ve 36 enstalasyonundan(Resim: 15)segilmis ic
camasirlariyla olusturulmus bu fotograf, kadinin biyolojik yaratiliginin getirdigi
icgldusel cinselligin, kadinin varolusunu tehdit eder bir hale getiriimesini
simgelemektedir. Kadinlarin erkeklerle kendi bakig agilarindan bakabilmelerinin
olabilirligini inceleyen John Berger, su tespitleri yapmustir;

“Erkekler davrandiklari gibi, kadinlarsa gérindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlari
seyrederler. Kadinlarsa seyrediliglerini seyrederler. Bu durum, yalniz erkeklerle
kadinlar arasindaki iligkileri degil, kadinlarin kendileriyle olan iligkilerini de belirler.
Kadinin igindeki gézlemci erkek, gdzlenense kadindrr. Boylece kadin kendisini bir
nesneye-Ozellikle gorsel bir nesneye-seyirlik bir seye donlsturmis olur” (Berger:
2003, s. 47).
Postfeminist sanatgilarin ¢ogu, toplumlardaki kadin temsillerini, icinde
bulundugu dénemsel sorunlar ve politikalar ¢ercevesinde akil ve duygulariyla
olusturduklari sanatsal gergekliklerinde kendi (6znenin) bedeninin ezoterik
(icrek) yorumunu gizli bir icerikle ortaya koyarak, sanatgi-yaratici kavramini da

ele alarak, bedeni merkezilestirmis ya da yeniden konumlandirmiglardir.

Resim:17’de yer alan “36,75B” adli calismam, bir i¢c camasiri reklami imgesi
olarak yorumlanmistir. Toplumdaki kadin kimliginin metalagsmasi (izerine bir
gonderme yapilan bu fotograf caligmasi da (Resim: 16) ile ayni okumaya
sahiptir.



Resim 17: Hatice Coklu, 36-75B, 2009, renkli fotograf, 50 x 80 cm.
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Resim 19:Hatice Céklu, Sarah Lucas’a C)vgi],Ayrmtl, 2013, kanisik malzeme.
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Klltarden kiltire degisen seksist bakis acisina bir génderme bulunan bu
calismada; sandalyeler (izerine rahat ama stphe uyandiran bir sekilde
oturtulmus beyaz, sari ve siyahi irki temsil eden figlrler yer almaktadir. Beyaz,
siyah, ten rengi kilotlu coraplara dikilen fermuar bekaret kemerini temsil

etmektedir (Resim: 18).

Lezbiyen, heteroseksiiel, biseksiel, siyahi, beyaz kadinlar, yasadiklari
cografyalara gére icinde bulunduklari sistemde, sosyal, kiltiurel ve siyasal
boyutta tamamen farkli ezme/ezime iligkileri yasamaktadirlar. Ayni turden
baskilara maruz kalmamislardir. Bu farkliliklarin dile getirilmesi ile var olmaya
calisan postfeminizm diistincesine ve farkli kiltirler icerisinde degisen seksist

bakis agisina parmak basan bu yapit, bu bakisi tersine ¢evirmeyi amacglar.

Postfeminist séylemleri ve kadin kimliginin metalagsmasini farkli disiplinlerdeki
yapitlarinda kullandigi malzemeleri metaforlagtirarak mizahi, parodik ve ironik
yaklagimlarla dile getiren Sarah Lucas, “‘Geng Biritanyali Sanatgilar” (YBA)
arasinda yer alir. Kendi bedenini parodik bir sekilde kullandigi stereotipik
fotograflariyla tine kavusmustur. “Britart’in “kétu kizi” olarakta bilinen Lucas'in
otoportrelerinde, enstalasyonlarinda ve fotograflarinda kullandigi, gundelik
yasamin icinde yer alan malzeme secimi ve isledigi temalarla mizahi, parodiyi,
ironiyi ve genellikle in yer face bicimlendirme ydntemleriyle ayni zamanda
kigkirtici bir tavirla yeniden sunan sanatgl, kadin Uzerine tabulastirilan baskici

sGylemleri ve 6n yargilari yikmaya calismaktadir.

Sigara, kilotlu ¢orap, mobilya, tuvalet, floresan lamba, kova, meyve ve sebze
gibi kullandigi organik, inorganik malzemelere digil ve eril anlamlar yiiklerken,

seks, cinsellik ve cinsiyet konularini irdeler.
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Resim 20:Sarah Lucas, Muz Yiyen Sanatgi, 1990,

kagit tzerine dijital baski, 539 x 596 mm.
Resim 21:Sarah Lucas, Yumurtali Otoportre, 1996,
kagit Uzerine dijital baski,745 x 514 mm.

Lucas otoportre fotograflarinda(Resim: 20, 21), sectigi malzemeler gibi sectigi
mekanlar da kurgulanmamig, oldukg¢a siradan mekanlardir. Deri ceket, sade bir
tigort, kot pantolonu ve unisex sag kesimi ile “mago erkek” stereotipini kendine
0zgu bir dille sahiplenerek ve yorumlayarak ge¢misten gelen kadin imgelerine
karsi gikmaktadir.
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Resim 22:Sarah Lucas,Pauline Bunny, 1997, AhsapSandalye, vinil koltuk, kilotlu ve
jartiyer ince gorabi, yastik pamugu, metal mengene,95 x 64 x 90 cm.

Resim 23:Sarah Lucas, Pepsi ve Kendini Begenmis (ukala),2008, karisik malzeme.

Igi doldurulmus kilotlu ¢oraplar sandalyelerle kombine ederek olusturdugu,
heykellerinde seksist bir yaklasim gérilmektedir. Bacaklarini acarak rahat bir
sekilde cesitli sandalyeler Uzerine oturtulmus figlrlere, cesitli parlak renkte
jartiyer coraplan da giydirerek seksistlestiren Lucas, kadinin cinsiyeti (izerinden
objelestiriimesini irdelerken, kiiltiirler icinde yerlesen cinselligi kastrasyona

ugratmaktadir.Yapitlar (izerine Lucas;

“Onlardan gti¢ aliyorum... Yalnizca klguk degisikliklerle, provokatif bir imaj
meydan okuyan bir imaja dénisebilir -seks hizmeti éneren bir imajdan,
hadim etme imajina dénisir. ... Ben parmagimi uzatip kaltdrin igine
daliyorum; orada ne olduguna dikkat gekiyorum” (Akt.Manchester, 2000).

yorumunu getirirken seksisit bakis agisini degistirmeyi, dondstirmeyi ve/ve ya

seyirciyle ylzlestirmeyi se¢mistir.
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Resim 24:Hatice Coklu, Kardes Kusagi, 2014, 4-5 cm. kalinhdinda kirmizi, siyah, mor,
gri, pembe kurdeleler (izerine ipek baski. Boyut: her biri 5x 1000cm.

Kirmizi Kurdele, toplumun temeli olarak gériilen aile yapisinin i¢inde, din, ahlak,
tore, gelenek ve gorenek gibi kavramlarla legallestirilen, kadin cinselligi
tzerindeki toplumsal kontroliin bir simgesidir.

Bircok gelenege gore, geline ana evinden ugurlanirken, herkesin éniinde
torenle, babasi, agabeyi ya da erkek kardesi ya da tarafindan baglanan, 4-5 cm.
kalinhginda ki kirmizi kurdele, “kardes kusadr”, “bekaret ve gayret kemeri’
olarak da adlandirilir. “Orta Anadolu’ da gelin ata binmeden énce baba, kizinin
beline kirmizi kusak baglar. Bu kusaga, “gayret kugag” denir. Gayret kusaginin
amacl kizin gelin gittigi evde tembellik yapmamasina, gayretli olmasina, igten
kagmamasina yoneliktir’ (Altunel: 1995. s. 9-11). Temizligi, safligi, geng
kizhktan kadinhda gegisi ve bekareti simgeler. Baz bélgelerde, ana evinden
ugurlanirken gelinin beline iki kere ¢dzltp Uglncustinde baglanan bu kemerin,
yeni gelinle beraber, damadin evine ugur ve bereket getirecegine inanilr.
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Kusagin ucunda ise, cikin edilmis bir miktar para veya altin “besibirlik” vardir.

Bu babanin kizina verdigi son hargliktir.

Harf, sézciik, kelime ve cumlelerden yoksun, konusmadan, bedenin, ellerin ve
parmaklarin aldigi bigim ve hareketlerin de bir dili vardir. Kirmizi, siyah, mor ve
pembe kurdele Uzerine Serigraf baski yontemiyle basiimis olan “ Ben hep
iktidarim”(Resim: 24) dislincesinin imgeye dénusturilmesi ile plastik dile

aktarimidir.

Kirmizi kurdele hegemonyasi Postmodern tiiketimin de etkisiyle, giiniimiizde
modaya uymak adina, yerini siyah, mor, gri, pembe gibi baska anlamlar
ylklenen renkli kurdelelere biraksa da kadinin bedeni kendisinindir, kimseye ait

ve emanet degildir.

(Kirmizi kusak, geleneklerine sahip ¢ikmaktir. Siyah kusak, daha énce evlilik
gecirmis olmak anlamina gelir. Mor kusak, saraylarda olan duginlerde tercih
edilir ve resmiyeti simgeler, Gri kusak, kendi karan ile evlendigini, kendine
guvendigini gésterir ve 6zguveni simgeler. Pembe kusak, askla baglh oldugu

Kisiye sadakatini gostermek icin segilen bir renktir ve romantizmi simgeler.)

Gunluk hayattan aldigi konulari kollektif bir bilingaltiyla yansitan Nilbar Cures'in
yapitlarinda, islamafobi, tecaviiz, taciz, gelenek gorenek gibi konulari
sanatinfotodraf, kolaj, desen ve video gibi bigimlendirme yontemleriyle dile
getiren sanatgr “kadinin kendi guclini kendi eline alarak ayakta kalmasinin ne
kadar 6nemli oldugunu vurgular vediizenin kendini korumak icin farkli olana
yonelttigi taciz, tecaviiz ve siddetin asla haklilastirlamayacaginibize bir kere

daha hatirlatir. ” (Rampa Istanbul, Nilbar Gures Basin Billteni, 201 1).



Gures’in  “Self-Defloration’ adli kolaji kendini bu diinyada nasil
konumladigina dair en temel islerinden biri. Toplumun kadina yukledigi
cinsel role meydan okuyan bu kumas-kolajda ‘kendi kendini bozan’ kadin
kendi cinselligini kendi kurma gtictini eline aliyor, kendini kendi bedeninin
sahibi yapiyor. “Self Defloration” kenar mahallesinden (niversite egitimlisine
kadinlara sinifsiz sekilde 6gretilen edilgen bekleme hallerine, kimileri igin
hayal edilmesi bile imkéansiz olan o alternatifi ekleyerek gliclinii bedenden
alan bir isyana isaret etmektedir’ (Rampa Istanbul, Nilbar Glres Basin
Bilteni, 2011).

Simon de Beauvoir varolugguluk kuramindan hareketle:

“Kadinlarin kurtulugunun, onlar birer ‘kendi basina varlik’ (en-soi) ile
‘baskalari icin varlik’ arasinda bir yerlerde tutmaya calisan her turl(
uygulamaya kargi ¢ikarak, kadinlarin da aynen erkekler gibi ve onlar
kadar, ‘kendi igin varlik’ (pour-soi) olduklarini ortaya koymalarindan
gectigini sGyler” (Demir, 2014, s. 97).
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Resim 25: Nilbar Gures, Kendi Kendini Bozan (Self-Defloration),2009, kumas tizerine
karigik teknik, 193 x 270 cm.

Postmodern Feminizmler igerisinde yer alan varoluggu feminizmin kurucusu
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Postfeministlerin politik, sosyolojik, psikolojik, psikanalistik, tarihsel agidan,
Uzerinde israrla durduklar, toplumsal cinsiyet, aile ici siddet, evlilik i¢i cinsel
taciz gibi her kdlturde yapisal olarak var olan ve toplumdan topluma, kultirden
kultire, farkliik gosteren konularin plastik sanatlarla kurdugu bag (olusturdugu
koprd), farklh sanatgilarin  biling ve duygulariyla kendi kultirlerinden
bi¢imlendirdikleri sanat yapitlarinda dile getirilmistir.

Bu yapitiar genel olarak sanatgilarin yasadiklari cografyalara gére, icinde
bulunduklari sistemde, sosyal/siyasal iligkilerde yasadiklar deneyimleri ya da
kadin temsillerine muhalif olarak, kadinlarin ya da bedenlerinin maruz kaldig

hegemonyayla micadelesini yansitirlar.

Canan S$enolun “Gérmedim, Duymadim, Bilmiyorum” (2003) fotograf serisi ve
“Ibretniima” (2009) isimli video calismalari(Resim: 26, 27), ipek Duben’in
“Namus” (Honor) (2013) isimli el yapimi sanat¢l kitabi(Resim: 28), Sikran
Moral'in “Ki¢lk Bir Kiza Hikayeler’ (tales to a Young Girl) (2014) video
enstalasyonu, “Cocuk Gelin” (Child Bride), heykel enstalasyonu (2014) (Resim:
29, 30) calismalar ile sanatgilar aile i¢i ve kadina yonelik siddeti, cinsel
istismari, kiglk kiz ¢ocuklarina dayatilan evlilikleri sert bir sekilde dile
getirmigler, iktidar yapilarinin en kigigl olan aile kurumunun degerlerinin
korunmasi ugruna magdur olan gocuk ve kadinlara yapitlarinda deginmislerdir.

Resim 26:Canan $enol, Gérmedim, Duymadim, Bilmiyorum, fotograf serisi 2003.
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Resim 28:ipek Duben, Namus, 2013, kege, tuval bezi, iplik, tel, mirekkep damga, foto
transfer, el dikisli kolaj / her sayfa 33x21 cm.
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Resim 29:S0kran Moral,Kligiik Bir Kiza Hikayeler, 2014, Video Enstalasyonu.

Resim 30:SUkran Moral, Cocuk Gelin, 2014, heykel enstalasyonu.

Toplumsal cinsiyeti, aile i¢i siddeti, evlilik i¢i cinsel tacizi, genel olarak tarih,
politika ve sosyoloji temelinde oryantalist bakis agisiyla incelemis olan bu
sanatgilar, dogu kaltdrinli ve geleneklerini yeni medya ve alternatif
malzemelerle iglemiglerdir. Bu sanatgilarinkadinlarin Dogu sentezi icindeki
baskilanigina elestirel bir bakis getirmeleri, Avrupali ve Amerikali
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entelektlellerce gorundritklerini saglamistir.  Ulkelerinde ise ancak 1980
sonrasinda gérindr hale gelmiglerdir.

Resim 31: Hatice Coklu, El Pesveri (Hand Job), 2015, video, 2.46'.

Gazetelerdeki Ugincli sayfa haberlerinde kadin, Lgbti ve Queerlere yénelik
toplumsal, aile i¢i siddetin ve 6lim haberlerinin artmasi, ortak eril akillarin
olusturdugu hikimetin kadina ve homofobiye yiikledigi anlamlar ve bunlar
Uzerine yUrattagu siyasetle iligkilendiriimektedir.( siyaset (izerinden)

Hayata bakis ve kavrayisin postfeminist bir yaklasimla absirde edildigi bu
videoda, iktidar ve toplumsal cinsiyet rolleri Gizerine géndermeler bulunmaktadir.
Eril ve iktidar nitelikleri gértndr kilan, ritim tutan bir elin mizikal bir metaforudur.
Fondaki darbuka sesi iktidar, cinsiyet ve kultir kodlarinin kendini korumak igin
farkli olana yonelttigi bir oyunu simgelemektedir (Resim: 31).
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Resim 32: Zoulikha Bouabdellah, Dans$z,2003, video, 5’

Cezayir kékenli bir sanatgi olanZoulikha Bouabdellah,1977 yilinda Moskova'da
dogmustur. Gocuklugu Cezayirde gecen sanatgi, llkede cikan ic savas
nedeniyle ailesi ile Farnsa’ya yerlesmek zorunda kalmistir. Enstalasyon, video
ve fotograf gibi sanatin gesitli alanlarinda olusturdugu kavramsal yapitiarinda;
guncel siyaset, din ve sosyal agidan “6tekilik” kavramini ele almistir.

Bouabdellah’in 2003'te yaptigi Danséz videosu(Resim: 32);g6bek deligi ile
kalgasi arasinda kadrajlanan kadin bedeninin, yavas yavas beyaz, mavi, kirmizi
esarplari baglayarak, kendini dans etmeye hazirlamasiyla baslamaktadir. “La
Marselleise” nin (Fransiz Ulusal Marsi) calmaya baglamasi ile kadin kalgasini
oryantalist bir yaklasimla ritme goére oynatmaya calismaktadir. Kadinin
kalgasinin her bir hareketi,fransiz devlet politikasina yapilan bir elestiriyi temsil

etmektedir.

Fransanin kolonyalist politikasini protesto etmek icin yapilan bu video, Fransiz
ve Cezayir Kkiltir prototiplerindeki kavramlar arasindaki  dualizmi

sorgulamaktadir.
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Resim 33: Servet Kogyigit, shake-it'ill it drops, 2007, video, 4’

Gundelik yagamdan sectigi nesneleri ve durumlari, enstalasyon, fotograf, video
ve performanslarina dahil ederek metaforik, ironik ve absiird anlamlar yiikleyen
Servet Kogyidit (d.1971), yapitlarinda ¢ok kiiltirliilige, glindelik yasama, kadin
kavramina, direkt ya da indirekt olarak getirdigi elestiriler yer aimaktadir.

2007'de yaptigi “shake-it'till it drops” video enstalasyonunda; bes (ilkenin askeri
prototiplerinden olugan, bu Ulkelerin eril niteliklerini goériinir kilan, sikici ve
mekanik askeri Uniformalanini giymis erkekler, kollarina uzanan dansézii
oryantal muzigin ritmine uydurmaya caligmaktadirlar. Kadinin o durumdayken
bile gllust, muzigin cografyasi, bosaymis gibi gériinen bu cabaya daha da
anlam katmaktadir.

Resim: 34, 35, 36 da gorilen yapitiarda, farkli Glkelerdeki eril iktidar yapi,
gobekdansi ve muzigi ile absurdlestiriimistir.



Resim 34: Hatice Coklu, Yasam Araligi, 2015, Strafor, Kalekim, Camasir,

265x 60x 60 cm.
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Resim 35: Hatice Coklu, Yasam Araligi, 2015, Ayrinti.

Strafor, kalekim, cocuk ve kadin gamasirlaryla olugturuimus bu calisma
(Resim: 34, 35), glc ve iktidar sahibi sistem igerisindeki kadinlarin ve
cocuklarin varolusundan bu yana soguk, sicak, sosyolojik, psikolojik, kisilik
savaslari igerisindeki yagam alanini ifade etmektedir.

Dinyada olmus ya da olan savaslarin olusturdugu dogrudan ve/ve ya dolayh
yikimlar sonucunda kisilerin, yeniden varolma cabasi icerisindeki yenilmiglik,
hiclik, dnemsizlik ve “dtekilik’ duygusunu yikmak icin onlara sunulan yasam

araliginin bir temsilidir.

Postmodernizmin ve postfeminizmin savundugu ¢ok kimliklik kavraminin cikis
noktas! olan varolusgu felsefe de bireyin variginin 6zinden Ustin oldugunu
savunmaktadir. Fakat bu varligi, gig ve iktidar sahipleri eril ortak akillarin
olusturdugu sistem tarafindan getirilen, yasama darligi/ yasam alan darligi,
kendini var edebilmek icin farkli olmak isteyenleri engellemekte, hice

saymaktadir.
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Resim 36:Hatice Cokli, Ovulasyon, 2015,karisik malzeme.

Ovulasyon adli calisma (Resim: 36); kadinin bedenini, cinselligini,
dogurganhigini, anneligini, hassasiyetini, ‘kinlganh@ini,  biyolojik yapisini
simgelemektedir. Sosyolojik agidan kadina yiiklenen toplumsal cinsiyet rollerinin
bir yansimasidir. Anne olduktan sonra kadina toplum tarafindan yiklenen
sorumluluklar, kadini bir fanusun igine almistir.

“Kisisel olan politiktir’ séylemini yapitlariyla sanatinin merkezine oturtanCanan
Senol, toplumsal cinsiyetgiligin ve iktidar mekanizmalarinin insan yasamini her
alanda etkiledigi gercegi ile kendi ideolojik ve sanatsal pencerelerinden ortak
akil mantigiyla mahkam etmistir.

“Kendini, performans, video, minyatiir, fotograf gibi pek ¢ok medyum
aracihgiyla islerini ireten aktivist feminist bir sanatgi olarak tanimlar.
Sanatgl, kUltir dretimi yapan bir kiltir isgisi oldugunu sOyleyerek,
uretiminin - politik sanat olarak degerlendirmenin  mimkin oldugunu
vurgular. $enol, kendi cografyasinda yani Tirkiye'de kadinin aile, devlet,
din ve toplum gibi iktidar sdylemi treten ve baski yaratan kurumlarda maruz
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kaldi§i baski ve siddeti, konu alan calismalar Uretmektedir’ (Yilmaz
P.,2013).

Resim 37:Canan Senol, “...nihayet Icimdesin.”, 2000, isikl tabela.

2000 yilinda istanbul Glincel Sanat Projesi kapsaminda gergeklestirilen Tabela
sergisinin ilk ayaginda, Kadikéy Mihirdar Caddesinde bir internet kafenin
Uzerinde sergilenen Senol'un “...nihayet icimdesin” isimli yapitinda, sanatci;
uzun slredir bekledigi anne olma durumunu, bu iki kelime ile kamusal alana
tagimistir. “Ganlagiinden bir ciimleyi, yani kendi 0zelini, kamusal alanda, Ustelik
“kigkirtici” cinsel ¢agrigimlara acik sekilde var etmeyi se¢mistir’ (Cetin, 2014, s.
9).

Canan $enol'un vurgulamak istedigi kavramin, tlketim toplumu misyonunca
cinsiyetgi bir yaklagim igerdigi ve “internet Kafe'nin tstiindeki dairede yasayan”
muhafazakar mahalle sakinleri tarafindan “yapita bakan kisilerin evlerini de
dikizledikleri gerekgesiyle Cevre Muddrligd’'ne  basvurmalar  sonucunda
Kadikéy Belediyesinin de devreye girmesiyle c¢evreye zararl bulunup
kaldinlmigtir’ (Cetin, 2014, s. 9-10).
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S6zun beklenen bir bebege sGylendigi 6grenildiginde bu yapit “hem ilk anlami
ters yuz' etmeyi, hem de tagidigr her iki anlami da birbirine baglamayr’
basarmistir” (Cetin, 2014, s.9). Sanatgl bu yéniiyle mahallenin ve yoldan gecen
izleyicinin - muhafazakar duygulariyla hesaplagsmaya girmekte tereddiit

etmemistir.

Feminizme kargi muhafazakar bir bakisla Islam Ulkelerinde fundamentalizmin
ilerlemesi, kadinlarin siyasetten, kamusal hayattan c¢ikarilmasi, sanat
yapitlarinin gevreye =zararli bulunup kaldiriimasi, Saglk Bakani Mehmet
Muzeyyinoglu'nun Istanbulda 2015'in ilk bebegini dinyaya getiren Akbalik
¢iftinin ziyaretinde dile getirdidi “Anneler, annelik kariyerinin disinda bir baska
kariyeri merkeze almamalari gerekir” (Kagmaz, 2015) demesi: ev hanimi ve
anne olarak kadinin geleneksel rolinii vurgulamaktadir ve anti-feminist bir
durus sergilemektedir. Bunun kargisinda diyebiliriz ki “...nihayet icimdesin”
yapitiyla Canan $enol; izleyicinin ve politikacilarin muhafazakar duygulariyla
hesaplagsmaya girmekte tereddiit etmemis, feminizmin siyasi bir hareketten
siyasi bir ideolojiye dénustugini “kisisel olan politiktir’ séyleminden yola ¢ikarak

yaptigi yapitlaryla, vurgulamaya yardimei olur.

Bircok postfeminist sanatcl bugiine kadar kadin bedeni {izerinden ortaya c¢ikan
fetis nesne diisiincesini irdeleyerek, kadin bedenini ve kadin cinselligini annelik
Uzerinden yeniden canlandirmislardir. Bu baglamda Elaine Marks ve Isabelle de

Courtivronsunu dile getirmislerdir;

“Eger kadinin farkliligi onun bedeninde ortaya g¢ikiyorsa, o zaman,
otantik, yikici ‘kadinsi imgelemin’ kaynagi, kadin bedeni ve kadin
cinselligidir. Ozellikle ezilen ve yeniden canlandiriimasi gereken, ‘la

mere qui jouit’ yani, cinsel annedir” (Akt. Donovan, 2014, s. 219).
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Resim 38: Hatice Cokli,“Tanindigin kadar...”, 2015, karisik malzeme.

Tanindigin Kadar... adli calismam seffaf kire formlarla olusturulmustur (Resim:
38)iclerinde evlilik yizikleri, gobek bagi, stnnet derisi, kesilmis ilk sag, misket,
gibi daha insanin ilk seslerini ¢ikarmasindan buyana baslayan, kontrollii bir
oyun ve dans seriveninin icine atilmasini simgeleyen kureler, mengene ile
sikigtinilarak, giydigi kiyafetlerle, milletini, yasini, meslegini ve kultirel olarak
varliklarindan ne beklendigini ve talep edildigini ortaya koymaya calisan
bireylerin toplumdaki baskilaniglarini simgelemektedir.

Bireylerin, hem yalniz kalma hem de baskalariyla olma gabasi icerisinde,
yagamsal deneyimlerini ve 6zel bilgilerini baskalaryla paylagirken, sosyal
cevreyle ve kendisiyle oynadigi kontrollii bir oyun alani olaraktan tanimlanabilen
mahremiyetin anlam ve sinirlar oldukga gOrecelidir.

Her gin, her saat, her dakika, gerek yazili basinda, gerek gérsel ve isitsel
medyada, gerekse internet ortaminda, kisilerin birey ve 6zgurltklerine, kisisel
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yasamlarina en mahrem en gizli anlarina yonelik miidahalelerle karsi karsiya

kaliyoruz.

Toplumun bizlere yiikledigi ahlak, mahrem, namahrem ve masumiyet gibi
kontrolli degerler sisteminin gorsellikteki (algidaki) dénisumiini irdelerken
ortaya g¢ikan bu calisma (Tanindigin Kadar...), toplumda bize ylklenen
gergekliklerimizin, kisisel varolusun, kimligin ve cinsel varligin, nasil toplum

tarafindan kurgulandiginin, hapsedildiginin bir ifadesidir.

Kadin toplumdaki (sosyal, sembolik, &zel alaninda) “ikincil” konumunu
anlamaya ve dénistirmeye caligirken, kadin  erkek iligkilerinden
baslayarak,gtindelik hayatimizin mahrem sayllan alanlarini ele alir. Bir kadin

icin mahremiyet, hayatindaki tabulara maruz birakilma yoludur.

Yapitlarinda tecaviiz, namus, cinsellik, intihar, tiketilme, kapitalist sistem icinde
yalnizlik gibi konulari ele alan, “British Young Artists’ (BYA) yapibozum
sanatgilarindan biri” (Akkol-Tiirk, 2010, $.106) olan Tracey Emin (d.1963), kendi
sanatsal retoridini olustururken, namus, namahrem,mahremide icine alan 6zel

yasamini bir sanat nesnesi gibi kullanirken, yasamini izleyici ile paylasmaktadir.

Ozel iligkilerinin ardindan yasadigi zor dénemlerinin kendisinde biraktigr asiri
uctaki duygularindan hareketle 6zelini nesnellestirerek, yatagini bir sanat

nesnesi olarak sergileyerek mahremini kamusallastirmistir.(Resim: 39)
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Resim 39: Tracey Emin,Yatagim (My Bed), 1998, yerlestirme.

Emin yataginin etrafina, kisisel varolusu, kimligi ve cinsel varligi ile dogrudan
iligkili olan yagamsal nesnelerini; kilotlu gorap, pelis oyuncak, prezervatif, icki
siseleri, gazeteler, sigara izmariti gibi mahrem ve masum sayilabilecek ne varsa
bir araya getirerek toplumsal tabular yikmistir. “in Yer Face” bigimlendirme
yontemiyle 6zel olan her seyi nesnellestirmis, izleyici ile ylizlestirmistir.
Dualizmin éznel/nesnel iligkisinde birinin digerinden stiin oldugunu hice
sayarak her ikisini de bir arada kullanmigtir.

Yasamsal deneyimlerini izleyici ile bulugturan sanat¢inin calismalari, onun
kisisel varolugu, kimligi ve cinsel varligi ile dogrudan baglantilidir.
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Resim 40: Hatice COklU, Iki Arada Bi Derede Kalmak, 2015,

renkli fotograf,100 x 195 cm.

Almanca bir deyim olan “zwischen zwei Sthiile gebliebende Leute”den(iki
sandalye arasinda kalan insanlar) yola ¢ikarak yapilan bu calisma; 1970’lerde
Turkiye’den Almanya'ya giden ilk Turk iscisi kadinini yansitmaktadir. Tirkce
deyim karsihgi “iki arada bi derede kalmak” (ne surali ne burall olabilmek)

anlamina gelmektedir.

Insanlarin diger kiiltirler iginde entegre olmadan, ulkelerin nitelik ve ézelliklerini
yansitan, kiltirel merkeziyetcilige elestirel bir yaklagimia, kendiligini, yerelligini
koruyabilmesi sonucunda, Postmodernizmin getirilerinden biri  olan cok
kltGrlige, cok kimliklige génderme bulunan bu calisma, “farkh kdltirlerin
eszamanl varligi'nin (Fraser-Nicholson akt. Erdem, s. 70) sanatsal retorigini

olusturmaya ¢alismaktadir.

Bir Glkeden digerine gegebilme 6zgurliikleri sonucunda, kendi kiiltdrlerinin dilini
ve farkli kdltirlerin dillerini bir arada kullanan, yurt diginda yasamis ya da
yasayanNil Yalter, Flisin Onur, Ipek Duben, Nezaket Ekici gibi  Tarkiyeli
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sanatcilar, yapitlarinda olusturduklari Dogu-Bati senteziyle Postmodernizmin
¢ok kulturli bakis agisina ve yagam bigimine katkida bulunmuslardir.

Gogebe kilturint, gégmen iscilerinin sorunlarini, kadinin toplum icindeki
konumunu yansitan; gindelik hayattan aldiklari konulari,ironik, absiird, parodik,
kavramsal, performatik bir estetikle yapitlarina tagimiglardir.

Postfeminist cercevede yeniden oOlusturulmaya caligilan kadin kimligini, cok
KUItUrlGga  oryantalist bakis acisiyla, etnolojik ve antropolojik agidan dile

getirmislerdir.

Resim 41, 42:Nezaket Ekici, Tiirk Adas!,5.4.2003, performans,diizenleme,

Berlin Glizel Sanatlar Akademisi.

Resim 43, 44: Nezaket Ekici, Ttirk Adas1,5.4.2003, performans,diizenleme,

Berlin Glizel Sanatlar Akademisi.
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Almanya'ya giden Turkler kiltir g¢atismasi sonucunda gettolasarak, iclerine
kapali, gelenek géreneklerini koruyarak iki ilke arasinda kendilerine 0zgl bir

yapi olusturmuslardir.

Nezaket Ekici,“Tiirk Adasi” isimli performans ve dizenlemesinde: Turk
ailelerinin genellikle Pazar giinleri yaptigi piknik rittelini bir galeri mekanina
tagimistir. Performansta Tiirklerin gettolastigr alanlari simgeleyen uc farkh Tark
halisi Gzerine konulmus siniler icindeki farkl yiyecekler etrafina oturmus,
Almanya'daki ii¢ kusagi yansitan iki Turk ailesini simgeleyen(biiyiik anne, blylk
baba, anne, baba ve ¢ocuk) kisiler bulunmakta ve piknik esnasinda birbirleriyle
sohbet etmektedirler. “Sohbette Almanya ve Avrupa’'daki giincel konular hem
Turkge hem de Almanca olarak tartisiimaktadir” (Erkayhan, 2011, s. 189). Berlin
guzelsanatlar akademisinde ‘for the exhibition ‘Rituale in der
zeitgendssischen Kunst”(Cagdas Sanatta Ritleller) sergisinde gerceklestirilen

bu performansa isteyen sergi izleyicileri de katilmaktadirlar.

Ekici'nin deyimiyle bu calismanin amaci; “bir kilture has ritiel bir durumu
(piknik) canlandirmak, kiiltarel farkliliklar Uzerine bir iletisim yolu agmak ve
kargilikli anlayis baslatmaktir’ (Ekici, 2003).

3.1. GUNUMUZDEN AN iTiBARIYLE POSTMODERNIZME VE
POSTFEMINIZME ELESTIREL BiR BAKIS

Kapitalist modernitenin ¢ilgin bir hiz ve ivmeyle hayatin, sanatin tim dokularin
altiist etmesi; toplumlar arasi teknolojik yarigi, diinyanin her tarafinda yeni
barbarliklari, gatismalar ve yeni buyik bir bunalimi da beraberinde getirmistir.

Nasil mi?

Hemen yani basimizda, tim Orta Dogu'yu kasip kavuran, yoz bir yagam tarzi
kendisini dinyaya dayatmis, kapitalist modernitenin empoze etmeye caligtig
turuncu devrim dustntlenlerin aksine yeni bir belayi, acimasizca gunlik
hayatimiza zorla sokmayi basarmistir. iste bu noktada Postmodernizmin g
karartici  21. yiizyil hikayesi, gunlik hayatimizin rutininde de kendini

hissettirmeye baslamistir. “Isid” adiyla ortaya gikan bir teror olgusu, milyonlarca



64

insani etkisi altina almistir. 21. yuzyilda kadinlar kéle gibi pazarlarda satiimakta,
kirbaglanmakta, kiz cocuklari alti yasindan itibaren egemen erkedin cinsel
tatminine din olgusuyla mesrulastinlarak sunulmakta, 6teki dinyada vaat edilen
atmisalti bakire promosyonuyla binlerce erkek 6liime kosmakta, binlerce yilin
miras| olan sanat eserleri parcalanmakta ve yagmalanmaktadir. 21. ylzyilda
daha gok 6zgurliik ve haklan konusunda kadinlar hayatin yeni alanlarinda
yeniden bir yasam olusturma ¢abasindayken (Kobane, Sengal, Rojova) séz
konusu “Isid” terér ve barbarlik ¢adrisina, dunyanin cesitli bolgelerinden
yuzlerce kadin hemcinslerini kolelestiren bu sisteme entegre olmakta, kafa
kesen, kafeslerde diri diri insan yakan bu vahsete, histeri ¢igliklari ile katilmakta

ve iginde yer almaktadirlar.

Kapitalist modernite ve bu ‘post-izim”i nereye oturtacagimiz bir kavram
kargasasiyla karsi kargiya kaldigimizda, akil duygu ve beden butinlugu
kimligimizde yarattigi bosluk, bir girdaba ve kimliksizlige

dénismustiur/dénismektedir.
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SONUC¢

4 Temmuz 1776'da kabul edilen ve insan haklarinin ik manifestosu olan
“Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi"nin istiinden 338 yil gegmistir.1789'da “Bitun
insanlar esit dodar’l savunan “Fransiz Devrimi’nin Ustiinden 225 yil, 6 Eylul
17917'de Olympe de Gouges tarafindan diizenlenen “Kadinlarin ve Kadin
Yurttaglarin Haklari Bildirgesinin Ustiinden 223 yil, 19-20 Temmuz 1848'de
Elizabeth Cady Stanton tarafindan yayinlanan “Declaration of Sentiments’in
Ustinden 256 yil, 1972'de Mary Wollstonecraft tarafindan yazilan “Kadin
Haklarinin  Savunucusu’nun iistiinden 42 yil, 10 Arallk 1948'de Birlesmis
Milletler Genel Kurulu kararyla ilan edilen, “insan Haklari Evrensel
Beyannamesi’nin ustiinden 67 yil, “Toplumsal Cinsiyet” kavraminin buginki
anlamiyla 1970'lerdeki feminist hareket tarafindan kullaniimaya baslamasinin
ustlnden 45 yil, 1960'larda Amerika ile Avrupa'da “escinsel hareketi” ile gérinur
olan, 1970'lerin ikinci yarisinda LGBT (L:lezbiyen, G:gey, B:biseksiiel, T:trans)
olarak bilinen ve giinimize kadar eklemnerek buyiyen LGBTTIAQ (lezbiyen,
gay, biseksuel, trans, intersekstiel, aseksiiel ( ally), queer ) “escinsel haklari

hareketi’inin (izerinden 45 yil gegmistir.

Dinyada yasamsal ve dusiinsel alanda bu gelismeler olurken, plastik sanatlar
alaninda da 1971 yilinda Linda Nochlin'in yayinladigi “Neden Hig Buyik Kadin
Sanat¢l Yok?” adli makalesinin Gstinden 44 yil gecmistir, 1976'da Linda
Nochlin ve Anne Sutherland Harris’in Los Angeles'ta duzenledikleri ¢igir acici
sergi katalogu olan “Women Artists 1550-1950"nin Gstunden 38 yil, 1989'da
Geurilla Girls’in “Kadinlarin Metropolitan Miizesine Girebilmeleri icin Ciplak mi

Olmasi Gerekir?” dedikleri afigin Usttinden 36 yil gecmistir.

1970'ten bu yana feminist sanatcilar ister otobiyografik ister sosyolojik,
psikanalisttik agidan olsun bedenleri ve duygulariyla temas kurup, yapitlariyla

baskin eril kilturel yaplyl ve sanat tarihini elestirerek ylkmaya caligmislardir.

Postmodern retorik gercevesinde yeniden retilen feminist yaklagimlar ve
feminist sanatin konusu evirilerek, postfeminist yaklagimlari ve postfeminist

sanati gindeme getirmistir.
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Postfeminist sanatcilar, eril sanat tarihini kirarak icinde yer almislardir. Kendi
ozgurlikleri, 6zgunlukleri ve ortaya koyduklan sanatsal dilleri ve icrek
yorumlariyla, entelektiiel cevrelerde kabul gormasler ve dunya literatiriine

girmislerdir.

Postfeminist yaklasimlarla akil, duygu ve beden butinlugu ad) altinda
gergeklestirdigim calismalarimda, kendimi herhangi bir teknige hapsetmekten
sakindim. Izleyici ile bulusturmak istedigim konuhangi tretim bigimiyle benim
agimdan daha anlasilir kiliniyorsa onu secmeyi tercih ettim. Bu durumu, kendi

0zgln sanatsal dilimi olusturmakta yeni bir agama olarak gérilyorum.
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