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durumundadir. Bunlardan yola ¢ikarak da ortaya koydugu simflarin altina 6rnekler

yerlestirecektir. Ancak filmleri incelmeden bu 6zelliklerin bilinmesi miimkiin degildir.

Buna benzer giiglitkler belgeseli tiirlerine ayiran calismalar i¢in de gegerlidir. Ancak
belgesel filmler tiirlerine ayrilirken tiiriin 6zelligi geregi ek giigliikleri de beraberinde
getirmektedir. Ilk once belgeselin ne oldugu yoniinde uzlasmayla noktalanmayan
tartismalar bu glicliiklerin basinda yer alirken, belgesel sinemanin ¢ok farkli 6rmekleri i¢ine
alan genis ve de degisken bir alan olmasi, kurmaca yapimlarla paylastigi gecirgen simirlar

bu gii¢liikler: devam ettirmektedir.

Belgeselin tiirlerine ayrilmasi; belgeselin tarihsel gelisimi, gesitli tiirlerin &zellikleri,
anlatim dillerinde giinlimiizii de g6z 6niinde bulundurarak yasanan doniisiimleri ortaya
koymak agisindan yararlidir. Alanyazinda bu igerikteki calismalarin azlig1 belgesel tiiriine
iliskin bazi noktalarin karanlikta kalmasina neden olamaktadir. Bu ¢alisma, belgeselin ve
tiirlerinin 6zelliklerini ortaya koyarak ¢esitli kavramsal bosluklara diisiilmesini 6nlemek ve
belgesel alanina giren ¢caligmalari daha iyi anlayabilmek adina yapilmistir. Giintimiizdeki
belgesel filmlerin geldigi durumun agikliga kavu§turu1'abi1mesi ve anlatim dillerinin
degerlendirilmesi i¢in bu tarzda tiirleri ele alan ¢alismalara gereksinim agiktir. Arastirmada
farkli kuramcilarin tir c¢alismalann ele alinirken kaynaklardan derlenen bilgilerin

somutlanabilmesi adina ¢esitli film 6meklerine basvurulmustur.

Amadole Nri.
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ABSTRACT

DOCUMENTARY FILM AND KINDS

Sermin TAG
Division of Cinema-Television
Anadolu University Instute of Social Sciense, September, 2003

Adbvisor: Prof. Dr. Nazmi Ulutak

Genre studies give detailed information on subject field. Historical development of the
genres are defined in these studies and at the same time the relationship between the

community and audiences who perceive the type text are put forward, too.

Genre studies can be divided into two main group as fictitious and non-fictitious. In the
field of fictitious films genre studies, many of literature are available. In these studies,
changes in film lahguage are discussed. And also, the neccesity of multi-disicipliner
evluation appears. Because, evaluation of genre studies must be included interaction with

history, society and psychology.

There are no any determined classifications in genre studies. For this reason, every
researcher classify genres under the aim of his study. These classifications create

variations.

Researcher must determine different characteristics in process of classification. By using
these characteristics, different examples are given under umbrella of classification. On the
other hand, without examining films, it is impossible to define characteristics. Same
difficulties are valid for documentary genre studies as well. In addition, additional

difficulties arises from nature of documentary. Main difficulty is discussions on the



definition of documentary. Because documentary includes many different fields and

transparent borders with other fictitious productions.

Classification of documentary is usefull considering historical changes, different
characteristics and changes in film languages of documentary. There are some discrepancy
regarding documentary genre due to insufficient studies on genre of documentary in
literature. This research is done to fill discrepancies in field of documentary and to make
clear understanding of studies on documentaries by giving characteristics of documentary.
There is a need to these type of researches to make clear the point that present
documentary came and to evaluate film language. In this research, different documentary

films are used to prove informations received genre studies of different theoreticians.
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1. GIRIS

Giris bash: altinda; ¢alismada hissedilen sorundan yola ¢ikilarak olusturulan hipotezin yer
aldig1 “sorun” baslhgi, arastirmanin genel amacinin ve bu genel amaca ulasmada yardimet
olacak alt amaglann yer aldig1 “amag¢” basligl, arastirmacinin bireysel amaci olarak da
adlandirilabilecek olan ve ¢alismanin sonunda ulasilmasi umulan yararlarin yer aldif:
“Gnem” basligl, belirlenen amaca ulasilirken herhangi bir arastirmaya gerek duyulmadan
aragtirmact tarafindan dogru olarak kabul edilen birtakim yargilarn yer aldig1 “varsayimlar”
baslif), arastirma ve arastirmacidan kaynaklanan sinirlama ve de engellerin yer aldigi

“smurhliklar” baghg ile arastirmada bilgilerin elde edilmesi ve bunlarin degerlendirilmesinin

nasil gerceklestirildiginin ele alindig1 “yontem” bagliklar1 tanimlanmaya ¢alisiimustir..

‘1. 1. Sorun

Sinemanin 6nciilii olarak ele alinabilecek fotografik goriintiiniin elde edilmesi bir ¢ok
arastirmacimin ortak ¢abalarinin sonucudur. Kimyaci ve de fizikgilerin gergeklestirdikleri
kesiflerin yani sira fotograf yoluyla nesnelerin goriiniimlerinin yeniden c¢ogaltilmasi
dolayisiyla bu siiregten insan elinin ilk defa gekilmesi olgusunda, toplumun igerisinde
bulundugu durumun da etkisi biiylilk olmustur. Sanayi Devrimi ile 1800’lii yillarda
toplumsal yasamda kdékten degisimler yasanmis, bunlarin etkisi de yogun olarak her alanda
goriilmiistiir. Dolayisiyla sanatsal ve diistinsel alana da etki eden bu toplumsal degisim
ortaminda insanin ¢evresini algillamasi ve bunu degerlendirmesinde de bir farkhlik soz

konusudur.

Sinemanin gereksindigi farkli gérsel alginin olusumunda fotograf énciilitk etmis ve doganin
birebir kopya edilmesi, insan eline gereksinim duyulmadan gergeklestirilebilmistir. Baslarda
zamanin vodvil, miizikal, popiiler tiyatro oyunlari, sihirbazlik gosterileri gibi var olan
anlatim unsurlarindan yararlanan sinema, zamanla kendi anlatim dilini olusturmustur. Bu
yeni anlatim bicimi geliserek diger sanatlarin arasinda kendisine bir yer edinmigtir. Kisa

siirede gelisen sinema sanati, birbirinden konulan, bunlara yaklagimlan, amaglan, hedef



o~y

kitlesi agisindan ayrilan, miizikal, western, korku filmi gibi ¢esitli tiirleriyle zengin bir alana
doniismiistiir. Bu alanda tiirsel agidan kuramcilarin yaptigi en temel ayrim da kurmaca

filmler ve kurmaca olmayan filmler arasinda olmustur.

ayrimdan sonra iki tiirtin de ¢esitli alt tiirleri giindeme gelmektedir. Ancak bu gesitli alt
tiirlerin ortaya konularak alanin zenginligini ortaya ¢ikaran tiir ¢alismalarinda dikkat ¢eken
nokta, tiir siniflandirmasinin 6znel bir segimler dizisine yaslanmasidir. Diger bir degisle tiir

ayrimi ve bunlarin drneklerinin belirlenmesi arastirmacidan arastirmaciya degismektedir.

Tiirlerin belirlenmesi konusunda herhangi bir medium i¢in (edebiyat, televizyon, sinema)
belirli yol gosterici sablonlarin olmamasindan kaynaklanan bu durum tiir ¢alismalarinin
problemli noktalarindan biridir. Diger bir konu da, tiire giren 6rneklerin belirlenmesinde
yatmaktadir. Arastimaci bir tiir lizerinde ¢ahsirken, tiiriin bazi 6zelliklerini ortaya koymak
durumundadir. Bu 6zelliklerin belirlenmesi de o tiiriin basat 6meklerinden yola ¢ikilarak
yapilabilecek bir ¢alismadir. Ancak elde bazi veriler olmadan hangi filme bakilacaginin neye

gore belirlenecegi konusu tartigma yaratmaktadir.

Hem kurmaca hem de kurmaca olmayan ¢alismalar i¢in gegerli olan bu giigliiklerin yani sira
belgesel yapimlar tiiriin 6zelliginden 6tiirti, tiir siniflandirmasinda daha farkli sorunlari
giindeme getirmektedir. Belgesel alam sabit bir alan degildir. Birbirinden ¢ok farkli
orneklerin yer aldigi bu alanda tiiriin genel 6zelliklerini ifade eden belirli ilkeler vardir.
Ancak bunlar genel gecer kurallar olarak islemezler. Gergek insan, gercek mekan, gergek
zaman kullanilmasi gibi var olan énemli ilkeler ¢esitli 6reklerde g6z ardi edilebilmektedir.
Ayrica belgeselin herkesce kabul géren net bir tanimini yapmak da giigtiir. Bu gii¢liik tiiriin
calisma alaninin genisligi, degiskenligi, kurmaca ¢alismalarla paylastig1 gecirgen sinirlar ve

de belgesel tanimlarinda gerceklige yapilan géndermelerden kaynaklanmaktadir.

Sayilan giigliikler belgesel iizerine yapilan kuramsal ¢alismalar iizerinde simrlayict bir etki
yaratmaktadir. Tiir caligmalarina genel olarak bakildiginda, kurmaca filmler i¢in yapilanlarin
olduk¢a yaygin oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢aligsmalar, tiirlerin gliniimiize gelene kadar
gecirdigi evrimi, bu evrimde toplumsal degisimin etkisini, anlatim dilinde yasanan
déniistimleri, tiir seyirci iligkisi gibi alana iliskin detayl bilgileri vermeleri nedeniyle son

derece dnemlidir. Belgesel filmler iizerine yapilan tiir ¢alismalarina bakildiZinda ise bunlarin




kisith oldugu goriilmektedir. Yapilan tiir ¢alismalan belgeselin 6zellikleri, ilkeler1, farkli
kuramcilarca belirlenen tiirleri ve bunlarin 6zelliklerini ortaya koymaktadir. Ayrica kimi
arastirmacinin  yaptigy tiirsel siniflandirmalar, hem belgesel sinemanin giiniimiize kadar
geeirdigi degisimlerin bitiinsel bir bigimde algilanmasini hem de sahip oldugu zenginligin
ortaya konulmasini saglamaktadir. Sayilar1 az da olsa bu tiir bilgiler ortaya koyan tiir
calismalanini ele almak belgesele ve tiirlerine iligkin alanda kavramsal diizeyde yasanan

sorunlarin ortadan kaldirilmast konusunda yardimci olmaktadir.

1. 2. Amag

Arastirmanin  temel amaci, ¢esitli  kuramcilarin  belgesel lizerine yaptiklart tiir
siniflandirmalarini ortaya koyarak, belgesel tiirleri {izerine var olan kavramsal bosluklari

kapatabilmektir. Bu amaca ulasabimek i¢in su sorulara cevap aranmuisgtir.

1. Tir caligmalann sanatin diger alanlarinda, edebiyat, resim ve sinema gibi, nasil
gerceklestirilmektedir?

Tiir filmlerinin 6zellikleri nelerdir?

Belgeselin genel dzellikler: nelerdir?

Cesitli kuramcilarin belirledigi belgesel sinema tiirleri nelerdir?

A N

Belgeselin toplumsal gelismelerle baglantili olarak gegirdigi tarihsel doniisiim nasil

gerceklesmistir?

1. 3. Onem

Arastirmada, belgeselin farkli kuramcilar tarafindan ortaya konulan tiirleri ele alinmaktadir.
Bu yapilirken bir yandan tiiriin degisken bir alana ve ¢ok farkli dmeklerin yer aldig1 bir
zenginlige sahip oldugu ortaya konulmaktadir. Diger yandan da belgeselin ilk 6rneginden
giinlimiize kadar gecirdigi evrim var olan bilgiler 1518inda sergilenmektedir. Arastirma
Tiirkiye’de belgeselin gelisimi ve tiirlerine ayrilmas: yoniinde yapilacak bir ¢alisma igin bir

basamak olmasi agisindan 6nem tagimaktadir.



1. 4. Sayiltilar

Aragtirmada agagidaki goriislerin dogrulugu bastan kabul edilmistir.

1. Film tiirleri temel olarak kurmaca olanlar ve olmayanlar olmak lizere ikiye
ayrilmaktadir.

2. Tir galismalar: 6zneldir ve tiirlere ayirma aragtirmacidan arastirmaciya degismektedir.

3. Kurmaca filmlerde basta gézetilen amag eglendirmeyken, kurmaca olmayan yapimlarda
bu bilgilendirmek olarak degismektedir.

4. Kurmaca olmayan yapimlar ger¢eklik karsisinda biiyiik sorumluluk iistlenmektedir.
1. 5. Simirhiliklar

Arastima asa8ida belirtilen sinirliliklar cercevesinde gergeklestirilmistir.

1. Kurmaca olmayan filmler baslig altinda sadece belgesel ¢aligmalar ele alinmaktadir.

2. Belgesel film tirleri ele alinirken televizyon belgeselleri ayri bir baslik altinda
degerlendirilmemistir. Gliniimiizde belgesellerin geldigi durum ele alinirken konuyla
ilgili televizyon igin yapilan bazi program tiirlerine deginilmistir.

3. Ele alinan belgesel film tiirleri, arastirilan kuramcilarin yaptiklart siniflandirmalarla
sinirlidir.

4. Belgesel film tiirlerine verilen drmekler eldeki film kaynaklariyla sinirlidir.

1. 6. Tamimlar

Arastirmada 6zel anlam tasiyan kavramlarin kullanilis bicimleri agagida tanimlanmistir.

Tekst: Baglamina gére, gorsel ya da yazili materyaller.




Kurmaca filmler: Zamanin ve mekanin, konunun gegtigi yer ve zaman g¢ergevesinde uygun
ve aydinlatic bir tarzda, hikayenin akigina gére diizenlenmesiyle anlatimi insa edilen filmler
(Rilla, 1974, 99).

Kurmaca olmayan filmler: Kurmaca yapimlarla gegirgen sinirlara sahip olan, birbirinden son
derece fakli 6rneklerin yer aldigi, gercek insan, gergek mekan, gercek zaman ve gergek
durumlar kullanan, ancak bu ilkeleri ¢esitli amaglar ve nedenler dogrultusunda g6z ardi da

edebilen, gergegin yaratici bir sekilde yorumlanmasina dayanan yapimlar.

1.7. Yontem

Arastirma tarama modelinde yuiriitiilmiistiir. Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen var
olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlaridir.
Arastirmaya konu olan durum kendi kosullart igerisinde ve oldugu gibi tanmimlanmaya
calisilmaktadir (Karasar, 1998, 77). Calisma, alanyazindan elde edilen bilgiler 1s18inda
sekillendirilmistir. Belgesel alaninda ¢esitli kuramcilanin yaptiklart  siniflandirmalar
kaynaklardan elde edilen bilgiler dogrultusunda ortaya konulmustur. Alanyazindan ulasilan
tiirsel siniflandirma bilgilerini daha somut bir hale getirmek icin ¢esitli film Srneklerine

basvurulmustur. Izlenen filmler ele alinan tiire rnek olarak verilmistir.



2. ALANYAZIN TARAMASI

2. 1. Sinema ve Tiirler

2.1.1. Sinema

Hareket eden goriinti, 20. yiizyilin teknolojisini kullanarak ortaya c¢ikmis ve sanat haline
gelmistir. Diger sanatlar varligini binlerce yildir devam ettirirken, hareket halindeki
goriintiilerin gésterimi, 1895 yili itibariyle Lumiére kardesler tarafindan gerceklestirilmistir
(Dickinson, 1971, s.1). Ik filmler, ilk gdsterimler gerceklesinceye kadar pek ¢ok icat ve
mucit bu yolda ¢aba harcamistir. Bunlara diger bir degisle sinemanin ilk yillarina daha
yakindan bakmadan once hareketli goriintiiniin 6nciilii olan fotografa ve de onun ortaya
cikmasini kolaylastiran toplumsal ortama daha yakindan bakmak gerekmektedir. Boylelikle

bu yeni sanat dalinin nasil bir gelisme ¢izgisi gosterdigini anlamak da kolaylasacaktir.

Fotograf, dogada mevcut gozle goriilebilen maddi varlik ve sekilleri 1sik ve bazi kimyasal
maddeler yardimiyla 1s18a karsi duyarli hale getirilmis film, kagit veya herhangi bir madde
{izerine saptayan fiziksel ve kimyasal bir islemdir. Kelime Yunanca 1sik anlamina gelen

“photos” ile yaz1 anlamina gelen “graphe” kelimelerinden olusmaktadir.

Barthes, fotografi ressamlarin degil de kimyacilanin buldugunu vurgulamaktadir (Barthes,
1996, s.77). Fotografik goriiniitiiniin olusum siirecinde kimyasal kesiflerin 6nemine yapilan

bu vurgu ile 6ncelikle bu kesifler siireci ve diger buluslar ele alinacaktir.



2.1.1. 1. Fotografik Gériintiiniin Kesfi

Fotograf tarihi yiizey lizerinde bir nesnenin goriintiistiniin olusturulmasinin tarihi oldugu
kadar, bir nesnenin gérlintiistiniin bir yiizey lizerinde kayit edilmesi ve sabitlenmesinin de

tarihidir.

Sanat¢ilar Rénesans devrinde daha 6nceden bilinen Camera Obscura’nin deligine bir mercek
yerlestirmek suretiyle daha net bir goriintii elde etmeyi basarmuslardir. Giovanni Batista
Della Porta (1535-1615) Doga Bilyiisii (1553) adli eserinde, igne deligine mercek
yerlestirerek daha net ve keskin bir gériintii elde edileceginden s6z etmistir (Kilig, 2002,

s.14).

Karanlik kutu mercekle birlestikten sonra hizla yaygmlasmis, 6zellikle taginabilir karanlik
kutular sanatcilar tarafindan ¢okca kullanilmistir. Ressamlar, resmetmek istedikleri doga
manzaralari i¢in karanhik kutudan yararlanmuglardir. Zaman i¢inde karanlik kutuya bazi
eklemeler yapilmistir. Once mercek eklenmis ve daha sonra giiniimiiziin refleks fotograf
makinelerinde oldugu gibi mercegin arkasi yerine dogrudan yukariya yansitilmasi
saglanmustir. Zaman i¢inde karanlik kutuda kullanilan mercekler gelistirilerek, birden ¢ok
mercekten olusan ve farkli odak uzakliklarina sahip objektiflerde kullaniimistir. On sekizinci
yiizyilda karanlik kutunun verdigi goriintliniin netligi ve keskinligi artmis ve bu aygit
kullanilarak nesnelerin goriintiisiiniin yiizey {izerine yansitilmasina baslanmistir. Ancak
kalici olmayan bu gériintiiniin sabitlestirilmesi i¢in kimya ile ilgili bazi temel gelismelerin
gerceklestirilmesi gerekmektedir. Bu yonde yapilan ¢aligmalarda Alman doga bilimci
Johann Heinrich Schulze’un (1687-1744) glimiis nitratin giines 1518indan etkilenerek
karardigini kesfi (1725) dnemlidir (Kilig, 2002, s.14-15).

Ingiliz bilim adam: William Hyde Wollaston (1766-1828) tarafindan 1807’de tasarlanan
Camera Lucida (aydinhk kutu) da fotografin kesfindeki 6énemli basamaklardan biridir. Bu
aygit, lizerine konulan bir sehpa ve sehpaya takilan prizma sisteminden olusur. Goziinii
prizmaya dayayan kisi, prizmanin 6niinde duran nesnenin yansiyan gorintiisiinii kagit
lizerinde goriir. Ancak, bu goriintiiniin sabitlenmesi kalemle ¢izim yardimiyla

gergeklestirilebilmektedir (Kilig, 2002, s.17).



Thomas Wedgwood’un (1771-1805) ¢aligmalan da fotografik goriintiiniin elde edilmesinde
onemli basamaklardan birini olusturmaktadir. Wedgewood ilk kez is1g1 kullanarak, bir
nesnenin goriintiisiinii yiizey lizerinde kayit etmeyi bagarmustir. Uyguladigi ydntemle; giines
15181 etkisinde birakilan duyarli hale getirilmis bir kagit ya da parsdmen iizerinde, basit
temas usuliiyle bir afa¢ yapragi ya da bir dantel silueti elde edilebilmektedir. Ancak bu
yontemde yari gdlgeli bélgeler goriintii haline ¢evrilememekte ve siluetler biraz giiclii bir
is18a tutulduklarinda hemen kaybolmaktadirlar. Yiizey iizerine kimyasal yoldan gériintii
kayit etmeyl bagaran Wedgwood bu goriintiilerin kalici olmasini saglayamamustir (Prinet,

1976, 5.6).

Isigin etkisiyle duyarli maddeler iizerinde goriintiileri saptamak konusunda bir ¢ok
denemeler yapilmus, fakat sonug her seferinde tatmin edici olmaktan uzak olmustur. Nihayet
1813 yilinda fotografciliin ilk ve esash gelismesi Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) ile
baslamistir. Niépce modern anlamda ilk doga fotografi ¢eken kimse olarak bilinir.
Goriintiileri saptama yolunda 6nemli basarlar kazanan Niépce 1816’da vernikle saydam
hale getirilmis olan kagit tizerindeki bir gériintiiyii kalay iizerine gecirmeyi basarmistir.
Dokuz y1l sonra da Yuda Bitiimii ile (6lii denizin bazi yerlerinden ve 6zellikle eski Yuda’da
asfaltit goliinden ¢ikarilan yiiksek degerli bir asfalt olup, 1s18a karst duyarlidir ) kaplanmis
kalay levha tizerine diiglirlilen bir goriintiide, giines 15181 diisen yerlerin beyazlastigim
gérmiistiir. Niépce 1829 yilinda ¢alismalarmi Louis Daugerre ile birlestirmistir (Gerson,
1993, s.8). Daugerre , Niépce oldiikten sonra Niépce’in helyografisini gelistirerek ve 1837 |
yilinda Reed’in kullanmis oldugu saptama ¢alismalarindan faydalanarak ilk Daugerreotype’
meydana getirmistir. Bu islem ile kamuoyunda genis yankilar yapan Daugerre biiylik {lin
kazanmistir. Daugerreotype’ler konuyu en ince ayrintisina kadar gostermektedir, ancak ¢ok
pahali olmalari ve kolayca kirilabilmeleri bu yontemi ¢abuk 6ldiirmiistiir. Daugerreotype’in
diger olumsuzluklarini da s6yle siralamak miimkiin: Bu teknikle ¢ekilen fotograf tektir.
Ayni fotograftan birden fazla elde etmek igin siirecin tekrarlanmasi gerekir. Daugerreotype’a
bakmas1 da zordur. Giimiis kaplt bakir levha {izerindeki gortintii bir ayna etkisi olusturur.
Ancak belli bir agidan tutuldugunda fotograf goriilebilir. Diger bir olumsuz yani da
pozlamanin uzun olmasidir. Dogayi renkli géstermemesi de en biiyiik elestiri nedeni
olmustur. Levhalarin harelenmesi, kullanilan aygitlanin agir ve karmasik olmast da
Daugerreotype ¢alismalarini giliglestirmigtir. Biitiin bu olumsuzluklarin yaninda detay
inamlmaz bir kesinlikte kayit etmesi daugerroetype’in en Onemli &zelligidir.
Daugerreotype’in bulunusunun 150. Y1ili nedeniyle yayinlanan bir ¢alismada Daugerre igin,
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“Darwin’den daha ko&ktenci olarak insanin diinyaya bakigini, Marx’tan daha fazla da

diinyayr degistirdi” denilmektedir (Kilig, 2002, 5.19-22).

Niepce ve Daugerre’in ¢aligmalar: sonucunda ortaya ¢ikan fotograf, metal levhalar {izerinde
gergeklestirilmektedir. Bu ise bir engel olusturmaktadir. Cekim islemi sirasinda kullanilan
karanlik kutular yani fotograf makinesi de ¢ok agir ve hantaldir. Bu anlamda fotograf¢cihiga
yon vererek fotografin daha genis Kkitlelere yayllmasini saglayan kisi Ingiliz bilim adami
William Henry Fox Talbot (1800-1877) olmustur. Ingiliz bilgini Talbot bu konuda uzun
stiredir ¢alismalar yapmaktadir. Talbot, muhtelif kimyevi maddelere batirarak 1s18a karst
duyarli bir kagit yapmayi basardiysa da bu kagitlardan elde edilen negatifler yetersizdir ve
kisa zamanda kararmaktadirlar. Bir siire sonra negatifleri pozitife ¢evirmeyi basaran Talbot,
béylece modern fotografcilifin temellerini de atmustir.1839°da Sir John Herschel, Talbot’un
bulusu i¢in ilk defa fotograf kelimesini kullanmistir. Talbot’un teknigiyle birlikte fotograf
resim gibi “biricik” olma 6zelliginden “cogaltilabilir” bir 6zellige ge¢is yapmistir (Kilig,
2002, s.23). Ayrica gelistirdigi yontemde elde edilen negatif film iizerine kalemle eklemeler,
diizeltmeler yapilabilmektedir. Boylelikle ¢ekilen manzara resimlerinin {izerine kiime kiime
bulutlar da ¢izilebilmektedir (Imer, 1981, s.17). Talbot’un Yunanca giizel ve izlenim
sozciiklerinden olusan kalotip adini verdigi kendi adiyla da anilan talbottype yontemi, daha

1yl duyarkath malzemelerin ortaya ¢ikmasi ile gelistirilmistir (Kilig, 2002, 5.23).

Frederick Scott Acher (1813-1857) albliminle yapilan duyarkat yerine, alkol ve eter karigimi
icinde pamuk-barut ¢6zeltisi olan kollodyum maddesini kesfetmistir (1851). Archer’in
kullandig1 yas kollodyum tekniginde kullanilan yontem su sekildedir: Kollodyum iyotla
kanistirilarak cam bir levha iizerine diizgiin bir sekilde sivanir. Camin yiizeyindeki alagimin
bir siire pthtilasmasi beklendikten sonra glimiis nitrat banyosunda duyarl hale getirilir (1518a
duyarli giimiis iyodiirleri olusur). Bu yolla hazirlanan levha, fotograf makinesinin i¢inde 151k
etkisinde birakilir ve hizla develope edilir (demir protosiilfatla); sonra potasyum siyaniirlii
tespit banyosunda yikanir. Bu bulugla cam kliselerde gren olmadigi ve duyarhliginin arttig
goriilmiistiir. Acik ve koyu tonlar arasindaki fark ayrintih olup, tonlar sicak ve giigliidiir.
Ancak islémler hala nazik ve gereksiz pek gok malzeme kullanilmaktadir (Prinet, 1976,

s.17).

Ingiliz Richard Leach Maddox (1816-1902) tarafindan 1871’de kollodyumun kuruyarak
duyarkatliligin kaybetmesi énlenmistir. Maddox’un bulusuyla fotografcilikta kollodyumun
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yerini jelatin maddesi almustir. Jelatin bromiirle kapli levhalar yas kollodyum levhalara gore
¢ok daha duyarhdirlar. Pozlama siiresi artik saniyenin dilimleriyle 6l¢iilmeye baslanmus;
béylelikle de fotografgilar ilk defa fotograf makinesini tasiyan sehpalardan kurtularak
makinelerini ellerinde tasimaya ve rahatlikla her yere gétiirmeye baslamislardir (Kilig, 2002,

5.25-26).

Tiim bu kesifler fotografik goriintiiniin olusturulmasinda bir basamaga isaret etmektedir ve
dolayli olarak da sinemanin icadini 6nciileyen gelismelerdir. Bu teknik gelismelerin yani
sira lizerinde durulmasr gereken Snemli bir konu da fotografin kesfinin gerceklestigi ve
sanayl devrimine de sahne olan on dokuzuncu yiizyildir. Ele alinan sanatin ortaya ¢ikist
yalnizca bir dizi teknolojik buluslar sonucunda gergeklesmemistir. Toplumsal gelismeler,
dénemin felsefesi ve gereksinimlerinin de sanatta yansimalarim buldugu g6z ardi edilemez.
“Her zaman her sey miimkiin degildir” (Wolfflin 1985: 22) sozii ifade edilmeye ¢alisilan
diislinceyi gelistirmek agisindan uygun bir deyistir. Buna gore teknik bazi gelismelerin yani
sira fotografin ortaya ¢ikmasinda toplumsal bir hazir bulunusluga da gereksinim oldugu

aciktir.

Sanat¢inin ¢evresini algilamasi, bunu yorumlamasinda kullandig ifade olanaklari, icinde
bulundugu dénemle de yakindan iliskilidir. Omegin Buzul Cagi’nda yapilan bir magara
resmi ile Sistina Sapeli’nin tavan resimlerinde kullamlan ¢izme, boyama gibi sanat¢inin
sanatini icra etmesini saglayan ifade olanaklari hem dénemin resim alanindaki teknigin ve
ifade olanaklarmin gelismisligini gosterirken hem de yapildigi donemin sartlarini da

yansitmaktadir.

Fotografin kesfi, i¢erisinde bulundugu toplumsal kosullart g6z ¢éniinde bulundurarak ele
alimirsa; bilyiik dontisiimlerin gergeklestigi bir dénemde sanatta da énemli degisimlerin

gerceklestigi ortadadir.
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2.1. 1. 2. On Dokuzuncu Yiizyil

On dokuzuncu yiizyilda yasanan gelismelere daha yakindan bakarak ne gibi doniigiimlerin
gerceklestigi belirlenebilir. Sanayi Devrimi ile diinyada yaganan degisimler insanlik
tarihinin o giine kadar yasadiklarini kat be kat agsnustir. “On yedinci ylizyildan Napolyon
doénemine getirilen bir kisi bu yeni diinyada pek sasirmadan, ¢evresini yadsimadan yasamina
~ devam edebilir. Omegin Napolyon ordularinin bir giinde aldigi mesafe, Iskender’in
ordularininkinden ¢ok daha fazla degildir. Ama on sekizinci yiizyildan on dokuzuncu
yiizyila getirilen kisinin psikolojik dengesini yitirmeden, yeni diinyasinda yasamasi ¢ok
glictiir. Arada en fazla elli yillik bir siire vardir. Ancak bu siire zarfinda sanayi devrimi,
diinyayr belki o zamana kadar gegirilen bin yilin yapamayacad kadar degistirmistir”

(Sander, 1995, 5.153).

Ekonomik ve toplumsal alanda yeni bir ¢ag baslatan Sanayi Devrimi sade anlamu igerisinde,
kiiciik sanat ve zanaat {iretiminin yerini, yeni makinelerle donatilmis fabrika tiretimine
birakmasidir. Baska bir deyisle doga giiciiniin ve organik giiclin yerini makinenin, yeni bir

giiciin almasi s6z konusudur (Talas, 1990, s.7-8, 5.39-40).

Endiistriyel alanda yasanan sorunlara ¢6ziim iiretmek adina bilim seferber edilmis ve 6nemli
kesifler gerceklestirilmistir. Buhar giiciinden yararlanilmasi, demir yollarmin giderek tiim
diinyaya yayilmasi, tipta yasanan gelismeler (dolayistyla niifusta goriilen artig), kimya
alanindaki ilerlemeler (6rnegin pastdrize yontemlerindeki gelismeler ile yiyecek saklamanin
kolaylastirilmas: ve de suni giibre ile iiretimin ¢ogaltilmasi, bu sayede de artan niifusun gida

ihtiyaci karsilanabilmistir) bu dénemde yasanan gelismelerin bir 6zetidir.

Bilimsel, teknolojik ve endiistriyel gelismeler, biiyiik ¢apli girisimleri ve kentsel yerlesme
bigimlerini ortaya ¢ikarirken, isgilerin fabrikalarda toplanmasi ve fabrikalarin da kentsel
alanlara yigilmasiyla, giderek kentler, kirsal yerlesme alanlarim yutmaya baglamistir. Bu
gelisme, niifus artisiyla da birlesince ortaya kitle toplumu ¢ikmustir (Sander, 1995, s.157-
158).

Bu dénemde, mekanik is boliimii ile insanin ermeginden uzaklasmas: ve kendisi igin degil de
tammadig bir kitle i¢in iiretmesi sonucunda modern insamin bunahimlarindan olan

yabafxcflasma da kritik bir seviyeye ulagsmistir. Calisan insan, bazen yaptig1 isin bir viday:
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sikmanin Otesine gegmemesi sonucunda tatmin duygusundan uzaklagmstir. Modern
yabancilagma, isb6liimii ve meta liretimi sonucunda, &zellikle iireticilerin iiriinlerinden
ayrilmalariyla ortaya ¢ikmaktadir. Uretici kendi iretimi icin degil de, pazar icin, bilinmeyen

bir tiiketici i¢in ¢alismaktadir (Mandel, 1998, s.15).

Yaganan kokli degisimlerle yasam: degisen bireyin diinyay: algilamasi ve bunun sonucunda
. yorumlamasi da farklr olacaktir. Bu durumun yansimalarimin da diisiinsel alanda ve sanatta

gozlenmesi kaginilmazdir.

On dokuzuncu yiizyilda yasanan bilimsel alandaki gelismelerin diisiinsel alana yansimalan
sonucunda insan diisiincesi gokyliziinden yeryliziine inmistir. Deney ve gozleme dayanan
bilimlerdeki hizli gelismeler ile; soyut, hayalci, metafizik goriislerden uzaklasilmistir. Bu
gelismeler felsefeyi de bilimsel agidan denenmis verilere baglamistir. Hatta bu deneyle
| kamtlanmis gergekler, felsefeyi doga bilimleri nazarinda ya yersiz hale getirmis ya da
tamamen doga bilimlerine baglamistir. Ludwig Feurbach (1772-1837) felsefeyi doga
bilimlerine dayali bir insan bilgisi, bir antropoloji olarak gérmektedir. Tiim bunlarin; on
dokuzuncu yiizyilin basinda 6len Kant’in (1724-1804) bilimin felsefeye bagli oldugunu
distindiigiinii géz 6niinde bulundurdugumuzda, iki yiiz yilin arasinda paradigmanin nasil bir
kayis gecirdigini anlamak daha kolaylasacaktir. Artik insan diiglincesi pozitif bilimler
yoluyla aydinlanmaktadir. On dokuzuncu ylizyilda bilim felsefeye bagli degildir. Bilime
dayali bir Olguculuk (Pozitivizm) felsefesi ortaya cikmistir ve giderek kiiltlir ile sanatin
olusumunu gozlem ve deneye baglayarak agiklamak yayginlik kazanmustir. Bu dénemde
insan ger¢egin yalmz dogada olduguna ve onu gozlemleyip inceleyerek onun gergegine
ulagilabilecegine inanmaktadir. Bu diinya goriisii de dénemin biitiin diisiinsel ve sanatsal

alanlarina damgasimi vurmustur (Turani, 1999, s.36-37).

Bu gerceklik akimi edebiyatgilart da etkilemistir. Onlar da dogaya ydnelerek, olaylar
gozlemleyerek icine girmeye calismislardir. Alphonse Daudet, doga ve olaylar karsisinda
notlar almakta; Emile Zola, Germinal’i i¢in maden ocaklarina inmekte, romanlarinda tasvir
ettigi yasami bizzat yasamayl, gercegi yakalamak igin tek kural olarak gormektedir.
Edebiyattaki bu yaklasimlar natiiralizm ve realizm akimlarinin dogmasimi saglamistir

(Turani, 1999, s.40-41).
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Bilimsel ¢alismalarin resim alamindaki yansimalan izlenimciler ile gergeklesmistir.
Newton’un, Chewreulle’tin, Helmholz’un 151k {izerine yaptiklar1 arastirmalar, izlenimciler
tizerinde etkili olmus ve bu konular {izerinde tartigmislardir. Izlenimciler resimde yeni bir
sistem kurmuslar ve nesne bigimi yerini bir renk sistemine birakmustir. Nesne iizerindeki 151k
renklerini resmetmek istediklerinden, doga bigimlerinin gergeke¢i bir bigimde saptanmasi
onlar igin sorun olmaktan ¢ikmustir. Bunun tablodaki etkisi nesnelerin bigimlerinin resim

yiizeyinde hissedilecek derecede azalmasi olmustur (Turani, 1999, s.41).

Var olan toplumsal kosullar, teknolojik gelismeler ve bunlarin insanlann yasamlarinda
meydana getirdigi degisimler ile diislinsel ve sanat alanindaki ger¢ekei olma, arastirmaya ve
gbzleme dayanma ¢abalarinin yansimalari hepsi birlikte fotografin ortaya ¢ikisinda etkide

bulunmus faktdrlerdir.

Fotograf gorsel algilamada bir devrim niteligindedir. Isteyen herkes istedigi her yerde ve
siklikta dogay1 kopya edebilecek, listelik bunu yaparken de siirece, makineden bagka bir
seyin karismasina gerek kalmayacaktir. “Fotografla birlikte insan eli, resmin yeniden tiretim
stireci igerisinde ilk kez sanatsal ylikiimliiliiklerinden kurtulmus, bunu objektife bakan goz
listlenmistir” (Benjamin, 2001, s.53). Ayrica fotograf ile sanat eserinin sahip oldugu
biriciklik 6zelligi ortadan kalkmis, alimlayanla arasinda kurdugu bir nevi ayine
benzetilebilecek iliski de degismistir. Artik eser ile birebir iliskiye girmek kolaylagsmistir. Bu
sanatin demokratiklesmesi olarak da nitelenebilir. Bu durumda alimlayicisina yeniden
tiretimle giden eserin anlaminin ¢ogaldig1 da belirtilmelidir. Artik miitevazi bir odanin
duvarinda da bir Picasso eseri gérmek miimkiin olabilecek ve eserin anlami da bu kolay

ulasim sayesinde ¢ogalabilecektir (Sontag, 1993, 5.22; Berger, 1999, 5.18-23).

Wolfflin’in Sanat Tarihinin Temel Kavramlar: adl kitabinin 6nséziinde ifade ettigi gibi her
devir diinyaya bagka bir gozle bakmustir. Diinyay1 algilamada dolayisiyla da yorumlamada
goriilen degisimlerde toplumsal ortamin 6nemli bir rol oynadigint séylemek yanlis olmaz.
Fotografi ele alirken toplumsal gelismelere de deginilmesinin en bag nedeni de budur. Ancak
sanat1 toplumsal gelismeler 1s18inda ele alirken bir noktaya da dikkat etmek gerekmektedir.
Sanatin ayricaliginin zarar gérme tehlikesine kars1 dikkatli olunmalidir. Her ruh durumunun
insanin gehresine yansimasi gibi, degisen “kamuoyunun” her degisikliginin diizenli ve dogal
olarak sanatta yankisini bulacag: goriisii, sanatin kendi sartlar1 ve yasam kurallanm g6z ardi

etmek olacaktir (Wo6lfflin, 1985, 5.280).
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Sinemanin gereksindigi farkli gérsel alginin olusumunda fotograf énciiliik etmis ve doganin
bire bir kopya edilmesi insan eline gereksinim duyulmadan gergeklestirilebilmistir. Bu

durum bir dizi teknik gelismenin yam sira toplumsal sartlarin da tetikledigi bir sonugtur.

2. 1. 1. 3. Sinema Sanati

Film uygarlik tarihinin baslangicindan bu yana kitle i¢in sanat yapma yolunda atilan ilk
adim olmustur. On dokuzuncu yiizyilda kangsik ve yeni olusmus bir topluma yonelik bulvar
oyunlan ve tefrika romanlarin ortaya ¢ikisi, insanlarin sinemaya akmalariyla sonug¢lanan
demokratik yogunlasmanin gercek baglangici olarak kabul edilebilir (Hauser, 1984, s.223-
421). Bunda kalabaliklasan kent niifusunun bos zamanlarim degerlendirme ve eglenceye

yonelme diirtiisliniin etkisi de yadsinamaz.

Her seyden once bir “fotograf” olan sinema sanatinin kékeni, ortami, en elle tufulur nesnesi
: |
makinedir. Makine film hazirlanmasinda yaraticiyla, bu kisinin ¢alismasi ve algilayanla, bu

kisinin sanat begenisi arasinda durmaktadir (Hauser, 1984, 5.426). |
Sanat¢inin duygu ve diisiincelerini aktarmada, diinyayr yorumlamada, sanatsal begenisini
- ortaya koymada bu “makine”den yararlanmasi i¢in bir gecis dénemine ihtiya¢ duyulmustur.
Baslangicta fotografta oldugu gibi teknik bir bulus olarak algilanan ve geleceginden kusku
duyulan sinemanin, sanat olarak diger sanatlardan bagimsiz bir sekilde kendi dilini
gelistirmesi i¢in anlatim olanaklarinin arastirilmasi gerekmistir. “Yirmi yil 6nce de ¢ekmek
icin bugiinkiiler gibi biiyiik projelerimiz vardi. Gene de iyi bir ig ¢ikaramiyorduk. Ciinkii
goriintiilerle anlatmayi, her seyi kamera ile elde etmeyi bilmiyorduk. Yepyeni bir anlatim
Ontimiizde acilmisti, ama biz hala eski sanat bicimleriyle ona yaklasiyorduk” sézleri
sinemanin anlatimsal yapisim ilk kez bilin¢li bir sekilde gelistirip kullanan David W.
Griffith’e (1875-1948) aittir. Aym zamanda bunlar sinemanin ilk yillarim1 da &zet olarak
ifade etmektedir (Vincenti, 1993, 5.19-20).

Baslangigta sinemaya 6nceden var olan anlatim dilleriyle ilgili bilgilerle yaklasildigindan;
cekilen sahnelerin ve oyunculugun tiyatro deneylerine dayanmasina, ilk yakin ¢ekimlerin
portre fotograflarina, bunlarin da ylizyillardir resim alaninda yapilan ¢alismalara, 151k golge

arastirmalarina dayanmasina sasirmamak gerekmektedir (Vincenti, 1993, s.19-20). Ayrica
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heniiz kendi dilini olusturamamis olan sinemanin kendisinden ©nceki sanatlanin ifade
olanaklarina yaslanmasi modemn sanat ve iletisim araglariyla eski araglar arasindaki
stireklilik agisindan da yorumlanabilir. Evrimci yaklasimlara gére sinema diisiincesi Cin ve
Japonlarin basit optik oyunlarindan Cava, Misir ve Tiirkiye’nin gélge oyunlarina, on iigiincii
ylizy1l resim ustalariyla baslayan ii¢ boyutlu diinyanin iki boyutlu bir yiizeye gercege uygun
olarak resmetme ¢abalarina kadar ¢ok ¢esitli kaynaklara dayanmaktadir. Sinema elestirméni
- Raymond Durgnat sinema i¢in “Kendisinden 6nceki sanat bigimlerinin bir giildestesidir.
Sinema bu sanatlarm her biriyle ortak bazi unsurlan paylasip bunlart kendi 6riintiisti i¢inde
dokumaktadir” diyerek sinemanm dilini olusturmasinda diger sanatlardan bagimsiz olarak
hareket etmedidi yolundaki gériisleri 6zetlemektedir (Mutlu, 1991, s.31-32). Hauser’in de
vurguladig1 gibi kiiltiirel gelisim evresinde, film gibi tam anlamiyla yeni gelisen yollar bile
kullansa, bir sanatin her seyi ile yeni bastan baglayabilecegini tasarlamak pek miimkiin

degildir (Hauser, 1984, 5.422-423).

Anlatimi, hareket halindeki goriintiiler aracilifiyla saglama sanati olarak tanimlanabilecek
ve s6zciik anlami da hareketi kaydeden gere¢ olan (Onaran, 1999, s.6) sinemanin kesfi bir
kisinin ¢abast sonucunda degil, son yiizyillarin bir ¢ok 6nemli bulusunda oldugu gibi, ¢esitli

aragtiricilarin birbirini izleyen uzun ¢abalar: sonucunda gerceklesmistir.

2. 1. 1. 4. Hareketli Goriintii

Sinema géziin bir 6zelligine, daha dogrusu bir kusuruna dayanmaktadir. Herhangi bir cismin
gbziimiize gelen goriintlisii bu cisim ortadan kalkar kalkmaz kaybolmaz, bir siire daha
devam eder. Go6zilin gbrme sinirleriyle dolu ag tabakasinda meydana gelen bu olaya, ag
tabaka izlenimi denilmektedir. Goziin bu 6zelligi ilk¢aglardan beri bilinmektedir. Ag tabaka
izleniminin bilimsel verilere dayanilarak uygulanmasinin baslangici on sekizinci yiizyil
olmustur. Ingiliz bilgini Peter Mark Roget (1779-1869) 1824’te ag tabaka izleniminin
hareket eden cisimlerle baglantisin1 Royal Academy’ye bildirmistir. Yine bir Ingiliz olan
doktor John Ayrton Paris (1785-1856), ag tabaka izlenimine dayanarak, cocugunu
eglendirmek icin oyuncak aygitlarin en basiti olan thaumatrope’u yapmustir. Bir yiiziinde
kus, 6biir yiiziinde kafes resmi bulunan karton hizla déndiiriiliince, kus kafesin igine girmis

gibi goriinmektedir (Oz6n, 1964, s.3-4).
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Pes pese gelen iki goriintliniin g6z tarafindan algilanmasi, bir ¢esit kurgu iginde bu tek tek
ve duragan olan goriintiileri bir eyleme doniistiirmektedir. Bu ilkeden yola ¢ikan Doktor
Paris’in thaumatrope’si, Fardon tekerlegi (1830), Plateau’nun fenachistoscopie’si (1832),
Horner’in zootropie’si (1834) hep ¢izilmis goriintiilerden yararlanmaktadir. Bu y&ntem
canlandirma filmlerinin yapilmas: igin yeterlidir. Ancak sinema igin bir hareketin cesitli
asamalarimn ayn ayr1 saptanmasi ve sonradan da gosterimde yeniden iiretilmesi

- gerektiginden fotografta yasanan gelismeler 6nem tasimaktadir (Vincenti, 1993, 5.15-16).

1800’1l willarin ortalarinda ¢esitli fotografer ve arastirmacilar ilk hareketli fotograflan
cekmek yolunda girisimlerde bulunmuslardir. Edward Muybridge’in (1830-1904) kosan
atlarla ilgili fotograflar1 ve bunlarn ¢ekerken gelistirdigi yontem bunlar igerisinde bir déniim
noktast olmustur. Hareketin anlarin pargalarini inceleyen bir fotografei olan Muybridge
1877 yilinda insan goziinlin géremedigini goriiniir kilmayr basarmistir. Buna gére, atlarin
kostugu bir pist boyunca yirmi dort fotograf makinesinden olusan bir sistem kurarak, atin
kosu anindaki ¢ok kisa aralikli yirmi dort pozunu kaydetmeyi basarmistir. Daha sonra
Muybridge, ¢esitli hareketlerin anlara bélinmiis hallerini gésteren fotograflari, dénen bir
tekerlegin lizerine yerlestirerek perdeye yansitmayr denemistir. Boylelikle de perdede
hareket yanilsamasi elde edilmistir. Bu ¢alismalarina “hareket eden resimler * adini koyan
Muybridge, fotograflarini on iki ile kirk adet aras1 kamerayla cekmektedir. Hareketin ¢esitli
anlarinin ardr ardina tek bir kamera ile kaydedilmesi 1882°de Etienne Jules Marey (1830-
1904) tarafindan gergeklestirilmistir (Abisel, 1989, s.11). Marey saniyede esit araliklarla pes
pese cekilmis on iki goriintii elde etmeyi basarmustir. Kuslarla ilgili yaptig1 ¢alismalarinda
Muybridge’in yontemini kullanmasi olanaksiz oldugundan yakin arkadasi Jules Jansen’in
(1824-1907) gelistirdigi bir aygit olan fotografik tiifegi kullamir (Betton, 1994, s.6; Abisel,
1989, s.12). Ancak hareketi par¢alara bélmek ve ﬁzyolojik acidan bu hareketleri incelemek

amac1 giiden Marey’in hareketi yeniden kurmak gibi bir amaci yoktur (Ozén, 1964, 5.79).

1888’de Emile Reynaud (1844-1918) kenar1 delikli film seridi sisteminin telif hakkint tescil
ettirmigtir. Praksinoskop adim verdigi aletiyle yiizlerce heyecanli -izleyici oniinde
deliklerden ¢evrilerek dénen canli resim gosterileri diizenlemistir. Bu gosteriye miizik de

eslik etmektedir (Betton, 1994, s.6).

Bu ¢alismalarla yakindan ilgilenen Thomas Alva Edison (1847-1931) sesi almakta

kullandigy fonografini, gériintilyli almakta kullanilan bir aygitla birlestirnek amaciyla
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calismaktadir. Edison yardimcisi William K.L. Dickson (1860-1937) ile Marey’in
kronofotografim gelistirmek amaciyla calisir. 1891°de kinetograf adimi verdigi aliciyla
kineteskop adim verdigi gostericiyi meydana getirir. Ancak tek bir insamn izleyebildigi bu
gostericide, film makarasinin mucidi George Eastman’a (1854-1932) 1smarlanan delikli
filmler kullamlmaktadir. Edison’un kineteskopu halkin ilgisini ¢ekince, 1894’te New
York’ta kineteskoplarin yerlestirildigi bir salon agilir. Edison sayisi artan kineteskoplarina
~ film yetigtirebilmek i¢in, Dickson yonetiminde West Orange’da, cevresi katranli bezlerle
¢evrili olmasindan &tiiri Black Maria denilen diinyamn ilk film stiidyosunu kurar (Ozén,
1964, s.8-9). Burada Edison firmasinin ilk filmleri .gergeklestirilir. Fred Ott’'un Aksurig
(Fred Ott’s Sneeze-1893), bazi akrobotik numara ve dans gosterileri, Isko¢ Kralicesi
Mary’nin idam: gibi tarihi olaylar, bazi Broadway oyunlarindan sahneler ¢ekilen ilk filmler

arasinda yer almaktadir (Abisel, 1989, s.14-15).

Biitiin bunlarin sonucunda sinemayr kimin icat ettii sorusuna tek ve net bir yanit
verilemeyecegi ortaya ¢ikmaktadir. Her ne kadar Edison’u kendisini sinemanin mucidi
olarak gordiigii bilinse de, William Friese-Greene (1853-1921) yillan arasinda yasamis olan
Ingiliz fotografci) aracihigiyla Ingilizler, Louis-Aimé-August Le Prince (1842-1890 yillart
arasinda yasamis olan Fransiz ressam, kimyaci) ile Fransizlar, Max ve Emil
Skladanovsky’nin (1863-1939 willan arasinda yasamis olan Almanya’daki ilk gosteriyi
diizenleyen mucit ve Oncili sinemaci) aygitlariyla Almanlar hareketli resmin icadim
kendilerine mal etmek isterler. Ciinkii, bu lilkelerde projeksiyon makinelerinin patentleri
erkenden alinmis ve Edison’un ggsterisinden daha 6nce halka, perde iizerinde hareketli
resim gosterileri diizenlenmistir. Bunlara karsin, evrensel bir kabul géren “sinema”
sdzciigiiniin yaraticilar1 olan Lumiére’ler, kullanish ve saglam aygitlariyla sinemanin mucidi

olma serefini kazanmislardir (Abisel, 1989, s.13).

2.1.1.5. Sinemann i1k Yillar

Louis Lumiére (1864-1948) ve kardesi Aguste Lumiére (1862-1954) 13 Subat 1895°te
cinématographe’in patentini almislar ve 22 Martta bununla bilim adamlarina ilk gosteriyi
yapmiglardir. 28 Aralik 1895°te Paris’te Capucine bulvarindaki Grand Café’de ise
sinematograf ilk olarak kalabalik bir seyirci grubunun &niinde iicret karsihign gdésterimlere

baglamistir. Louis Lumiére ile kardesi Aguste’un sinema aygitlarimin bulunuguna en son
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katilan bu bulusu, daha 6ncekilerden ¢ok daha kullamsh, ¢ok daha basittir. Hem alic1 hem
gosterici hem de basici olarak kullanilabilmektedir. Ayrica perdeye yansithg1 goriintiilerin

niteligi de daha énceki denemelerden daha basarilidir (Ozén, 1964, s.10).

Lumiére’lerin gosterileri ilk giinlerde pek ilgi ¢ekmediyse de birka¢ hafta sonra diinya
capinda bilyiik bir basari kazamlmistir (Abisel, 1989, s.15). Bu aygitlarda kullanilan 17m.lik
. filmler konularmin basitligine, gosterilerinin kisaligina ragmen halki c¢ekmektedir.
Lumiére’in ilk filmi Lumiére fabrikalarindan ¢ikis (La sortie des usines Lumiére-1895)
olmustur. Bu filmi Lyon’daki fabrikasindan is¢iler dagilirken ¢ekmistir. Bahgivanin sulanist
(L arroseur arrosé-1895) ya da Kagit oyunu (Les Joueurs de Cartes) gibi kisa senaryo
taslagina dayanan filmler de gerceklestirmistir. Ancak bu tarz filmlerden ¢ok sinemanm
tabiat1 oldugu vermesi gerektigi disiincesinin etkisiyle filmler ¢eviren Lumiére, tiyatronun
hareket eden goriintii igin model olmasimi reddetmistir. Bunun yerine Fransa yasaminin
panoramasin sunmay1 tercih ederek, kiiciik fakat canli, hayatin i¢inden olaylarin filmlerini
gergeklestirmeyi tercih etmistir. Bu filmlerin ¢ogunda ailesinin yasayisindan, cevresindeki
glindelik hayatin durumlarindan sahneler vardir. Bebegin kahvaltisi, ¢ocuk kavgasi,
limandan ¢ikis, balikcilar ve aglan, itfaiye erleri isbasindayken, yiiziiciiler, bir duvarmn
yikimi, bir bisiklet dersi, sahilde ¢ocuklar bunlara 6rnek olarak verilebilir. Gsterileri biiyiik
ilgi toplayan Lumiére’ler bir yil icinde makine stoklarim epey biiyiitmiislerdir (Oz6n, 1964,
s.11; Barnouw, 1983, 5.9).

Ayrica yetistirdikleri kameramanlart dinyanin farkli {ilkelerine géndererek ilk haber,
roportaj ve gezi filmlerinin ¢ekilmesini saglamislardir. Bu kameramanlar farkh konularda
yaklasik bin iki yiizii bulan kisa film ¢ekmislerdir. Lumiére’ler yurt disindaki kameramanlar
sayesinde gosterim programlarim zenginlestirmislerdir. Ancak bu filmlerin ¢ogunu kimin
cektigi bilinmemektedir. Lumiére’in sonraki yillarda bazilarinin adlarini sGylemesiyle,
bazilarinin da anilarinda islerinden ya da digerlerinin g¢aligmalarindan bahsetmeleri
sayesinde filmleri kimin ¢ektigi konusunda birkaginin adi bilinmektedir. Bu sekilde Félix
Mesguish’in ¢esitli Fransiz sehirlerinde ¢ekimler yaptigi sonra Birlesik Devletlere, daha
sonra da Rusya’ya gittigi, Alexandre Promorio’nun Ispanya, Italya, Isvigre ve Tiirkiye’de
cekimler gergeklestirdigi, Porto ve Tax’in Latin Amerika’da, Francis Doblier’in Charles
Moisson ile birlikte Rusya, Asya ve Amerika’da bulundugu bilinmektedir. Yasanan bu

gelismelerin sonucunda Edison’un kineteskopunun dagitimeist olan Raff and Gammon agir
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bir kayip yasanus ve Edison kineteskobunda bazi degisiklikler yapmak zorunda kalmstir.
(Rhode, 1976, s.15-16; Barnouw, 1983, s.13).

Iyi bir fotografe olan Louis Lumiére filmlerinde dikkati ceken gergeveleme ve kompozisyon
basarist gostermistir. Bu basarisim  giinliik yasamin ayrintilarimi - gériintiilerken de
sergilemistir. En tinlli filmi Bir trenin gara girisi’'nde (L arrivée d’un train en gare-1895),
- trenin hizla gara girisinin etkisi, kocaman sapkasiyla ilerleyen bir kadmin goriintiisiiyle
tamamlanmaktadir. Iscilerin fabrikanin biiyiik kapisindan dagilmalari ise bir képek ve

bisikletli tarafindan zenginlesmektedir (Abisel, 1989, 5.16).

Biitiin bu basanh ¢alismalara ragmen Louis Lumiére sinemanin bir gelecegi olduguna
inanmamaktadir. Ona goére halk bu icattan ¢abucak bikacak ve icat da ilk ¢iktig1 yere,
arastiricilarin bilginlerin eline doénecektir. Ancak sinemanin parlak bir gelecegi olduguna

inananlar da bulunmaktadir. Georges Méliés (1861-1938) de bunlardan biridir.

M¢éliés sinema ile ugrasmadan 6nce Paris’teki Robert Houidin tiyatrosunu isletmektedir.
Burasi illiizyonizm numaralarn ile iin salmis bir tiyatro olup, gosterileri de Méliés
hazirlamaktadir. Lumiére’in sinematografi ileri goriislii biri olan Méliés’in goziinden
kagmamis ve tiyatrosunu sinemaya cevirmek istemistir. Bir sinema aygiti almak igin
bagvurdugu Lumiére ise buna yanasmayarak, “Bana tesekkiir bor¢lusun delikanli, bu senin
iflasina yol acgacakti. Sinemamin gelecegi yoktur” dedigi sOylenmektedir. Bunun lizerine
Méliés de Ingiltere’de Robert William Paul’den bir aygit satin alarak, 1896 yazinda
caligmalarina baslayacaktir. Ik filmleri Bir iskambil partisi (Une partie de cartes), Irmakta
kurtarma (Sauvetage en riviére-1896) biiyiik bir 6zellik tasimamaktadir. Bunlarin yam sira
calismalan igerisinde Lumiére’in filmlerinin benzerleri de yer almaktadir. Fakat Méliés
ozellikle bugiin kullanilan film hilelerinin c¢ogunu bularak, seyircileri hayrete diisiiren
filmler ¢evirmistir (havada yliriiyen adam, kesik basi tasiyan insan gibi). 1897°de Bazar de
Charité’de yiiz seksen seyircinin Sliimiine yol acan yangin sinemay1 biiyiik bir bunalimin
icine atmis olsa da; ayn1 yi1l Méliés’in biiylik basarilarinin baslangici olmustur. Montreuil’de
bir stiidyo kuran Méliés, burada eski tiyatro tecriibelerine dayanarak dekorlu, senaryolu,
oyunculu, sahne diizenine 6nem veren filmler gevirmistir. 1902°de Ingiliz yazar H. G. Wells
ve Fransiz yazar Jules Verne’in yapitlarina dayanarak en 6énemli filmi olan Aya gezi'yi (Le
voyage dans la lune) gevirmistir. On alt1 dakika siiren bu film, bir bilginler toplulugunun aya

gezisini anlatmaktadir (Ozén, 1964, 5.11-12).



20

Boylelikle Siegfried Kracauer’in tanimiyla teatral goériintii ile Méliés ve 6ykiilii film
gergeklestirme yolunu segenler, canli goriintiintin sunumu ile de Lumiére’in izinde gidenler
olmak iizere sinema daha baglangic yillarinda birbirinden apayn iki y6ne ayrilmistir

(Dickinson, 1971, s.14).

Lumiére sinemayr gézlemcilige yoneltmis, dig diinyayr oldugu gibi film iizerine aktaran
_ belge film yolunu agmistir. Méliés ise, sinemayr hayal giiciine dayandirarak, yalmz bu
glicten kuvvet alan &ykiili film yoluna sokmustur (Ozon, 1964, s.12). Ashinda bakilacak
olursa belgesel filmler sinema tarihinin baslangicini olusturmaktadir ve pek ¢ok iilkede ilk
zamanlarda, film gdsterimlerinde belgesel saylél kurmaca filmlerden fazladir. Ancak bu oran
1907°den sonra degismeye baslamis ve kurmaca filmlerin sayis1 hizla artarken, izleyici
ilgisi de bunlar lizerinde yogunlasmistir. Belgesel tiirii ise, seyirciyi etkileyen ve karh bir
endilistrinin yaratilmasim1 saglayan kurmaca filmler oldugundan bir kenara itilmeye
baslamistir. Sinemada g6sterim i¢in ve finansal sponsor saglamak igin savasum veren
belgesel bu handikaplara ragmen zengin ve ¢esitli bicimler, teknikler gelistirmeyi de

basarabilmistir (Cowie, 1971, s.170; Barnouw, 1983, s.21).

Hizli bir sekilde tlim diinyayr sararak biiylik bir endiistriye doniisen Lumiére’lerin
sinematografi, diinyay1 daha kiiciik ve siradan bir yer haline getirmistir. Marconi’nin
1859°da radyoyu icad1 ya da 1903°te Wright kardeslerin ilk defa ucakla ugmalari aynt soku
ve coskulu etkiyl yaratmamistir. (Rhode, 1976, s.16). Ayrica gelecek goriilmeyen bir alanin
hizli bir sekilde tlim diinyaya yayilmasinin da umulmadik bir gelisme oldugu ortadadir.
Edgar Morin sinemanin yirmi yildan az bir siirede kii¢iik sovmenlerin elinden ¢ikip, biiyiik
bir endiistri ve sanat bi¢imi olmasi konusunda: “Bu sira digt bir doniistimdiir. Ciinkii bu
déniisiimii gergeklestiren adamlar ne egitimli ne de sanatgi kimselerdir. Bunlar tiiccarlar,

sihirbazlardir ” demektedir (Rhode, 1976, s.29).

Sinemanin ortaya ¢ikis siireci fotografik goriintiiniin elde edilisinin kisa tarihiyle birlikte
ortaya konulduktan sonra, bu yeni sanat dalinin daha baslangic asamasinda iki o6ncii
sinemacinin ¢alismalariyla birlikte iki farkli alana ayrildigr belirtilmistir: Bunlar aliciyr
hayatin igerisine sokan Lumiére’in izinde gidenler ile Méliés’in 6ykiilil film gerceklestirme |
yolunu segenler. Kurmaca olmayan filmler ile kurmaca olanlara isaret eden bu temel ayrim,

filmleri tiirlerine ayirma konusunda da ilk basamag: olusturmaktadir.
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2. 1. 2. Tiir Kavram

Kokeni Latince olan “genre” sdzciigii Fransizca’dan gelmektedir. Ingilizce’deki “kind”,
“class” sozciiklerinin karsiligidir. Yaygin olarak; retorikte, edebiyat teorisinde, medya
teorisinde ve son zamanlarda da dil bilim alaninda kullamlmaktadir

( http://www.aber.ac.uk/media/Documents/intgenre/intgenre/htmi2000, 02.05.2003).

Sanatsal bir kavrami ifade eden tiir s6zciigli Tiirk¢e’de “genre” sézciigiiniin karsilig1 olarak
kullamlmaktadir. Aslinda genre daha ¢ok cins, “aralarinda benzer, ortak dzellikler bulunan
varlik ve nesneler toplulugu” anlamina gelmektedir. Ancak sanat alamna iliskin bir terim
olan genre i¢in tiirlin kullanilmas1 daha uygun olacaktir. Zaten tiir, Tiirk Dil Kurumu
sozliigiinde “icerik, bicim ve amag yoniinden ortak 6zellik gdsteren bir sanat ¢esidi” olarak
tanimlanmaktadir. Dolayisiyla tiir, gesitli sanat dallarindaki yapitlarin gruplar halinde
toplanmasi sonucu olarak, bu gruplan belirtmek i¢in kullanilan bir kavramdir ve 6ncelikle

siniflandirma ¢abalartyla ilgilidir (Abisel, 1995, s.14).

Robert Allen tiir calismalarinin tarihine bakildiginda, iki bin yillik bir siirecin ¢ogunda,
oncelikle simflandirma ve bunlara isimler verme isiyle ilgilenildigini ifade etmistir. Bu
botanikgilerin bitkileri cesitlerine gére ayirip isimlendirmelerine benzetilebilir. Ancak
biyolojideki mrﬁﬂandmna bilimsel bir yontem Onermekte olup, bunun sanat alanina
uygulanmast i¢in daha farkli bir yaklasmmin gelistirilmesi gereksinimi  agiktir
(http://www.aber.ac.uk/media/Documents/intgenre/intgenre/html2000, 02.05.2003).
Sanat alaninda tiirlere ayirma isleminin yaygin olarak yapilmassi ilk defa Aydinlanma Cagi

ile ortaya ¢ikmustir.

Insan diisiincesinin dinin destegine gereksinim duymadigi, aklin bulgularma giivenilmesi
gerektigi anlayisi Aydinlanma Cagi ile yerlesmeye baglamistir. Boylelikle insan, akla
dayanarak ve akhn gelistirdigi yontemlerle diinyayr bilimsel yollarla kesfe cikmistir. Bu
kesifte en biiyiik yardimcist da bilimdir. Bilimsel ¢alismanin, kurallar ve yasalar olusturma,
neden sonug iliskileri kurma, gegmisin olgulanini ve deneyimlerini bir gelenek temeline
oturtmak gibi 6zelliklerinin bir ortak noktasi vardir. O da sistemlestirmedir. Bilimsel
yaklasimin esas aldigi sistemlestirme ile diinyamin agiklanmasi, daha anlagilir kilinmasinda
siiflandirma islemi 6nemli bir yer tutmaktadir. Doga bilimlerinden baslayarak, insan

yasadig1 cevredeki varliklan hem bilebilmek hem de bir noktada denetleyebilmek igin bu
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varliklar1 benzerlik ve farkliliklarina gére simflandirmistir. Bu da bilimsel bir tutum
cergevesinde, diizenli ve sistemli bir inceleme olanaginin kapilarim agmistir. Bu yaklagimin
kiiltiir ve sanat lriinlerinin incelenmesinde de aymi yolu tutmast anlasihr bir olgudur.
Dolayisiyla on yedinci yiizyilla birlikte sanat yapitlar1 da yaygin bir sekilde simiflandirma
islemine tabi tutulmustur. Bu anlamda tiir kavrami da, biyolojiden kiiltiir alanina ge¢mistir.
Temelinde de varliklar, seyleri sonradan, disardan atfedilen bir gerceveye yerlestirmek

~ olgusu vardir (Hampson, 1991, s.25; Cemal, 2000, s.105; Abisel, 1995, s.14).

2.1.2.1. Sanatta Tiirler

Tiir kavrami, ilk kez edebiyatta farkli tlirlerin, farkli teknik ve konularla var oldugunu
Poetika adli eserinde ele alan Aristo (MO.384-M0.322) tarafindan gelistirilmistir. Aristo
Poetika’da siiri; epik, lirik, tragedya vs... olarak smiflandimmugstir. Amaci, her tiiriin
ozelliklerini ve o tiirden ne beklenip ne beklenilmeyecegini ortaya koymak olmustur.
Bunlarn iligkilerinin énemini oturtmaya caligtiktan sonra tragedyanin siirin en yiiksek tiirii
oldugunu iddia etmistir (Buscombe, 1977, s.24). Aristo Poetika’da siir sanatinin tiirlerini
ortaya koymanin yani sira bir siirin basarilt olarak kabul edilebilmesi i¢in materyalinin ne

sekilde islenmesi gerektigine de agiklik getirmeye caligmistir (Aristoteles, 1963, s.11).

Rénesans doéneminde, Aristo’nun tiirsel siniflandirmaya iliskin gériisleri tekrar giindeme
gelmis ve sert kurallar1 olan bir sistem kurulmustur. Buna gore her tiir i¢in kesin formlar
belirlenmistir. On yedinci ve on sekizinci yiizyil, neo-klasik dénemde de bu tarz kodlamalar
yayilmistir. Bu donemde edebiyat her biri kendine uygun 6zellige, bigime, konuya sahip
daha fazla tiire boliinmiistiir. Bu sekilde mekanik ve de diktat6rce olan yaklasim sonucunda,

edebiyat tiirleri teorisi glivenilmez bir hal almigtir (Buscombe, 1977, s.24).

Giizel sanatlarda tiir sézctigiinlin ilk kez kullanimi ise belirli tiirdeki konulan, &zellikle
giinliik yasamdan alinan sahneleri isleyen resimlerin adlandirilmas: ile ger¢eklesmistir
(Gombrich, 1995, s.381). Giindelik yasama iligkin belirli stniflarin, 6zellikle de ¢iftcilerin
yasamina iliskin konulan ele alan resimlerde, aym zamanda edebiyat yapitlan igin de
kullamilan tiir aynminda, géze carpan ilk 6zellik konu farkliligidir. Bu farkliik dénemin
diger sanat yapitlarima bakildiginda daha iyi anlasilacaktir. O dénemde yaygin olarak dini

konular islenmektedir. Bu, Ortagag sanatimin belirleyici 6zelligi olan insanlara Tanrinin
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merhamet ve giiciiniin 6rneklerini gostermek amacindan kaynaklanmaktadir. Buna gore
kilise, ¢ogu okuma yazma bilmeyen iiyeleri i¢in, bir kitaptaki imgeler ¢ocuga anlamasinda
nasil yardimci olmaktaysa, resimlerin de aym islevi iistlenebilecegini diisiinmektedir
(Gombrich, 1995, s.129-135). Boylelikle resimler araciligiyla anlatilan dinsel &ykiiler, halka

imana dayal diizenin ve yasamn kurallarini 6gretecektir.

- On altinc1 ylizyilin sonunda ise giinliik yasamdan sahneler gosteren resimler, takvimler
araciligryla yaygmlasmistir. Bunlarda mevsimlerin &zelliklerine ve mevsim kosullarinin
glinliik yasama yansimalarina yer verilmistir. On yedinci yiizyilla birlikte giindelik yasamin
resmedilmesi aliskanhig1 iyice yayginlasmistir. Ozellikle Flaman ressamlar buna farkh bir
boyut katmislardir ve “tiir resmi” ayrimi ortaya ¢ikmistir. Resimde kutsal ve dini olandan
armip, uzaklasma da bdylece baslamistir. Metsu, Brughel, Vermeer, Hogarth gibi sanatgilar
portrelerin disinda, yasami betimleyen tablolar yapmuglardir. Béylece halkin yasam alanlari
(tarlalar, mutfaklar, diikkkanlar, sokaklar, vb...) ve glinliik yasama, toplumsal olaylara iliskin
sahneler (diigiin, panaywr, paten kayma, vb...) goriintiilenmistir. Dinsel nitelik tasimayan
| portrelerden farkli olarak bu resimlerin temel Ozelliklerinden biri, hareket ve eylem
icermeleridir. Bir bagka o&zellik ise, segilen konular kadar, bu konulara yonelik
yaklasimlarda yatmaktadir. Artik dinsel ya da mitolojik dykiilerin belirlenmesi i¢in gerekli
olan diis giicline bagimhlik azalmis; insan tipleri, ¢cevre ve kostiimler gercege uygun olarak
resmedilmistir. Ressamlar, 6teki tablolarda yer alan 6znellikten de siyrilmaya ¢alisarak,
duygusal, dinsel, dramatik, tdrensel, tarihsel ve satirik 6gelerden kaginmislardir. Benzer
gelismeler edebiyat alaninda da goriilmiis; 6megin on yedinci ylizyilin ilk yarisinda
Ingiltere’de, bugiin kirevi siirleri olarak adlandlrllan bir siir tiirii ortaya ¢ikmistir (Abisel,

1995, 5.15-16).

Burada belirleyici olmasa da ilgi ¢ekici bir konu, tiir sézcligliniin arkasina yerlestirilen
“siradan, giinliik, halka ait, bildik ve tamidik olma” nitelikleridir. S6zii edilen yapitlarda
konularin siradan olusu, onlar yiice, kutsal ve soylu konular isleyen yapitlar yaninda adeta
ikinci smnif konuma yerlestirmistir. Bu kiigimsemenin 6ziinde sanat konusundaki gecerli
olan idealist anlayis oldugu sdylenebilir. Dogruyu, hakikati bulmanin yolu zamanin sinavina
tabi olmus genel sonuglarda yatmaktadir. Bu nedenle gergek yasama benzerlik deger olarak
kiigiimsenirken, bunun yerine sanatsal basarinin kriteri olarak, ideale uyum ve gelenek
icinde yer almak dikkate alinmaktadir. Gelenek iginde yer alma meselesi, her sanatsal

faaliyet i¢in uyulmas: gereken kati kurallarin belirlenmesine kadar uzanan bir slirece igaret
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etmektedir. Yapitlan gruplar halinde kurallan ile belirleyen klasik anlayisin bu kati
kuralcilig1 ve sinirlamalarina romantik anlayis karsi g:lkrmshr (Abisel, 1995, 5.16).

Romantizme kadar orjinallik, zamanla deger kazanmus temalara ve ifade bicimlerine
glizellikler, anlamlar katmak demekken; romantizmle birlikte bireysel bir iislup, bireysel bir
konu ya da en azindan bireysel ¢esnisi agir basan lislup ve konu anlamina gelmeye
~ baslamigtir. Bireyciligi 6n plana ¢ikartan romantik goriis, isin merkezine sanatgiyl
oturtmustur. Buna gére sanat¢ilarin gelenegin sinirlayiciligindan siyrilarak, ilhamlar onlan
ne sekilde yonlendiriyorsa yapitlarini olusturmakta da o sekilde 6zgiir olmalan

gerekmektedir (Lynton, 1982, s.354; Moran, 1999, s.101-102; Buscombe, 1977, 5.25).

Klasik kuramsa orjinalin istiinliiglinde israrhdir. Bu, temel kurucu 6geleri degistirilemez
olan, taklit edilecek ilk 6rnektir. Zamanin disinda var olmus platonik bir idealdir. Ilk émegi
taklit edenlerin temel 6geleri degismemistir. Bundan 6tiirii, sonradan gelen taklitler ¢cogu
durumda orjinal tasarimin zarafet ve sadeliine bir lciide zarar da veren siislemelere
yénelmektedirler. Omegin, Dorlar ilk ortaya ¢ikan topluluk olarak, basit, dengeli, orantih ve
dogrudan bir sanat ortaya koymuslardir. Yillar gecip yerlerini lonlar’a sonra da Korintler’e
birakmiglardir. Bu durumda ilk gelenlerin kurdugu sanatin son toplulukta orjinal fikrin
ruhsuzlagmasina yol acan bir karisiklikta oldugu gériilmektedir. Ayni seyin, yerini Rokoko
ve Barok’a birakan klasik resim ve mimaride de meydana geldigi agiktir. Stisleme gittikce

artarken, orjinalin glicii ve safligy bir sekilde israf edilmistir (Sobchack, 1977, s.41-42).

Klasik yaklagimdaki ilk ornegin takibi konusuna karsit olarak Romantizmde ne pahasma
olursa olsun &zgiinlik pesinde kosulmasi gelenegi tretilmistir. Odiin tanimaz tutumuyla
gelenekgilige karst ¢ikan biitiin hareketlerin dorugunu olusturan romantizm, her tiirlii
stereotiple, diizenli ve kurala bagli olanla aym kararl tutkuyla savagarak, 6rnek sayilan her
bigimi diisiindiiriici bir alan, ucuz bir klise, mekanik olarak yonlendirilebilen bir formiil
diye nitelendirmistir. Gelenek kavrami ilk kez romantizmin klasizist Srneklere karst agtigl
hagli seferinden sonra asagilayici bir anlam almistir; buna gére gelenekgilik, yeni¢agin
kiiltiire] bunalimmin en disiindiiriicii belirtilerinden biri sayilmaktadir. Boylelikle ge¢mis
sanatinin  klasik Omekleri biitiin agirhgiyla her modern sanatginin vicdan azabina
doniismiistiir. “Ben”ini kurtarmak, 6z bilinicini korumak isteyen herkes, daha 6nce var
olanlarin tiimiinden kagmmak zorundadir (Cemal, 2000, s.173). Ancak, romantik déneme

tarihlenen sanatta yeniligin daha 6nemli ve arzulanan bir 6zellik olmasinin Raymound
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Williams’m belirttigi gibi bazi sakincalart da vardir. Sanat, biiyiik kabaca homojen
denilebilecek izleyicisiyle olan baglantisindan uzaklagsmaya baslamistir. Burada giintimiiziin
kitle ve entelektiiel kiiltiir arasindaki bolinme bulunabilir. Kolaylikla orjinallik
eksantrikligin i¢inde dejenere olmus ve iletisim bireysel anlatima duyulan ilgiye kurban

edilmistir (Buscombe, 1977, 5.35).

Boylelikle bir yanda klasik yaklasimin orjinalin istiinligiinii ve bu ilk drmegin ortaya
koydugu kurallarin takip edilmesini savunmasiyla, diger tarafta da romantik yaklasimin
bireysel yetenegi kutsamasi ve her tiirlii geleneksel bagla iliskisini koparmaya ¢alismasiyla,
su ya da bu baglik altinda tiirler halinde bir araya getirilebilen yapitlara y6nelik kiigiimseyici

bir tutum takinmasini anlamak da kolaylagmaktadir.

Romantik yaklasimin sanatsal bir ¢alismanin daima tek olmasi ve ortada tiirlerin olmamasi
gerektigi ve de belirli kaliplarin tekrar edilmesi nedeniyle yaratici etkinligin simirlandinlip
ket vurulduguna iliskin goriisleri, sanatta tiir baglig1 altinda toplanan yapitlar elestirmesinin
bas nedenidir. Romantik ideolojide; yaratici orjinallik, bireysel stil ve artistik kendini disa
vurmaya Onem verilmesi ve sanatgimin gelenegi kiran kisi olmasi basattir

(http://www.aber.ac.uk/media/Documents/intgenre/intgenre/html2000, 02.05.2003).

Klasik yaklasim da birbirine benzer bu nedenle de gruplar halinde belirli bagliklar altinda
toplanabilen yapitlarin orjinallikten uzak oluslar1 nedeniyle bunlan ciddiye almamakta ve
kiicimsemektedir. Bunlar popiiler kiiltiiriin {iriinli olup, genis kitleler tarafindan kolaylikla
alimlanabilecek sekilde formiile edilmektedirler. Délaylslyla da yiiksek sanat trtinii olan
ciddi, soylu, kitlelerce benimsenmesi 6nemli olmayan, derin disiinceleri ve hakikati
irdeleyen; 0zglin, benzersiz, onu o yapan kurallara uygun yapitlardan degillerdir. Bu
yaklagimda tlire giren yapitlann, tekrara, tamsliga dayanmalari, zihni zorlamadan
anlamlandiriimalann ve kolayca haz vermeleri nedeniyle sanat sayilmamalari, yirminci
ylizyilda ortaya ¢ikan kitle kiiltiirii kavrayis1 ve kiiltlir endiistrisine yonelik elestirel tavra,
popiiler kiiltlir Griinlerinin reddedilmesine dek uzanan yaklasima katkida bulunmustur

(Abisel, 1995, 5.19).

Popiiler kiiltiir iiriinlerini reddeden elestirel tavra 6n ayak olan klasik yaklagimdan sonra
biraz da bu elestirinin dznesi olan kitle toplumunun ve bunun kiiltiir iriinlerinin 6zelliklerine

deginmekte fayda var. Kitle toplumu kavraminin . tarihsel gegmisi Bati  Avrupa
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kapitalizminin on dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisindaki hizli gelisimine baglanmaktadir.
Geliskin teknolojiye dayali kiiltlir endiistrisi aracilifiyla, her seyin basitlestirilip,
smiflandirilarak kitlesellestirildigini 6ne siiren bu goériis modern kapitalist kiiltiirii, esitlikei
ve vasat olarak tanimlamaktadir. Kitle kiiltiirii hér seyl birbirine kaynastinir, karigtirir ve
homojenlesmis bir kiiltiir yaratir. Kitle kiiltlirli ¢cok demokratiktir; hi¢bir sey arasinda ya da
hi¢cbir seye karsi ayrnimcilik yapmaz. Sonugta kiltiir karsi1 konulmaz sekilde torpiilenir ve
- standartlar kaybolur. Kapitalist diizen kiiltiir ve yapltlarlm metaya doniistiirlirken, bunlarin
islevi, eglendirmek, saptirmak ve bilinci topyekiin edilgenlik noktasina indirmek olur
(Swingewood, 1996, s.16). Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikmis olan yeni kusaga, kiiltiir
endiistrisi, kiiltlir iriinlerini metalagsma stireci sonucunda tek tiplestirme, seri iretim ve
kitlesel dagitim ile ulastirmaktadir. Olay orgiileri, karakterleri, mekanlar1 birbirine benzer
bicimde yinelenen bu yapitlar, kitlelerin yeni yasam tarzina uyum saglamalarina da katkida
bulunmaktadirlar. Sonug¢ta endiistrinin iiretim mantig kiltiirel alana da egemen olmus ve

iirettigi lirlinler stipriintli sayilirken sanatsal degerleri olabilecegi de kiiclimsenmisgtir.

Tiir baghig1 altinda toplanan eserlere karst takinilan bu tutum; belirli bir birikim ve egitim
aracilifnyla degerlendirilebilecek yiiksek sanatlar ile siradan insanin zahmetsizee iliski

kurabilecegi popiiler sanatlar ayrimini ortaya ¢ikarmustir.

Tiirsel metinleri elestiren yaklasimlara karsit olarak tiir aragtirmalarinin ve bu alana giren
yapitlarin 6nemini ileri siiren goriisler de ortaya konulmustur. Bunlara gére, tiirler tarafindan
ileri siirtilmiis, kurulmus ne varsa, bunlarla iliskisi olmayan bir tekst yapmak imkansizdir
denilmistir. Jacques Derrida “Tiire ait olmayan bir tekst olamaz. Her tekst bir ya da birkag
tiir barindirr” diyerek bu konudaki goriislerini ifade etmektedir
(http://www.aber.ac.uk/media/Documents/intgenre/intgenre/htmi2000, 02.05.2003).
Ayrica tiire yoneltilmis elestirilerin karsisinda tiir analizlerinin, tekstleri tarthsel bir
perspektife yerlestirmesinin, kiiltiirel baglam ve diger tekstlerle iligkisinin ortaya
konmasinin, tekstin insasiida yapimin sosyal baglantilarinin - aragtinlmasinin  énemi

vurgulanmistir.

Tiirsel tekstlerde var olan uylagimlarin bir avantaj olabilecegi de belirtilmektedir. Buna gére,
teksti olusturanla bunu alimlayanlarin tiirtin uylagimlarint bilmeleri, iletisimin daha verimli
olmasim saglayacak, boylelikle de bireysellik ve anlasilmazlik igerisinde tekstin anlami

eriylp gitmeyecektir
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(http://www.aber.ac.uk/media/Documents/intgenre/intgenre/html2000, 02.05.2003).

Tiire giren yapitlara yonelik kiiglimseyici yaklagimlarin karsisinda 6ne siiriilen ve genel
hatlartyla ¢izilmis bu diislinceleri, daha aciklayici sonuglar elde edebilmek igin ayrintili

olarak ele almak gerekmektedir.

_ Tiir Uzerinde durma geregi 1930’larin sonlariyla 1940l yillarin baslarinda Chicago temelli
Yeni Aristocular olarak bilinen elestiri okulunun var olan formlar ve de uylasimlarin sanatgi
tizerindeki etkisine biiyiik ilgi gostermesiyle ortaya cikmustir. Romantik yaklasimm tinlii
deyisi “siir siirdir’de Ozetlenen, edebiyatin herhangi bir ¢agdas ya da tarihi bir dis
gercekligin referansina bel baglamadan var olduguna iliskin edebiyati izole edici goriisii;
Yeni Aristocular tarafindan, tiir teorisinin yeniden canlandirilmasiyla tartismali hale
gelmistir (Buscombe, 1977, s.25). Ayrica Yeni Aris'tocularm tirler iizerinde durmanin
O6nemini vurguladiklari dénemde, edebi tiirlerin bigimleri ve iglevlerine iligkin sorular,
Marksist edebiyat kuramcilan tarafindan da glindeme getirilmis durumdadir. George Lukacs
tiir incelemelerini tarihi ve toplumsal kosullarin cergevesine oturtmakta, tlirlerde zaman
icinde goriilen farklilasmayr da yine toplumsal kosullarda ortaya ¢ikan degisimlere
baglamaktadir. Bir tiiriin niteliginin, o dénemin temel toplumsal ve tarihi 6zelliklerini ifade
konusundaki kapasitesince belirlendigini o6ne siiren Lukacs, farkli tarihsel gelisim
asamalarinda farkli tiirlerin dogdugunu séylemektedir. Tiirler bu nedenle, bazen tamamen
ortadan kalkarken, bazen de degisiklige ugramis olarak yeniden ortaya ¢ikmaktadirlar. Ifade
kapasitesi, tiiriin islevini ortaya koydugundan, tiiriin bigimini ya da islevini incelemek ayn:
anlama gelmektedir. Tiirleri, nesnel, degismez tarih boyunca sabit kalmis bigimsel
uylasimlar aracihifiyla siralamaya calisan bigimci kuramcilara karst Marksist kuramecilarin
materyalist yaklasimi, edebi formlar1 “zamandan ari” 6zler ve arketipler olmaktan ¢ikarip,
giinliik yasamin toplumsal ve tarihi gercekleriyle ilintilendirmistir. BSylece edebi bir bigim
olarak tiir, bir yandan metnin ig¢indeki toplumsal ve tarihsel iliskilerin tasiyicisi, 6te yandan
da, metnin, onu okuyan iizerindeki etkisi aracihifiyla toplumsal iliskilere yeniden
katilmasimmin bir yolu olarak anlasilmaya baglamistir. Popiiler edebi tiirler de artik, ele
alinmaya deger bulunmaktadir. Ayrica edebiyatin tek tek metinler {izerinde odaklanarak
degil, sistematik bir bakis araciligiyla bir biitiin olarak ele alinmasmin ve bilimsel metotla
incelenmesinin daha dogru olacagina iliskin Oneriler de popiiler kiiltiir iriinlerinin

incelenmesinde yeni yaklasimlara olanak tanimigtir (Abisel, 1995, s.18).
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Ancak kitleye yonelik yapitlar, bastan beri iist siiflarin incelmis zevklerine yénelenlerden
ciddi bigimde farklilagtiklarindan, tiir kavrami popiiler kiiltiir alanina yerlestirilmistir.
Yiiksek sanat {irtinlerini gruplandirmak gerektiginde ise, bunlar belirli sanatsal ve toplumsal

amaglar etrafinda toplanarak “akim”lar, “ekol”ler birbirini izlemistir (Abisel, 1995, s.19).

Sanatta tiirlere ve popiilerlige yonelik var olan kiigiimseyici tutumun izleri, sinema alaninda
_ da kagimlmaz olarak ortaya ¢ikmistir. Bu yiizden de tiir filmleri, az sayidaki 6rnek disinda —
ki1 bunlar klasik kuramin orjinal modeline uygun diiserek bir 6lgiide itibar kazanmislardir-
uzun yillar boyunca ele alinmaya deger bulunmamuislardir. Ayrica, sinemaya yonelik sayg:
yaratmada yolun, onun bir sanat dali oldugunu kanitlamaktan gectigine inananlar da, sanata
geleneksel bigimde yaklasima uygun olarak, 6zgiin, biricik, ciddi yapitlar istiin tutmuslar;
poptiler konulara ve genis kitlelere yonelen filmleri tiirler altinda toplayarak bir yana
koymaya, onlar1 bir anlamda “sanat” dig1 saymaya itina gostermislerdir (Abisel, 1995, s.21).
Bu noktada Hauser’in konuya iliskin ve zit yondeki goriistine de yer verilebilir. Ona gore,
geleneklere bagimliligin paylasildigr noktada, hi¢bir yerde olmayacak sekilde sanatginin
kendine ngﬁlﬁéﬁ carpict bir bigimde ortaya c¢ikmaktadir. Tiirsel kaliplar sanat¢inin
yaraticilig: i¢inde eritilerek ve sanatcinin var olan uylasimlardan yola ¢ikarak benzersiz bir

yapit ortaya koyabilecegi de belirtilmektedir (Cemal, 2000, s.173; McConnel, 1977, s.11).

2.1.2.2. Sinemada Tiirler

Sinemada tiir kavramt, endiistrinin kendi igerisinde dogmus ve elestirmenlerin, seyircilerin
ve son olarak da sinema yazarlarinin ortak katkisiyla yerlesik bir nitelik kazanmistir. Buna
gére tiirlerin endiistrinin isleyis dinamikleri ¢ercevesinde nasil ortaya ¢iktigina bakmak i¢in
Hollywood’un “Stiidyo Sistemi’nin parlak oldugu dénemi ele almak gerekmektedir.
Hollywood i¢in en 6nemli meselenin neyin nasil satilacagi olmasindan 6tlirii bir tarafta film
tirleri diger tarafta da yildizeilik en giivenilir dayanaklar olarak ortaya ¢ikmustir. Stiidyo
Sistemi’nin isledigi dénemde stiidyolarin yaptigi binlerce film, oncelikle stiidyolanin yillik
planlarinda, sonra da tanitim kitap¢iklarinda belirli adlar altinda gruplandinlarak yer
almaktadir. Diger ticari girisim ya da endiistriyel iretim alanlarinda oldugu gibi sinema
endiistrisi de, daha en bastan iiriinlerini siniflamak, bunlarin niteliklerini, 6zelliklerini
saptamak durumunda kalmistir. Bu, bir yandan tanitim olanaklarinin devreye sokularak film

kiralama islemlerinin hizlanmasimi saglarken; &6te yandan da “tiiketici’den gelecek
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yonlendirici yankinin da degerlendirilmesini kolaylastirmaktadir. ik yillarda yapimei ve
dagitimer sirketler ellerindeki filmleri bazi baghklar altinda gruplayarak listeler hazirlayip
bunlan miisterilerine brosiirler aracilifiyla iletmislerdir. Buna paralel olarak basinda yer alan
yazilarda da bazi adlandirmalar ortaya ¢ikmastir. Seyircinin kendi siniflandirmalar1 da bu
slirecte yerini almistir. Ancak biitiin bu siirecte en énemli rolii, Hollywood film tiirlerinin
olusumunda —kitlesel tiretime dayali ekonominin her alaninda oldugu gibi- standartlan
. saptama zorunlulugu tstlenmistir. Zamanla da Hollywood’un seyircinin belirli konular, blay
orgiileri, mekanlar, oyuncular agisindan tepkisini degerlendirme ve beklentilerini belirleme
mekanizmalarim isleterek geleneklerini olusturmasiyla tiirler de sekillenmislerdir (Abisel,

1995, 5.43-44).

Tiirlerin  ortaya ¢ikmasinda, geleneklerinin  belirlenmesinde  endiistrinin ~ bagat
belirleyiciliginin yani sira izleyiciden aldigt doniitleri degerlendirmesinin de nemli bir rolii
olmustur. Tiirler, tiirsel metni inga eden ile bunu alimlayan arasinda bir ¢esit s6zsiiz kontrat
olarak goriilebilir. Uylagimlar zamanla ortak bilingte yer etmekte ve bunu bilen hem filmi
yapan hem de alimlayan cephesi, bu c¢ergevede iletisim kurmaktadir. Tiirlerin seyircinin
beklentilerini yénlendirmelerinin yani sira onlarin ingasimi da igerdikleri sGylenebilir. Bunda
cinsiyet ya da kimlik farkliliklarindan yararlanilmaktadir. Bazi tiirler oncelikle kadin
bazilar1 da erkek seyirci kitlesine yonelmektedir. Omegin savas filmleri ve westernler
erkeksi tiir olarak kabul edilirken, miizikaller ve melodramlar daha ¢ok kadinlara yoneliktir

(http://www.aber.ac.uk/media/Documents/intgenre/intgenre/html2000, 02.05.2003).

Tiir incelemelerinde Amerikan sinemasinin agirlik tasimasi da dikkat cekicidir. Bu,
Hollywood’un en az altmis yil siirmiis olan diinya ¢apindaki hakimiyeti, ortaya ¢ikardig: ya
da kendine mal ettigi film tiirlerinin uzun 6miirlii ve zengin olmasi ile agiklanabilir (Abisel,
1995, 5.40). Ayrica Hollywood filmlerinin stiidyo sisteminin denenmis ve de basarili olmus
formiillerini gisede garantili basari, dolayisiyla da kar saglamak i¢in tekrar tekrar kullanmasi
bir anlamda sémiirmesinin de tiir teriminin Amerikan sinemas lizerine tartismalarda sik¢a

kullanilmasinda rolii biiyiiktiir (Grant, 1977, s.1).

Sinemada tiiriin éneminin anlagilmasina bakildiginda bunun yakin tarihli bir gelisme oldugu
goriiliir. Yine de kronolojik olarak elestirmenlerin erken calismalarinda bundan izler
goriilebilir. Ik 6nemli film tiirii elestirisi western {izerine Robert Warshow tarafindan

1940’larin sonunda ve Andre Bazin tarafindan 1950’lerin basinda yapilmistir. Daha
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oncesinde filmler genel hatlariyla elestirmenler ve izleyiciler tarafindan western filmi ya da
savas filmi olarak genel bir gerceveye oturtulmaktadir. Bu siniflandirma da filmin hikayesi
ve o filmden ne beklenilmesi iizerine fikir vermektedir. Daha sonra da film elestirmenleri,
filmleri tanimlayan uygun tamimlayici sifatlarin seyircide beklentiler uyandirdigimi ve bu
beklentilerin farkinda olan ve bunlan kullanan filmin de bir pargast oldugunu fark
etmislerdir. Boylelikle tiir, filmleri anlamakta kavramasal bir ¢erceve saglayan elestirel bir

terim olmustur (Grant, 1977, s.1).

1940’11 yillarin sonlarinda gergeklestirilen tiirler tizerine yapilan ¢alismalarin yani sira tiir
filmlerine yo6nelik bazi kuramsal yaklasimlarin varligindan da bahsetmek gerekmektedir.
Yonetmen-tir filmi, tiir filmi-seyirci, tiir filmi-egemen siyasal s6ylem iligkilerine dikkat
cekilmesinde Fransa’da giindeme gelen auteur yaklasiminin etkisi olmustur. Yazar anlamina
gelen auteur s6zciigii, sinema alaminda yénetmeni isaret etmektedir. Kendine ait yaratici bir
diinyas1 ve anlatim dili oldugu ileri siiriilen filmde, yénetmen bir yazar gibi yaratic1 sanatgi
olarak bu diinyamin yaratilmasinda etkin olan kisidir. Bu anlayigla tiir filmlerine
yénelindiginde baz1 filmlerde ydnetmenlerin kendine 6zgiiliigii yitirmedikleri ve filmlerinin
kisisel damgalarini tasidiklar1 sonucuna varilmistir. Bir bagka deyigle, popiiler filmler

araciligiyla da farkli ve tek olan yapitlar yapilabilecegini s6ylemislerdir (Abisel, 1995, 5.31).

Edebi yaklagimlara dayanan auteur incelemeleri disinda bigimcilikten ve yapisalcihiktan
etkilenen auteur arastirmalari da vardir. Bunlar filmi, icinde yer aldify iiretim asamasi,
sanat¢inin yapitiyla iligkisi, dagitum, izleyici siirelerinin de bulundugu kdltiirel art alandan
soyutlayafak ele almaktadir. Filmi bir metin olarak 6ne ¢ikararak, bu metin ¢ergevesinde ve
kuramsal konular i1siginda anlamin tek filmin iginde nasil olusturuldugunu ortaya

koyabilmek en 6nemli amaglart olmustur (Abisel, 1995, s.32).

Diger yandan 1960’lann ortalarindan itibaren éinemaya sanat olma problemini bir yana
birakarak yaklasan yeni bir tiir elestirisi harekete gecmistir. Bu bakis acgisina goére
déneminde kiiltiirel diriinleri ideoloji, ve sistem kaynakli incelemenin de etkisiyle popiiler
filmler toplum, kiiltlirel ortam, toplumsal ge¢mis ve giinlik yasam -sinemanin kendi
dinamikleri de gbz 6niinde bulundurularak- gercevesinde ele ahnnustir. Boyle genis bir
cerceve ¢izilmesi de beraberinde farkli disiplinlerden yararlanma gereksinimini giindeme
getirmistir. Psikoloji, sosyoloji bunlardandir. Béylelikle de korku filmi incelemelerinde

psikolojinin, gangster filmlerinde de sosyolojinin yardima g¢agrilmasimn, filmin anlaminin
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yani swra giliclinlin de agiklanmasinda ise yarayacag anlasilmistir (Abisel, 1995, s.33;

Andrew, 1984, 5.109).

1970’11 yillara gelindiginde filmlerin bu sekilde genis bir baglama oturtulmasina karsin
bi¢imciligin tiir elestirisi fizerinde etkisinin hala devam ettigi goriilmektedir. Buna gore
filmler tek tek genis bir baglam igerisinde ele alinirken bunlara kapali bir evren olarak

yaklasiimaktadir (Western diinyas: gibi). Tiirii sabit bir yap1, bunun igerisinde yer alan belli
| temalar, semboller, standart olay orgiisii planlar1 ve tiim bunlarin arasindaki iligkinin

etkilesimi olarak almak egilimi s6z konusudur (Andrew, 1984, s.109).

Diger yandan daha dinamik bir bakis agisin1 direten 1968 tarihiyle, bir ¢ok Snemli kiiltiirel
yap1 tast da elestirilmeye baglanmigtir. Pek ¢ok kaliplasmig diisiince yontemlerinin yerini
degisim, agiklik, devrimden yana elestirel nitelikteki diistinceler almistir. Bunlarin kuramsal
yaklagimlar tizerinde etkileri de kagimilmaz olmustur. Genel olarak bakildiginda 1970l
yillarda tiir elestirisinde li¢ temel yaklasimin oldugu sGylenebilir. Bunlardan biri Levi
Strauss’un mitlere iligkin goriis ve calismalarimi esas alan yaklasimdir. Popiiler filmlerin
mitlerle benzerliklerine, tiir filmleriyle seyirci arasindaki ritiiel iliskisine yonelik
arastirmalara agirlik vermistir. Seyirciye, tiir agisindan ve film izleme sirasinda énemli bir
etkinlik alam tamyan bu yaklasimin aksine ikinci yaklasim, seyircinin yonlendirilmesi
{izerinde - durarak ideoloji kavramimi 6ne cikarmustir. Bu ikinci yaklasim aracihigiyla
Ozdeslesme ve temsiliyet sorunlan giindeme getirilmistir. Bu durumda da kuramsal agidan
seyircinin 6nem derecesi kacimlmaz olarak diismiistiir. Uglincii yaklasim ise, 1960’larin
sonlarindan itibaren sinemaya iligkin distince iklimine ¢ok 6nemli katkilarda bulunan
feminist tiir elestirisidir. Bu elestirinin odak noktas1 ataerkil iktidarin filmlerdeki
yansimalarimi gostermek olmakla birlikte, feminizmin kendi ic;erisindeki ayrimlara paralel
olarak degisik ydntemlere basvurulmakta, agirlikla da psikanalizden yararlaniimaktadir

(Abisel, 1995, 5.35).

Tiir teriminin film elegtirilerinde éneminin fark edilip sik¢a kullanilmasiyla birlikte anlam
ve ayrimi iizerinde ¢ok az uzlagma olmasi ve bir ¢ok arastirmaci tarafindan farkh sekillerde
tamimlanip smiflandirilmasi da dikkat ¢ekici bir konudur. Sinemada tiir esas olarak konu
acisindan benzer 6zellikler té$1yan, ortak yol, yéntem kullanan, denenmis oldugu i¢in zarar
riski diigiikk filmleri kapsayan bir terimdir. Barry K. Grant “basit olarak ele alindiginda tiir

filmleri, yineleme ve ¢esitleme yoluyla benzer Oykiileri benzer durumlardaki benzer
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karakterler araciligiyla anlatan ticari filmlerdir” diyerek tiir olgusuna sik rastlanan bir tarzda

yaklagsmaktadir (Tudor, 1977, s.16; Buscombe, 1977, 5.24; Abisel, 1995, 5.22-23).

Andrew Tudor, tiiriin film elestirilerindeki ge¢misinin edebiyattan daha kisa oldugunu
belirttikten sonra, anlami ve kullamminin ¢ok ¢esitli oldugundan bir tanimlama yapmanin
gii¢ oldugunu vurgulamistir. Ona gore tiir, “ortak olarak tiir olduguna inandigimizdir”. Bu
- noktada kiiltiire] uylasimlarin éneminin altin: ¢izmektedir. Bir tiirii ayiran 6nemli faktérler
sadece filmlerden miras alinan karakteristikler degildir. Aym zamanda tiirlerin iiretildigi ve

de degerlendirildigi kiiltiire bagimlhihik da s6z konusudur (Tudor, 1977, s.16).

Steve Neale tiirlerin sistemler olmadigini, sistemlestirmenin yéntemi olduklarini vurgular.
Tiirlerin benzerlik ve farkliligin drnekleri oldugunu da belirtir
(http://www.aber.ac.uk/media/Documents/intgenre/intgenre/htmi2000, 02.05.2003). Her
filmle, farkliigin kendisi siirekli olarak diizenlenir. Boylece, tiirler sinemanin kaynaklarini,
ozellikle de kendine estetik ve ideolojik temel olarak kabul ettigi anlati sisteminin en
elverisli halini aragtiran ve bundan yararlanan biitiinliiklii ve denetimli bir heterojenligi, yani
sinemanin diizenlenmis bir ¢esitlemesini iiretmektedirler (Abisel, 1995, s.28). Tzetan
Todorov da farkliligin 6neminin altin1 ¢izerek bir tiirtin herhangi bir 6meginin farkliliga
muhakkak ihtiya¢ duydugunu dile getirmistir
(http://www.aber.ac.uk/media/Documents/intgenre/intgenre/htmi2000, 02.05.2003).

Harry M. Geduld ve Ronald Gottesman “Agiklamali Film Terimleri S6zliigii-An Itlustrated
Glossary of Film Terms” isimli ¢aligmalarinda tiirdi, filmin konusu, temasi ya da teknigine

gore forma ayrilmasi olarak tanimlamiglardir (Sobchack, 1977, s.39).

Tanimlamalarda goriilen ¢esitlilige tiirleri siniflandirma ¢alismalarinda da rastlanilmakadir.
Tiirlerin simflandiriimas: objektif bir uygulama olmadig1 gibi ortada herhangi bir medium
icin (televizyon, sinema, edebiyat) su gotlirmez kesinlikte tiir haritalarn da yoktur. Bu
nedenle sik sik belirli tiirlerin tammlannda ve smiflandiriimalarinda  anlagsmazlhiga
diistilmektedir. Bir teorisyenin tiir olarak belirledigini digeri alt tiir hatta siiper tiir olarak da
belirleyebilmektedir

(http://www.aber.ac.uk/media/Documents/intgenre/intgenre/html12000, 02.05.2003). Bu
cesitlilik i¢erisinde unutulmamasi gereken nokta ise filmlerin gruplanip, isimlendirilmesinde

ilk adimi endiistrinin ya da film sirketlerinin atmis oldugudur.
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Film arastirmacilan igerisinde filmleri kendi koydugu kistaslara gére ciddi bigimde
simflandiran ilk kisi Vachel Lindsay olmustur. Kurmaca filmleri ele alarak, bunlan 6teki
sanat dallariyla karsilastirarak ti¢ bllyiik gruba ayirmistir. Birinci gruba, tiyatro sahnesine
sigmayacak eylemlerin filmleri girmektedir. kinci gruba samimi, derinlikli karakterleri én
plana ¢ikaran filmler girmektedir. Ugiincii gruba ise muhtesem filmler girmektedir. Lindsay
bunlari, destanlara benzetmekte ve kendi iginde, masals1 olanlar, kalabaliklar igerenler,
_ vatanseverlik temasini isleyenler ve dini filmler olmak {izere dérde ayirmaktadir (Abisel,

1995, 5.48).

Geduld ve Gottesman ise yaptiklari tanimlamadan yola c¢ikarak hem kurmaca hem de
kurmaca olmayan filmler i¢in yetmis besin lizerinde tiir listelemislerdir. Ancak bunlar
kategori i¢inde kategori seklindedir. Bu sekilde tek tek kategorilere ayirmanin giicliigiinden
otiirti Sobchack kurmaca film tiiriinii, diger tiir filmlerini de (western, korku, miizikal vs...)
icine alacak sekilde bir kategori olarak diisiinmenin miimkiin oldugunu belirtir. Béyle bir
diizenleme biitiin bu filmlerin ortak bir kdken ve temel bir forma sahip oldugunu da
gostermektedir (Sobchack, 1977, s.39). Diger tarafta ise kurmaca olmayah filmlerin
bulundugu alan vardir. Kurmaca ve kurmaca olmayan arasmda yapilan ayrim, John Corner
ve Nicholas Abercrombie’nin de 6ne siirdiigii gibi en énemli ve temel tiir ayrimi olarak
gosterilebilir. Bu aynim tiirtin amaciyla iliskili olarak yapilmaktadir. Comer, tekst izleyici
iligkisinin 6nde gelen karakteristik 6zelliginin kurmaca olmayan yapimlarda bilgilendirmek
oldugunu not etmektedir. Hatta yapim eglence seklinde tasarlansa da bu amag
degismemektedir. Kurmaca yapimlara bakildiginda ise, bunlarin hayal giiciine dayali zevk
vermeyi amag edindikleri goriilmektedir. Ayrica kurmaca ile kurmaca olmayan arasindaki
ayrim bu ikisi arasmdaki cesitli melez formlarin varhigini belirtmek ac¢isindan da Snem
tasimaktadir (belge drama-docudrama, belge dizi-docusoup, olgusal kurmaca-faction gibi).
Dogrulugu kabul edilen tiirlerde bile hikayeler anlatilmaktadir (haber programlari-news
reports ve belgeseller-documentaries gibi). Kitle iletisim araclarindaki olaylara dayanan
tiirlerin amact bilgil.endirmek kadar eglendirmeyi de icermektedir

(http://www.aber.ac.uk/media/Documents/intgenre/intgenre/htmi2000, 02.05.2003).

David Bordwell’in film elestirisinde kullanilan ve ¢esitli yorumcularin iizerinde uzlasmaya
vardig1 kategorileri de g6yledir: Periyod ya da iilkeye gore, yonetmen, star, yapimci, yazar
ya da stiidyoya gore, teknik yénteme gore (cinemascope filmler), serilere gore (007 filmleri),

stile gére (Alman disavurumculugu), yapiya gore (Oykiilii filmler), ideolojiye gére, olay
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yerine gore (yol filmleri), amaca gore (home movie), seyirciye gére, konu ya da temaya gére
filmlerin kategorilerine ayrilabilecegini belirtmistir

(http://www.aber.ac.uk/media/Documents/intgenre/intgenre/html2000, 02.05.2003).

Bir bagka film teorisyeni Robert Stam’in belirledigi film kategorileri de sunlardir: Hikaye
icerikli (savas filmler1), edebiyat kaynakli (melodram, komedi), sahne sanatlar1 kaynakli
~ filmler (miizikaller), performans iizerine insa edilenler (Ginger Rogers-Fred Astaire
filmler1), sanatsal durum (sanat filmleri), irksal kimlik (siyah sinema), mekan (western),
sekstiel yonelim (Queer sinema) filmleri

(http://www.aber.ac.uk/media/Documents/intgenre/intgenre/htmi2000, 02.05.2003).

Film tiirlerinin ele alinmasinda ve tanimlanmasinda goriilen farkli yaklasimlar, temel olarak,
yasamda ve fikir ikliminde yillar igcinde ortaya c¢ikan gelismelerin, sinemaya iliskin
kavramsal ¢alismalarla tartismalara yansimasinin bir sonucu olarak da gériilebilir. Ayrica
bunda arastirma amaglarinda gériilen farkliliklarn da etkili oldugu séylenebilir. Omegin
okuyucularin teksti yorumlamalarinin tiir ¢ercevesi iizerindeki etkisiyle ilgileniliyorsa, o
zaman teorik ayrimlamadansa okuyucularin tlirti nasil tamimladiklarini dikkate almak daha
¢ok ise yarayacaktir |
(http://www.aber.ac.uk/media/Documents/intgenre/intgenre/html2000, 02.05.2003).

Kuramsal tartigmalara karsin filmlerin hangi tiiriin i¢ine girecegi konusunda 6znel tercihlerin
gecerli oldugunu da tekrar hatirlatmak gerekmektedir. Bu nedenle objektif bir uygulama
olmayan siniflandirmada farkh 6l¢iitler alinarak aym film farkli arastirmacilarca farkl
tiirlerin altina yerlestirilebilmektedir. Elestirmenlerce adlandirilip kabul géren tek film tiirti

olarak Film Noir gosterilebilir (Abisel, 1995, 5.56).

Bu farkli smiflamalarin yanm sira bir de teorisyenlerin vurguladigi, daha isim verilmemis
olan tiirlerin varhig: da akildan ¢ikarilmamahdir. Ornegin, Carolyn Miller, tiir sayismin her
toplumda farkli olabileceginden ve bunun toplumun karmagsiklik ve de farkliligina baglh
olarak degiseceginden s6z etmektedir

(http://www.aber.ac.uk/media/Documents/intgenre/intgenre/html2000, 02.05.2003).

Simiflandirmalarda ortaya ¢ikan farkl: farkli yaklaslmlérm yani sira kuramcilar bu konudaki

bir baska probleme de dikkatleri ¢ekmektedirler. Bu da tiiri, kapsadig1 tim &rnekleri
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incelemeden ya da en azindan gozden gegirmeden tartismanin miimkiin olup olmadiZidr.
Tzetan Todorov bilimsel metodun bu sorunu ¢ézecegini ileri siirmektedir. Todorov’a gére,
bilimsel metodun biriciklik niteligi, bir olguyu tanimlamak i¢in onun her kertesini gézlemek
yerine tlimdengelime basvurmaktir. Genel bir hipotez, az sayida durumun incelenmesi
sonucunda kurulacak ve daha sonra bu hipotez 6teki durumlara uygulanarak red ya da kabul
edilecektir. Ancak bu hipotez, ne denli ¢cok sayida 6mege uygulanirsa uygulansin bundan

. evrensel yasalar ¢ikarmak miimkiin degildir (Abisel, 1995, 5.49).

Aym soruna baska arastirmacilar da dikkat ¢ekmistir. Bunlardan Andrew Tudor sorunu su
sekilde ortaya koymaktadir: “Bir tiirii ele alahm, western gibi, bunu analiz edelim,
karakteristik prensiplerini listeleyelim. Her haliikdrda bu bir soruyu gerektirir. Bu da ilk
once hangi filmlerin western oldugunu nasil ayiracagimizdir. Bunu yapabilmek i¢in bazi
temel 6zellik1erinden yola ¢ikmamiz gerekmektedir. Ancak, filmleri incelenmeden bu
ozelliklerin ortaya konulmasi da miimkiin degildir. Bu c¢eliskinin ¢6ziimii iki sekilde
gergeklestirilebilir. Bir tanesi filmlerin smiflandirilmasinda elestirel amaca bagh olarak a
priori bir kriterin se¢ilmesi digeri de ele aldiimiz tlirin ne olduguna iliskin ortak kiiltiirel

fikir birligine dayanmak ve daha sonra da detayli analize gecmektir” (Tudor, 1977, s.17-18).

Edward Buscombe konuyu ele alirken Wellek ve Warren’dan alinti yapar. Bu iki
arastirmaci, “Edebiyat Teorisi-Theory of Literature” adli ¢alismalarinda tiir tarihine iligkin
var olan ikilemin tiim tarihin ikilemi oldugundan bahsetmektedirler. “Tarih alaninda
calismak icin bir semaya ihtiya¢ duyariz. Ancak bu semayl da tarihten yola ¢ikmadan
olusturmak miimkiin degildir”. Bu durumda bir westernin ne oldugu bilinmek isteniyorsa
bazi filmlere bakilmasi gerekmektedir. Fakat hangi filmlere bakilacagi, westernin ne
oldugunu bilmeden gerceklestirmek miimkiin degildir. Wellek ve Waren’in soruna karsi
ortaya koyduklar1 ¢6ziim Onerisi de soyledir: “Ortak goris filmlerde bulunmas: gereken
dgeleri ortaya koyabilir. Bunlardan yola ¢ikarak da bir filmin western mi oldugu baska bir

gruba mi girdigine karar verilebilir” (Buscombe, 1977, 5.26).

Tiir tanimlamalar1 ve de simiflandirmalanyla ilgili problemler ortaya konulduktan sonra, tilir

filmlerinin 6zelliklerine daha yakindan bakilabilir.
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2. 1. 2. 3. Tiir Filmlerinin Ozellikleri

Tir filmlerinin en dnemli ortak 6zelligi olarak, popiiler olmalan gosterilebilir. Bu filmlerde

oncelikle ticari bir bagar1 hedeflenmektedir.

Diger onemli ortaklik Oykiiden kaynaklanmaktadir. Belirli mekanlar ve karakterler
~ gergevesinde ve de belirli bir olay orgiisii dahilinde 6ykii aktarilmaktadir. Diger filmler
biitiin hayat deneyimi igerisinden bir se¢cim yapabilir, karakterleri daha bireysel, aksiyonlar:
daha inamlir, olay &rgiistiniin olaylan rastgele olaylar ve 6nemsiz detaylar barindirabilirken,
tir filmleri bilinen ve hemen hemen taninan olay orgiilerinden yararlanmak zorundadir. Tiir
filmlerinin “Giinesin altinda yeni bir sey yok” prensibi iizerine temellenmeleri, daha 6nceki
filmlerde kullanilmis hikaye, olay 6rgiisti, karakter gibi unsurlarin taklit edilmesine isaret
etmektedir. Bildik hikaye kullanimi aslinda, klasik diinyanin pratigidir. Homer, Racine,
Pope, Samuel Johnson ve diger klasik ya da neo-klasik dénemin yazarlari hikayeleri igin
onceki kaynaklardan yararlanmislardir. Burada klasik sanatin arkasindaki ilk 6rnekten yola
¢ikilarak daima bilinen ve benzer olunmasi ilkelerinin yattigini da gérmek miimkiindiir.
Yunan yazini, 6nceki hikayeleri taklit etmigtir. Yeni olusturulan eserler, ncekilerin yeniden
sekillendirilerek dramatik ya da epik form verilmesi sonucunda meydana getirilmektedir.
Fakat sonu¢ olarak bunlarin kurmacanin taklidi olduklarini s6ylemek miimkiindiir. Tiir
filmleri de aymi prensiple hareket etmektedirler. Onlar da hayatin degil de diger filmlerin
taklidi olarak yapilmaktadirlar. Burada bir ilk 6rmegin olmasi gerektigi de dogrudur. Cesitli
film tirlerinin ilk 6meklerine bakildiginda, bunlarm popiiler edebiyat kaynakli oldugu
goriilecektir. Hatta 1930°1arin gangster filmlerine bakildiginda bunlarin hayatin kendisinden
degil, gazete hikayelerinden tiiretildigi ortaya c¢ikar. Miizikal filmler de miizikal
sahnelerinden Grneklenerek ortaya konulmustur. Filmin bir kere ilk 6rnegi yapildiginda da
filmi yapan ve de seyredenlerin ortak bilgi dagarciginda yerini almaktadir (Sobchack, 1977,
$.39-43).

Tir filmlerinde gercek yasam degil de diger filmler taklit edildiginden, devamli olarak hem
icerik hem de stil agisindan bigimsel meselelerle ilgilenilmistir. Bu g6z oniinde
bulunduruldugunda, tiir filmleri formunun Aristotelyan dramatik degerlerle ¢ok yakin bir
iligki sergiledigi goriilecektir. Anlati yapisi baslangic, orta ve son seklinde bir ¢ergevede

kapanir. Film bir zamanlar diye baslar ve dengenin bozulmasiyla devam eder. Biitiin uglarin
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stkica birbirine baglanmasi1 ve de biitiin ¢atigmalarin ¢éziimlenmesiyle de film biter. Tiir

filmlerinin bu kapal1 diinyasinda belirsizlige ¢ok az yer vardir (Sobchack, 1977, s.43).

Tiir filmlerinde olay orgiisiinde, neden oldugu degil ne oldufu énemlidir. Sato yanana,
seytan yok edilene, uzay gemisi diinyaya dénene dek olaylar birbirini izler. Iyi tiir filmleri
her zaman olduklarindan daha kisa gelir. Bunlar biitgelerinin sinirli olmasindan 6tiirii
. anlatimda ekonomik davranmak zorundadirlar. Omegin Hitchcock “gdsterebiliyorsan
diyalog kullanma” derken, tiir filmlerinde bu durum, sik sik ters yiiz edilir. Eger gostermek

uzun siirecekse anlatilabilir (Sobchack, 1977, s.43-44).

Anlatimin ekonomik olmasinda énemli etkenlerden biri de bagvurulan gérsel kodlamalar
yani ikonografilerdir. Bir tiirlin ikonografisi dogrudan gériintii malzemesiyle ilgilidir.
Ikonografi, filmin gériiniir yiizeyini diizenleyen her seyi, olay 6rgiisiiniin kendini ortaya
koydugu eylem alamimi —esitli nitelikteki mekanlari-, ¢evre-donem baglamimi ekonomik
bicimde yaratacak olan belirli nesneleri, kostiimleri, yildiz oyuncuyu, belirli tipleri vb.
kapéar (Abisel, 1995, s.61). Bunlarin pek ¢ok filmde kullanilmas: sonucunda anlamlari
paylagilir hale gelir. Ortak bilingte yer etmeleri sayesinde, filmi yapan ve izleyenin
iletisiminde karsilikh olarak kisaltim saglanir. Filmin asagi yukart ne iizerine oldugu
konusunda uzun uzadiya diistinmeye gerek kalmaz. Ayrica, ikonografi tiir incelemelerinde
basit gérsel imgelemenin Stesinde bir seylere gonderme yapmaktadir. Omegin, bir giysi bir
karakterin kimligini hatta kisiligini tamtir, ayrica kullanilan mekanlar, esyalar ve arag
geregler de bu agidan dnemlidir. Orman tehlikeli, kasabanin tizerine karanhk gélgesi diisen
sato seytani, ¢oliin ufuk ¢izgisi gegit vermez, pelerinler miizikallerde degilse tehdit edici,
gesitli swvilarin oldugu laboratuarlardakiler insanlarin yapmamasi gereken seylerle
ugrasmaktadir (Sobchack, 1977, s.44). Ozellikle gangster ve western filmleri basta olmak
iizere bilim kurmacalar, korku filmleri ve miizikaller ikonografik inceleme igin elverisli

tiirlerdir.

Yunan tiyatrosuna bakildiginda tiir filmlerindeki ikonografi ile karsilastirabilecek bir sey
olmadi ortaya gikacaktir. Aristo manzaranin, ne goriiliiyorsa o oldugunu ve bunun oyunun
dnemsiz bir par¢asi oldugunu belirtmektedir. Ancak Yunan epik siirinde konuyla ilgili bir
seyler bulunabilir. Homeros fevkalade gorsel siir yazan bir sairdir. Savasi ve kahramanlarin

silahlarini betimledigi Ilyada ve Odysseia’de kostiimleri, déniisiimleri, canavarlan resmeder
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gibi anlatisi, akillara tiir filmlerindeki gorsel Ggelerin kullamlisim getirmektedir (Sobchack,

1977, s.44).

Tiir filmlerindeki 6nemli 6zelliklerden biri de karakterlerin ve ¢evrenin sabitligidir. Bunlar
filmden filme ¢ok az degisim gésterir. Bir filmdeki western kasabasinin goriiniisii diger
filmlerde de aymidir. Miizikallerin diinyasi yeryiizii ile cennet arasinda bir yerlerdedir.
_ Filmde, karakter kullanim: hikayenin hizli, dogrudan ve kolay kavranmasina yardimci olur.
Film i¢inde bunlardaki degisim ¢ok smirlidir. Dolayisiyla izleyici, bir filmde kimin iyilerin
kimin de kétiilerin tarafinda oldugunu kolaylikla ayirt edebilir. Filmin basinda bir karakter
1iyiyse sonunda aym sekilde olacaktir. Karakterlerde biiyiik doniisiimler olmasi tiir filmleri
icin pek de sik rastlanan bir durum degildir. Karakter Yunan alfabesindeki harfler anlamina
gelmektedir. Kagida izleri basmakla ilgilidir ve degismezlige gonderme yapar. Omegin Sam
Spade gercek yasamin standartlari iginde diistiniildiigiinde karakterinin belirsiz oldugu
sOylenebilir. Ancak Malta Sahini’nin diinyasinda Spade agik¢ca Odysseia’a benzer bir
kahramandir. Yolu engellerle dolu ve diigmanca olan diinyadan gecen, gérevini tamamlamak
icin gerekirse hile ve yalani kullanan bir kahraman. Ayrica karakterlerin derinliksiz olarak
olay orgiistinde yer almalar sayesinde, izleyici ¢ok rahat kendisini onlarin yerine koyabilir.

(Sobchack, 1977, s.41, 5.45-46).

Tir filmlerinde dikkat ¢eken bir nokta da, her ne kadar filmlerde var olan uylasimlar yogun
bir bicimde kullamlsa da bunun ydnetmeni bekleyen 6lii imajlar koleksiyonu anlamina
gelemeyecegidir. Bu geleneklerden yola ¢ikilarak da kaliteli filmler yapmak mimkiindiir.
Tabii eger yonetmen uylasimlari kullanacagina sadece kopya ederse, Hollywood un sikca
yaptigl, onceden bilinebilir bir dizi durum ve imajlara sahip bir film ortaya g¢ikacaktir
(Buscombe, 1977, s.35-37). Ayrica yonetmenin tiiriin geleneklerini yaratict bir bigimde
kullanmasmin yam sira hikayeye eklenen, farkliliklar da 6nemlidir. Bunlarin filmlerin
izlenmesinde etkisi biiyiiktlir. Farkli oyuncular, farkli catisma ve senaryodaki farkli gerilim
unsurlar tiir filmlerinde stirprizden kaynaklanan merakla izlenmeyi saglarken, geleneklerin
bilinmesinden o6tiirli hikaye bilinen yolda ilerleyince de bilmeden kaynaklanan bir
memnuniyet duyulmasi saglanmaktadir

(http://www.hanover.edu/philes/film/vol_02/knight.htm, 02.05.2003).
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Popiiler filmlerin hepsi, hangi tiire girerlerse girsinler, belirtilen ortak 6zelliklere sahiptirler.
Ancak bu, tiirlerin degismezligini gostermez. Tiirler sabit 6zler degillerdir. Tiir alan1 daima
yeni filmlerin yapimiyla déniisiim halindedir

(http://www.mcc.murdoch.edu.au/ReadingRoom/film/leasur/chapl.html, 02.05.2003).
Tiirler zaman i¢inde degisir; yeni tiirler ve alt tiirler ortaya ¢ikar, bazilar da ortadan kalkar.
Baz1 dénemlerde baz tiirlerin popiilerligi yiiksekken bazilarinin da uykuda oldugu goriiliir.
- Ornegin yetmisli yillarda Amerika’da hayli popiiler olan kriz ve felaket filmlerini ele alalim.
Bunlar o dénemdeki Amerikan halkmin iginde bulundugu derin hayal kinkligi ve bunun
yarattigi endise ile beslenmislerdir. Bu endiseye neden olan ise iilkede yasanan mesruiyet
krizidir. Bu kriz is diinyasimin kirli ¢amasirlarinin ortaya dékiilmesi, issizlik, yliksek
enflasyon, Watergate skandalr gibi nedenlerden kaynaklanirken, bunun sonucunda ge¢miste
elestirilerden muaf tutulmug kurumlar halkin giivenini kaybetmistir. Toplumda var olan bu
duruma yaslanan felaket ve kriz filmleri de ¢okca tutulan ve yiiksek gise basarisina sahip

tiirler olmuslardir. (Ryan, Kellner, 1997, 5.33, 5.88-89).

Bir tiirtin bir dénem ¢ok fazla 6ne ¢ikmasinin yani sira yeni bir tiirlin ortaya ¢ikisina
bakildiginda, bunun daima bir ya da birka¢ eski tliriin bi¢im degistirmesiyle gerceklestigi
goriiliir. Bu degisimlerde, film yapimina etki edenv sosyal baglantilarin yam sira teknolojik,
ekonomik faktérlerdeki degisimlerle, izleyici tercihlerindeki degisimler de etkilidir
(http://www.aber.ac.uk/media/Documents/intgenre/intgenre/htmi2000, 02.05.2003).

Tiirler sabit 6zler olmadigi gibi ayni1 zamanda gecirgen sinirlara sahiptirler. Bu konuda John
Hartley aym tekstin farkl tiirlere ait olabilecegini sdylemektedir. Hartley, bu konuda zaman
ve ilke farkhihigma vurgu yaparken, Ozellikle tiirsel alana giren filmlere dikkat edilirse,
bunlarin igerisinde farkli bir iki tiir barindirabilecegini, bunlarin uylasimlarim
sergileyebilecegini ifade etmektedir. Bazen tiir filmlerinde, filmin hangi tiire ait olduguna
karar vermek gii¢ olabilmektedir. Son yillarda karigik tiirlere sik rastlandigi ve bu konuda da
bazi kitle iletisim araglarinin etkisinin oldugu s6ylenebilir. Nicholas Abercrombie
televizyonun izleyiciyi program seline, dolayisiyla da farkl: tiirsel uylasimlara, tuttugundan
beri tiirlerin safligin1 devam ettirmesinin gii¢ oldugunu belirtmektedir

(http://www.aber.ac.uk/media/Documents/intgenre/intgenre/htmi2000, 02.05.2003).
Ayrica bir filmde goriilen farkli tiirlerin uylagimlarimin varliginda daha fazla sayida, her
kesimden seyirciyi ¢ekmek, her tirli zevke hitap etmek gibi amaglarin da etkisi vardir

(Giighan, 1999, 5.222).
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Sanatta tiir bashg altinda toplanabilecek eserler kargisinda bunlarin incelenmeye deger
seyler olmadigna iliskin yaklasimlar etkisini tiir filmlerinin incelenmesinde de g6stermistir.
Bunda tiir filmlerinin en basta ticari gelir elde etmeye 6nem vermelerinin de etkisi biiyiiktiir.
Belli bash geleneklerden ve uylagimlardan yola ¢ikarak tiir filmlerinin olusturulmasi ve bu
filmlerin birbirlerinin benzeri olmalann gibi nedenler de incelenmeye deger olmadiklan
diislincesinin savunulmasina neden olmustur. Karsit taraftaki yaklasimlar, bu tarz filmlerin
- igerisinden de sanat {irlinli sayilacak eserlerin gikabilecegini 6ne siirmiis ve tiir baglig
altinda toplanan filmlerin incelenmesinin dnemine dikkatleri ¢ekmistir. Bunlara gére tiir
analizleri; tiirsel metinlerin tarihsel bir perspelgﬁfe yerlestirilmesi, kiiltiirel baglam ve diger
tekstlerle iliskisinin ortaya konulmasi, tiirsel metinlerin insasinda yapimin sosyal

baglantilarinin ip uglarin: vermesi agisindan énem tasimaktadirlar.

Tiirler konusunda yapilan kuramsal calismalarda teorisyenler pek ¢ok sorunla
karsilagmaktadir. Tiirlere ayirmada arastirmacilara yol gosterecek Dbelli haritalar
olmadigindan tiir tanimi, yapilacak siniflama, bunlara girecek olan drneklerin belirlenmesi
arastirmacilarin karsisina ¢ikan problemlerdendir. Bu konuda aragtirmacilar farkli ¢6ziim
yollar1 Gnerirken bir noktayr da vurgulamak gerekmektedir. Filmleri tiirlerine ayirmada
arastirmacilar aralarindaki goriis ayriliklarina ragmen ozellikle bir noktada uzlasma
saglamaktadirlar. Bu da kurmaca film ve bunun karsisinda belirlenen kurmaca olmayan
yapimlarin ayrimidir. Sinema tarihinin de daha baslangicindan itibaren iki farkli yonde
- gelisim gosterdigi belirtilmisti. Bir yanda kurmaca bir Sykiiye dayanan filmlerle Méliés’in
yolunu segenler, diger yanda da hayatin kendisini ele alan yapimlarla Lumiére’in izinde
gidenler. Kurmaca filmin Méliés ve ardillariyla birlikte anlatim olanaklarini gelistirmesi ve
zaman i¢inde ¢esitli tiirlere ayrihp bunlarin geleneklerinin belirlenmesi tarzinda bir gelisme

kurmaca olmayan filmlerde de gerceklesmistir.

2. 2. Belgesel Sinema ve Kurameilara Gore Tiirleri

Gergege ve giivenilirlige diger bir degisle “belgesel”’e yonelik egilim; yalmz gliniimiiziin
gergek karakteristikleri konusunda duyulan aghigin ya da diinya hakkinda bilgi sahibi olma
isteginin kanit1 degildir. Ayn1 zamanda son yiizyila ait sanatsal amaglarin benimsenmesinin
reddi anlamina da gelir. Bu sanatsal amaglar &ykiiden, bireysel ve psikolojik olarak

farklilasmis kahramandan uzaklagilarak anlatilir. Belgesel filmde 6zlinli bulan ve
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profesyonel aktérler olmaksizin canlanan bu egilim, yalniz sanat tarihinde sik sik yinelenen
bir istegi belirlemekle kalmaz; ayni zamanda sanattan tiimiiyle vazgegme istegini de
simgeler. Son yillarda estetigin sayginligi bir ¢ok yoldan azalmisg bulunmaktadir. Belgesel
film ve onunla birlikte fotografcilik, gazete yazilari, réportaj romani artik eskiden bilinen

tiirden sanat degildir (Hauser, 1984, 5.427).

Hauser’in bahsettigi bilinen tiirden sanattan uzaklasma ve bunun amaglanmn reddinin
gerceklestigl doneme bakildiginda bunun idealizme ihanetin, hayal kinkligimin ve
kiiglimseyici materyalizmin ¢agl oldufu kadar, sanat dallarinda yiksek dizeyde bir
yaraticiligin ortaya konulusunun da ¢agi oldugu goriilecektir. Edebiyatta, resimde, miizikte
ve tiyatroda radikal denemeler yapilmaktadir. Bazi denemeler film alanina da tasmistir.
Fransa, Almanya ve Rusya’da ortaya konan 6mekler film dilinde anlatim olanaklarinin

yiiksek bir noktaya tasindiginin géstergesidir (Jacobs, 1979, s.12).

Boyle bir donemde anlatim dilini olusturmaya calisan ve bilinen tlirden sanat olmadig:
sOylenen belgesel filmin farkliligi nereden gelmektedir? Buna bir cevap aramadan 6nce bu
tiiriin kaynak olarak nerelerden beslendigine bir agiklik getirmek belki de daha faydal
olacaktir. Daha 6nce Hauser’den yapilan bir alintida, bir sanatin her seylyle yeni bastan
baslamasimin miimkiin olmadifi vurgulanmaktaydi. Bu agidan bakildiginda yeni bir sanat
dali olan sinemanin da anlatim dilini olusturana dek kendinden 6nceki sanat dallarindan
cesitli formlar taklit etmesi kaginilmaz olmustur. Bu ¢er¢evede kurmaca filmler, romanlari,
zamanin vodvil, miizikal, popliler tiyatro oyunlari, sihirbazlik gésterilerini kullanmustir.
Belgesel orneklerine bakildiginda ise kullanabilecekleri bdyle bir form ya da g¢aligma
olmadig1 ortadadir. Hiikiimet raporlar, dergiler, gazeteler (6rmegin Mayhew’in 1851°den
1862’ye dek yaymlanan Londrali fakirlerle gériismeler yaptigi London Labour ve London
Poor gibi) belgesel formuna daha yakin olup, goriisme metotlarini kullanarak ele aldiklan
kisilerin kendi kelimeleriyle konusmalarina ve fikirlerini ortaya koymalarina olanak tanir.

Ancak yazili sunumun oldukea pasif oldugu da ortadadir (Rabiger, 1998, s.15).

Bu durumda belki de resim ya da karikatiir, belgesele daha yakin onciiler olarak goriilebilir.
Brugel, Hogarth, Goya, Daumier ve Toulouse-Lautrec’in sergiledikleri ¢alismalarda aranan
1p uglan bulunabilir. Goya’mn savasa iliskin goriisii ya da Daumier’in fakir sehirleri ele
alig1, belgesel filme 20. yiizyitlin korkung giizelligine, bireysel ve duyarli bir perspektiften
bakabilmenin yolunu bulmada yardim etmistir (Rabiger, 1998, s.15).
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Belgesel filme konusuna yaklasim agisindan bir fikir verdigi sGylenebilecek bu uzak
kaynaklarin yami sira tiiriin ortaya ¢ikisinin birden bire bir manifesto seklinde belirli bir
tiretim bi¢imi dogrultusunda olmadigmin da belirtilmesi gerekir. Bir dénemin 6tesinde
olusan belgesel filmlere, amatdr galismalar ve estetik kaygilar neden olmustur (Rotha, 2000,
s.49). Sinemanin 0zgiin bir anlatim dili olusturmak adina calismalarina yeni basladigi,
anlatim olanaklarimin yeni yeni kesfedildigi bir zamanda Lumiére’lerin kameranin
~ objektifini glindelik yasamin olaylarina yoneltmeleriyle belgesel tiirline bir baslangic

yapilmustir.

Sinema tarihini ele alan elestirmenler de genellikle iki egilim tizerinde durmaktadirlar. Bir
yanda birincil amaci eglendirmek olan kurmaca filmler ve diger yanda da -ana amaci
bilgilendirmek olan belgeseller. Bu, bir yanda kurmacaya diger yanda ger¢ek olaylara
dayanan film yapimi, Fransiz film Onciileri olan Méliés ve Lumiére kardeslerin
caligmalarina dayanilarak yapilmistir. Méliés ¢alismalariyla izleyicilerini mitsel ve fantastik
bir diinyaya gotiiriirken, Lumiére kardesler kameralarini giindelik yasamin igerisine sokarak,

hayattan ¢esitli gériintimleri perdelere tasimislardir (Izod, Kilborn, 1998, 5.426).

Lumiére’lerin kameramanlarindan Mesguish yaptiklar ¢alismalan su sekilde 6zetlemekte:
“Lumiére kardesler sinemanin gercek egemenlik alanmini uygun bir yontem kullanarak
kurmuslardir. Roman ya da tiyatro insan ylireginin incelenmesi i¢in yeterlidir. Sinema ise
hayatin, doganin dinamizmi, kalabaliklarin manifestosudur. Biitlin bu iddialarin da harekete
baglt oldugu unutulmamalidir. Sinemanin lensleri diinyaya a¢ilmaktadir”. Bu anlamda
diinyaya acilan Lumiére’lerin alicis1 Lumiére Fabrikasinda Ogle Yemegi (Launch Hour at
the Lumiére Factory), Trenin Varist (Arrival of a Train), Lyon Cordeliers Meydant (La
Place Des Cordeliers A Lyon) gibi filmlerde kamusal alandaki kalabaliklarn
goriintiilemiglerdir. Hayatin bu kontrolsiiz anlarinda, sonsuza kadar kaybolup gidebilecek
olan karmakarisik gecicilik, kamera araciligiyla erisilebilir kilmmustir (Kracauer, 1976,

s.31).

Burada kameranin oniindeki konusuna “mis en scéne”den —zamanin ve mekanin, konunun
gectigl yer ve zaman cergevesinde uygun ve aydilatic1 bir tarzda, hikayenin akisina gore
diizenlenmesiden- uzak duran bir yaklasim benimsedigi aciktir (Rilla, 1974, s.99). Bu
benimsenen yaklasimda belgeselin gergekligin .sAunumunda yiiklendigi bilyilk sorumluluktan

izler bulunmaktadir. Konulu filmlerin izleyicisi izledikleri her seyin kurmaca oldugunu ve

Anadoiu ".'?’ .
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izledikler1 kahramanin gergekten de &lmedigini bilmektedirler. Ancak bir belgesel
izlediklerinde, gordiiklerinin gergek oldugunu diisiiniirler ve bu gercek tizerine temellenen

kararlar alip, fikirlerini sekillendirebilirler (Webster, 1998, s.119).

Belgeselin gercege karsi duydugu bu biiyiik sorumluluga kargin tiiriin sadece gerceklere
kameray1 yonelterek, bunlar1 kaydetmekten ibaret olarak c¢izilebilecek sade bir tanim
_ cergevesi yoktur. Belgesel sectigi farkli konular ve bu konulara yaklasgiminda benimsedigi
farkl: formlarla oldukga genis bir alana isaret etmektedir. Ayrica bu alan, konu ve uygulama
acisindan sabit degildir. Smurli teknik imkanlan seferber eden, belirli sorunlarin iizerinde
duran ya da tamamen bilinen formlar, stilleri ya da yontemleri uygulayan sabit bir yapi
degildir. Belgesel film alan1 miicadele ve degisimlerin alanidir (Nichols, 1991, s.12). Bu

nedenle de tiirlin herkesge kabul géren bir tanimlamasini yapmak oldukea giictiir.

Iki belgeselci yan yana geldiginde belgeselin ne oldugu ya da olmadig: lizerinde sonu
uzlasmayla noktalanmayan tartismalar yapacaklardir. Bu tarz tartismalar dénemler gectikge,
yeni karakteristikler giindeme gelerek yeni nesiller tarafindan da devam ettirilecektir. Ancak
her ne kadar belgeselin ne oldugu iizerine uzlagsma saglanamasa da degismeyen, belgeselin
merkezinde yer alan, belgeselin ger¢ek insanlar ve durumlari incelemesidir (Rabiger, 1998,

s.3).

Tanimlama yapma giigliigii, belgesel film alaninin genisligi ve de degiskenliginin yani sira
yapilan  tanimlamalardaki  gerceklige  (reality) vyapilan  gondermelerden  de
kaynaklanmaktadir. Belgesellerin sundugu gergekligin izleyiciye diinyaya agilan objektif bir
pencere sagladigi, goriintiideki sunumlarla var olanlar arasinda agik bir baglanti kurmasina
izin verdigi yoniindeki iddialar problematik bir konudur ve fiizerine pek az uylasim
bulunmaktadir. Belgeseller bize ampirik go6zlemlenebilir gerceklige giriste ayricalik
vermektedir. Ancak bu, gerceklik hakkinda 6nemli dogrularin agiga vurulabilecegini
Onermekten uzaktirlar. Brecht bize daima, ampirik gézlemlenebilir gergekligin yiizeyinin
altinda ne olup bittiginin tesbit edilmesinin, yiizeyin kendisinin dogru olarak kaydina
meydan okumaktan uzak oldugunu hatirlatmaktadir.  Belgeselcilerin de filmlerinde elde
ettikleri spesifik detaylarin daha genel gerg¢ekligin sunumu oldugu yoniinde bilyiik iddialar
ortaya atmakta dikkatli olmalan gerekmektedir (Izod, Kilborn 1998, s.427-428).
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Ayrica belgeselin ne olduguna iliskin yapilan tartigmalarda gergeklige yapilan
gondermelerde karsilagilan diger bir sorun da gergekligin ne olduguna iliskin verilebilecek
pek ¢ok cevabin olmasidir. Gergekligin, her bir kisinin goriisti, duygulann i¢ine gomiilii
oldugu gecici yansimalarla sekillenen degisken 6z oldugu diisiiniiliirse; bunun sadece
glindelik varolugun hissedilir goriintimlerini olusturmak olmadigni, ince ve karmasik insan
iligkilerinin de, (ki bunlart pek ¢ok kurmaca film de konu edinmektedir) belgeselin ele aldig
~ diger goriniimler gibi, gergekligin bir pargas: oldugu belirtmelidir. Cok katmanli bir yapi
olarak kargimizda duran gergekligin izlerine bu durumda sadece belgesellerde rastlanmadig:
ortadadir. Tiirtin karsit1 olarak konulan fanteziye ve uydurma‘cvaya dayanan kurmaca filmler
ya da masallar, mitler, peri masallar1 gibi yaratilarin koklerinin de gercekligin iginde yer
aldigr goriilmektedir. Krishna, Ravana, Aladdin, Cindrella, biitiin hepsinin prototipi gercek
yasamdandir. Dolayisiyla bunlara da ger¢ekligin yaratici bir sekilde yorumlanmas: olarak

bakilabilir (Tobias, 1998, 5.194; Schlesinger, 1979, s.383; Ray, 1979, s.381).

Bu noktada bir baska ele alinmasi gereken konu ortaya ¢ikmaktadir. Bu da kurmacanin
karsiti olarak benimsenen ve tammlamalari yapilan belgeselin, aslinda kurmaca filmle
arasindaki ayrimun ince bir ¢izgiden ibaret olmasidir. Bu iki alanda yer alan ¢alismalar
siklikla birbirlerinin bélgelerine yerlesebilmektedirler. Omegin belgesel yapimlar kurmaca
Ogeleri icerebilmektedir. Bu kurmaca &geler igerisinde; bir kahraman ya da iistiin yetenekli
olanin ideal ve hayali varhgina basvurma ihtiyacindan 6tiirii bir ana karakter olusturmak
(buna itk ek olarak Nanook gosterilebilir, Flaherty Nanook of the North isimli belgesel
filminde bu ana karakter cercevesinde olaylar1 ele almaktadir). Siirsel dil, anlatim ya da
miizi§in duygusal etkiyi arttirmak amaciyla kullanimi. Yapilan goriigmelerle bir hikaye
anlatmak, dramatik etkiyi arttirmak amaciyla belirsizlik yaratmak, ¢esitli dramatik inig
cikislar kullanmak gibi. Tabii daha pek ¢ok 6rnek verilebilir. Ust ya da alt kamera acisi,
yakin plan —uzamsal biitiinliik, duygusal etki icin-, dar a¢1 ya da genis a¢1 kullanimiyla
alanin dar ya da genis gosterilmesi. Kurguyla zamanin kisaltilmasi, yayilmasi ya da ritmik
hale getirilmesi. Kisacasi her durumda stil, yapi, anlatim stratejileriyle daha 6nceden var
olan yap1 ya da semalardan izleyiciyi etkilemekte ve anlam yaratmakta yararlamlmaktadir.
Bu durumda sadece kurmaca filmlerin seyircinin hayal giiciine bagvurdugunu diiginmek
dogru olmayacaktir (Schlesinger, 1979, s.383; Renov, 1993, s.2-3). Ancak diger yandan bu
kurmaca ve kurmaca olmayan arasindaki gecirgen simrlar, i¢li digh iliski, bir araya
getirilmesi kolay goriinmeyen iki 68enin ~kurmaca ve Kkurmaca olmaYamn- yan yana

konmasinin ve gozlemlenebilen gergeklik iizerine temellenen bir durumu ele almakla bu ele
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alista istenen etkili sonuca ulasmak i¢in sanatin bir anlamda hileyle kanigik iyi bir islenisine
ihtiya¢ duyulmasinin ikilemi keskin tartismalar1 da beraberinde getirmistir. Belgeselcilere
kars1, belgesel anlatimini sekillendiren, kurmaca yapilarin da kullandigy belirli yontemlerin
belgeselde kullaniminin mesrulugu tizerine elestiriler yoneltilmektedir (Izod, Kilborn, 1998,

s.427).

~ Belgesel statiisii tasiyan c¢alismalarin karsit tarafina konulan kurmaca ¢alismalarla ayni
usulde yapildig1 diisiincesi iizerine elestiriler temellenmektedir. Buna gére “gergekligin
pargalari”ndan yapilan belgesellerin dikkatli bir sekilde bir araya getirilip kurgulanarak,
anlatim unsurlarinin olusturulmasi ya da belgeselin yapim asamasinda, belgeselcinin deklare
edilmis ya da edilmemis durusunun belgeselleri diger kurmaca filmlere benzer sekilde
yapinti (authored) pargalar yapmast gibi noktalara dikkat g¢ekilerek belgeselin gercekligin
sunulusunda diger film tiirleri arasinda sahip oldugu ayricalikli konum sarsilmaktadir (Izod,
Kilbdfﬁ;‘ 1998, s.427). Kunhacayla kurmaca olmayami ayni hizaya getiren bu yaklasimlar
karsisinda unutulmamas: gereken, belgesel filmlerin sadece kurmaca film yapilarindan
ibaret olmadigidir. Kurmaca 6geler biitiin film formlarinda oldugu gibi belgeselde de bas
gostermektedir. Onemli olan nokta, ele alman gercedin seklinin ve igeriginin
belirlenmesinde insan yaraticiliginin aract oldugudur (Renov, 1993, s.10). Bu aracilik
sonucunda ¢alismanin igerisinde gergegin ne sekilde yer alacag, bu gercege nasil yaklasip,
izleyenlere aktanlacag: belirlenmektedir. Bir diger degisle filmin gergekligi filmi yapandan
gelmektedir. Her bir film orada baslamaktadir. Bir idealin bayraktarlik yapmasi ve bunun
pesinden gidilmesi belgeseldeki anahtar kavramdir (Tobias, 1998, s.194). Bu durumda
¢alismanin hangi formu alacaginin, kurmaca mi yoksa belgesel mi olacagi, konusuna nasil
bir yaklasim benimseyeceginin belirlenmesinde yaraticinin diger bir degisle ydnetmenin rolii

biiytiktiir.

Yonetmenin konusuna olan yaklasimini, konusuyla olan iliskisini biraz daha agmakta fayda
var. Kurmaca sinemada ydnetmen belli bir senaryoya bagl olarak, senaryonun olusturdugu
sonu belli bir &ykiiyli canlandirmaya c¢aligirken, belgesel sinemada belgeselci sonunu
bilmedigi agik uglu ve sinirsiz bir yagamm kendisini canlandirmaya ¢alisir (Ulutak, 1988,
$.91). Bu durumda belgesel film yapanlarin konu iizerinde kurmaca film alaninda ¢alisan
meslektaglarindan daha az kontrole sahip oldugu agiktir (Nichols, 1991, s.13). Belgeselci ele
aldig1 olaya bagli olarak ¢alismasin siirdiiriirken, hayal giiciiyle ya da diislincesiyle bu olay

degistirmez.



46

Toplumsal yasam i¢indeki olgulara bagh kalarak, kendi amaci dogrultusunda ¢esitli se¢cimler
yapar. Bu se¢imler gozlemlenebilen maddi diinyada var olan olgular iizerine olup,
belgeselcinin hayal giiciine dayanarak kendisinin iirettigi seyler degildir. Ancak belgeselci,
kendi amac1 ve gériis agis1 i¢inde yaptign gozlemlerde ve segimlerde biitiiniiyle goreceligin
icindedir. Yaptig1 bu gézlem ve de segimlere kendi deger yargilann da karigmaktadir. Bu
durumda da toplumsal yasamdaki ger¢ekligi kendisine konu olarak segmis olan belgeselin
. nesnellik sorunu ortaya ¢ikmaktadir. Belgesel ¢alismalarin nesnellik sorununun giivenilirlik
ve de gecerlilik agisindan soru isaretleri uyandiracagi agiktir. Belgeseldeki nesnellik
problemine bakildiginda bunun, doganin en karmasik ve de degisken varlii olan insanin,
doganin baska bir tiirlince degil yine baska insanlar tarafindan incelenmesinden
kaynaklandig1 goriilmektedir. Diger bir degisle arastirmanin 6znesi de nesnesi de insandir.
Ulutak bu durumda tarih¢i ve de belgeselcinin ¢alisma alanlannin benzerliginden yola
¢ikarak, nesnelligin nasil saglanacagi konusunda sunlan sSylemekte: Oncelikle Carr’dan
yaptig1 almtilarla tarihi olgularin biitiiniiyle nesnel olamayacagim ¢iinkii bunlarin ancak
tarihgi tarafindan onlara verilen anlamliligin giiciiyle tarih olgulari haline geldigini belirtir.
Dolaylélyla tarihte nesnellik olgunun nesnelligi degil, iliskinin, olgu ve yorum arasindaki
“iligkinin, gegmis, bugiin ve gelecek arasindaki iliskinin nesnelligi olabilir. Belgeselci de
nesnellige, ele aldifn konu icinde, kendi goriis giiclinii gelecede yansitabilme giicliyle,
yetenegiyle yaklasabilir. Belgeselci gegmiste, bugilin ve gelecekte, her zaman ayni olan
degismeyeni degil, siirekli degisim i¢inde olan toplumsal yasami agiklamaya calisir. Onun
degisme stirecindeki geemis, bugiin, gelecek arasinda kurdugu iligki ve yorum “gergekler”
diizeyinde dogrulandik¢a nesnellie kavusacaktir. Tarih¢i gibi, belgesel sinemada da
belgeselci, gelecegl anlamaya dogru yaklastikga, nesnellige yaklasacaktlri (Ulutak, 1988,
5.82-94).

Belgeselin ne olduguna iliskin ¢esitli kuramcilar tarafindan yapilmis olan tanmimlan birbiri
ardina siralamak yerine, belirli bir tanim yapmanin ne kadar gii¢ oldugu belgeselin ¢alisma
alanin ozellikleri ve tiir {lizerine yapilan cesitli tartismalar verilerek ortaya konulmaya
calisgilmigtir. Tamim yapma giicliigiiniin belgeselin ¢alisma alaninin genisligi ve de
degiskenliginden, kurmaca ¢alismalar ile paylastifi gegirgen simrlarindan ve de

tanimlarinda gerceklige yapilan gondermelerden kaynaklandigi belirtilmistir.
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Belgeselin ve bu alanda ¢alisma yapan belgeselcinin ¢esitli 6zelliklerine dikkat cekilerek
calisma alam konusunda genel bir gerceve saglanmaya caligilmistir. Bu asamadan sonra

belgeselin baslica ilkelerini ele almak daha yakindan bir bakis saglayacaktir.

2. 2. 1. Belgesel Sinemanin Ilkeleri

Farkli yonetmenler, belgesel iizerine farkli tanimlar, farkli noktalara vurgu yapan 6zellikler,
amaglar ve ilkeler ortaya koymuslardir. Bunlarin goriislerini tek tek ele almak yerine
belgesel alanina kuramsal ¢alismalariyla, filmleriyle yaptiklar: katkilari ve dolayistyla ortaya
koyduklar ilkelert kurmaca olan filmlerle arada var olan farkhliklar agisindan ele almak

belgeselin ¢esitli yonlerinin ve ilkelerinin ortaya konulmasinda yararli olacaktir.

Belgesel yapimlar hayatin igerisindeki gerg¢ek durumlardan yola ¢ikmaktadir. Bu da
beraberinde gercek kisi, olay ve mekanin kullanimini getirmektedir. Belgesel filmlerde yer
alan kisiler kurmaca yapimlarda oldugu gibi kamera karsisinda rol yapan oyuncular
degillerdir, bunlar “gercek” insanlardir. Biiylik ses getiren ilk belgesel film, Kuzeyli Nanook
(Nanook of the North-1922), film yapiminda tamamen yeni bir yaklasim olmustur. Kurmaca
bir oykii yazmak ve bunu aktdrlere stiidyo yapimu setlerde oynatmak yerine, Flaherty
kamerasim belirli bir gruba yoneltmistir. Uzun bir silire sabirla her giinkii aktivitelerini
binlerce metre uzunlugu bulan filme kaydetmistir. Flaherty’nin yaptigi ¢alisma, dénemi
iginde radikal bir hareket olmustur. Ciinkl‘i o dénemde sinema tanr1 benzeri starlariyla tam
bir fantastik diinyadir. Flaherty tamamen buna sirtini dénmiistiir. Kameray:r illiizyon
yaratmak icin kullanmak yerine gercek insanlari ve onlarin hayatlarimi sunmayi tercih

etmistir (Rilla, 1974, s.115).

Gergek insanlara odaklanan belgesel yapimlarda, bu kisilerin kamera karsisinda
hareketlerinin dogalliktan uzaklasmasi konusu belgeselciler i¢in problem yaratan bir konu
olmustur. Rol yapmalarini 6nlemek icin kameraya ve ¢ekim ekibine alisma siireci,
kameranin varligimin unutulmasi dogalligin yakalanmasinda etkili olmustur. Dogrudan
sinema JSrnekleri veren yonetmenlerden olan Leacock bu konuda, filme alman kisilerin
y6netmen ve ¢ekim ekibine yardim etmek i¢in, istenildigini diisiindiikleri seyleri yapmaya
calisacaklarindan bahstemektedir. “Bu amaglarimizi yerine getirmeye engel olacak bir

durum yaratabilir. Bob Drew ile birlikte The Chair’i yaparken, avukatin ofisine
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engel olunmaktadir (Godmillow, Far from Poland,1984; Godmillow, What Farocki
Thaught, 1997).

Gergek insanlarin kullanimmimn yam sira belgesellerde 6nemli bir diger ilke de gercek
mekanlarin kullanimudir. Olayin gegtigi yerde kamera ¢ekim yapmaktadir. Ortada stidyo
kosullarinda hazirlanan yapay bir mekan s6z konusu degildir. Grierson belgeselin ilkelerini
_ ele alirken bu konuda “ orjinal ya da dogal aktoriin, orjinal ya da dogal mekanin, modern
diinyanin sinema perdelerinde canlandirilmasinda, daha iyi bir rehber olacagina inaniyoruz.
Bunlar sinemaya biiylik bir materyal saglamaktadir. Stiidyo mekanik¢ilerinin yeniden
yarattiklarindan ya da stiidyo yapimlarinmn akl biyiileyen 6zelliklerindense ger¢ek diinyanin

sasirtic1 olaylarimi verirler” demektedir (Hardy, 1979, 5.36).

Dogal mekanin kullanilmas: belgesellerde énemli bir ilkeyken, bu durumun yeni gercekei
sinema akiminin 6rneklerinde oldugu gibi kurmaca filmlerde de kullanildig1 goriilmektedir.
Rossellini’nin Roma, A¢ik Sehir’inde (Roma citta aperta-1945) savasin yakip yiktig
Roma’nin mabhalleleri, evleri, sckaklan filmin mekamdir. Bu, kurmaca yapimlar ve de
kurmaca olmayanlar arasindaki son derece gecirgen olan simirlar tekrar hatirlatmaktadir.
Diger yandan belgesel filmlerde kurmaca yapimlarda oldugu gibi yeniden olusturulmus
mekanlar kullanilabilmektedir. Bu duruma ySnetmenler c¢esitli imkansizliklardan, teknik
nedenlerden bagvurulabilmektedir. Basil Wright ve Harry Watt’in Gece Postast (Night Mail-
1936) isimli belgesel yapiminda c¢ekim ekipmaninin hantalligi dogal mekanda g¢ekim
yapilmasia engel olmustur. Bu nedenle trenin gecenin karanliginda ilerlerken gosterildigi
sekansta iscilerin postalart ayirmalar stiidyoda ¢ekilmistir (Izod, Kilborn, 1998, 5.427).
Benzer durum Flaherty’nin Nanook of the North’unda da ortaya ¢ikmustir. Flaherty’nin i¢
mekan c¢ekimleri icin yirmi ayak c¢apindaki normal bir igldoyu kullanmas1 imkansiz
oldugundan, Nanook ¢ekimler i¢cin daha bliyiik bir igloo insa etmistir (Armes, 2003, s.67).
Bu durumda Flaherty stiildyoda gercegine benzer bir mekan kullanmamagtir. Ancak yine de

gercek bir mekan yerine amaglarina uygun olan bir bagkasini kullanmasi s6z konusudur.

Belgesel yapimlarin bir diger 6zelligi de kurmaca filmlerde kullanildigi anlamda bir
senaryonun olmamasidir. Kurmaca sinemada yonetmen belli bir senaryoya bagl olarak,
senaryonun olusturdugu sonu belli bir 8ykiiyii canlandimaya ¢aligirken, belgesel sinemada
belgeselci, sonu belli olmayan yasamin kendisini canlandirmaya ¢alismaktadir. Bu durumda

belgesel film yapanlarin konular iizerinde kurmaca film alaninda galisan meslektaslarmdan
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daha az kontrole sahip oldugu ortadadir. Cok farkli 6rneklerin yer aldig1 belgesel alaninda
belgeselcinin konusu iizerindeki hakimiyeti belgeselin bazi tiirlerinde daha fazla bazilarinda
ise daha azdir. Omegin Godfrey Reggio’nun Koyaanisqatsi (1983) ve Ron Frike’nin Baraka
(1992) isimli gorsel agidan son derece etkileyici olan yapimlarinda, temalarina uygun olan
goriintiilerin ydnetmenler tarafindan bir senaryo dogrultusunda énceden belirlendigi agiktir.
Koyaanisqatsi’de Uretim tliketim lizerine kurulmus gériinen hayat, endiistirlesen diinyadan
. secilmis ¢esitli goriintiilerle gosterilmektedir. Qatsi tiglemesinin bu ilk filmi 1975-1982
yillart arasinda yapilmistir. Filmin adi Hopi yerlilerinin kullandigi bir s6zciikten
gelmektedir; “dengesini yitiren yasam”. Iki farkli diinyanin, dogal cevreye karsi sehir
yasami ve teknolojik gelismelerin ¢arpigsmasi sorunu iizerine olan filmde kaos ile kozmosun
miicadelesi goriilmektedir. Film izleyicinin kendi anlamlandirma siirecinin islemesi y6niinde
tesvik edicidir. Izleyici ile kurdugu iliskide cesitli sorular ortaya atarak bunlara cevap
aranmasi konusunda provakatérdiir (Reggio, Koyaanisqatsi, 1983). Baraka filminin ismi,
eski bir Sufi kelimesinden gelmektedir, kutsamak, nefes almak ya da evrim siirecinde ortaya
¢ikan haytin 6zii anlamlanm tasimaktadir.  Yirmi dort ayr iilkede on dort ayda
gercelestirilen Baraka’da, Hawaii’den yanardag goriintiileri, Irak savasinda atese verilen
Kuveyt’in petrol kuyulari, yagmur ormanlari, Misir piramitleri, Everest tepesi, Ayers
kayalari, Tibet rahipleri, Budist rahipler, Ortodoks yahudiler, Afrika kabileleri ve
Mevlevilerin ¢esitli dini ritiielleri, Ganj’da 61t yakma ayinleri, Yahudiler’in Aglama Duvari,
Auschwitz, Endonezya’da fabrikalarda ¢alisan isgiler, hizlandirilmis arag ve yaya trafigi gibi
cesitli goriintiiler yer almaktadir (Frike, Baraka, 1992). Detayl: bir &n arastirma sonucunda
yapilan filmlerden biri de Angela Melitopoulos’un Gd¢ Drami (Passing Drama-1999) isimli
calismasidir. Film genel olarak dénemin karmasas: igerisinde yerlerinden edilen insanlarin
dramini ele almaktadir. Insanlar dnce Birinci Diinya Savasi’min neden oldugu sinirlarin
yeniden belirlenmesi ve savasan llkelerin topraklarindaki diisman halk: iilkelerinden
gondermeleriyle yollara diismiislerdir. Daha sonra i¢ savas ve de Ikinci Diinya Savasi bu
gdcebe durumu devam ettirmistir. Passing Drama’da insanlarin gégle icine diistiikleri yersiz
yurtsuzluk hali ¢esitli soyut goriintiilerle ifade edilmeye ¢ahgilmistir (Melitopoulos, Passing
Drama, 1999). Michael Moore’un Roger ve Ben (Roger and Me-1989) ve Benim Cici
Silahim (Bowling for Columbine-2002) isimli yapimlart da ayrintili bir 6n ¢alisma ve
senaryo sonucunda gergeklestirilmistir,-Y6netmen yapimlarinda amaci dogrultusunda gesitli
kurmaca filmlerden pargalar kullanmaktadir. Bunlann filmi kagit iizerinde sekillendirme
asamasinda belirlendigl agiktir (Moore, Roger and Me, 1989; Moore, Bowling for
Columbine, 2002). Bu, film 6ncesindeki yogun 6n arastirmayr gerektiren calisma siireci,
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bazi belgesel film tiirlerinde, tiiriin 6zelligi geregi goz ardr edilmektedir. Ornegin dogrudan
sinema (direct cinema) orneklerinde yapimlar yogun bir 6n ¢alisma, ayrintili bir senaryo
hazirlanmas: sonucunda gerceklestirilmezler. Yoénetmenin konusu iizerinde hakimiyeti ¢ok
daha azdir. Bu yapimlarda olaylar gergeklestigi anda kaydedilir ve de tesadiif faktorii biiyiik
rol oynar. Frederick Wiseman’in Titicut Follies (1967) isimli belgeseli bu agidan ele
alinabilir. Yénetmenin, suclu akil hastalarinin kaldig bir kurumda gergeklestirdigi filminde,
~ filmin baslangicinda ne tiirde goriintiilerle karsilacagim ve filminde bunlari nasil

kullanacagini net olarak bilemeyecegi aciktir (Wiseman, Titicut Follies, 1967).

Belgesellerde diger onemli bir ilke de gercek durumun, gerceklestigi zamanda ¢ekimidir.
Kurmaca filmlerde oldugu gibi yonetmenin istedigi etkiyi yaratmak adina oyuncularin bir
sahneyi tekrarlamasi, belgesel yapimlarda s6z konusu‘degildir. Omegin ¢6lde ordunun
¢esitli manevralarini gosteren belgesel yapim Colde Zafer 'de (Desert Victory-1943) kamera
icin hareketin sahnelenmesi gibi bir durum yoktur. Kamera askerlerin hareketini, saldinya
ugramalarini ya da saldirmalarini, orada bulundugu i¢in kayit edebilmistir (Desert Victory-
1943). Belgeselin dogrudan sinema tiiriiniin 6rekleri de kameranin dniindeki olayr aninda,
bir gozlemci olarak kayit etmesine cesitli 6rnekler vermektedir. Cekim ekipmaninin
teknolojik gelismelerle kazandig: hareket esnekligi sayesinde, olay dogal akisi gercevesinde
kameray: ve de yonetmeni ydnlendirmektedir. Kameranin krizin ¢ikabilecegi bir yerde, krizi
beklemesinden 6tiirti, olayin gergeklestigi anda kaydi s6z konusudur. Olan olaylarim dogal
akisinda ve gercek zamanda kaydina 6mek olarak daha 6nce de ele alman, Ziticut Follies,
Don’t Look Back, Divorce, Iranian Style verilebilir. Diger yandan bazi belgesel yapimlarda
cesitli nedenlerden canlandirmalara da basvurulabilmektedir. Daha 6nce g¢alismalarinda
oyuncu kullandig belirtilen Godmillow bunlardan biridir. Belgesel yapimlarda gergeklik
iddias1 {izerine dikkatleri ¢cekmek adina yapimlarinda canlandirma kullanmaktadir. Bunun
yani sira olay amnda kameramin orada bulunmasi miimkiin olmadigindan belgesellerde
canlandirma kullamlabilmektedir. Errol Morris’in fnce Mavi Cizgi (The Thin Blue Line-
1988) 1simli filminde bir polisin 6ldiiriilmesi, ¢esitli taniklar, ¢alisma arkadaslar1 ve daha
sonra yakalanan suglularin roportajlari  kullanilarak anlatilmaktadir. Aynca polisin
6ldiriilme am filmde anlatilanlardan ¢ikanlarak gerceklestirilen bir canlandirma ile

gosterilmektedir (Morris, The Thin Blue Line, 1988).

Belgesel yapimlar gergekligin sunumu konusunda biiyilk sorumluluk yiiklenmektedirler.

Kurmaca bir yapim izleyen seﬂ?irci kahramanin basina gelenlerin giindelik hayatta
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gerceklesmedigini bilmektedir. Ancak belgesel bir yapimda goriintiide ne oluyorsa bunun
gercek hayatta da bu sekilde gerceklestigini- dﬁsﬁnecektir ve fikirlerini de buna gore
sekillendirecektir. Gergekligin parcalarindan elde edilen belgesel yapimlarda, merkezde
gercek insanlar ve de durumlann incelenmesi yer almaktadir. Belgesel yapimlar hayatin
igerisinden aldiklar1 materyalleri {lizerine problemlerini insa etmektedirler. Kurmaca
yapimlarinsa kullandiklar1 materyallerin gercek hayattan alinanlarla sadece metaforik olarak
. bir benzerlikleri vardir. Belgesel yapimlarda bu materyalin ele alinip, islenmesinde senaryo,
oyuncu ve stiidyo mekanlarimin kullamilmasi séz konu degildir. Ancak ¢esitli drneklerle
ortaya konuldugu gibi belgesel alami sabit yapilanin kullamildigi ve benzer 6meklerin
verildigi bir alan degildir. Kurmaca ile gegirgen smurilara sahip olan belgeseller anlatim
dillerini olustururken bu alandan ¢esitli 6zellikleri de yapilan igerisinde eriterek
kullanabilmektedirler. Bu durumda da belgeselin ilkelerinin disinda ama belgesel alaninda

yer alan 6mekler verilebilmektedir.

Grierson, gercek insanlar, ger¢ek mekanlar ve gergek olaylarin kullanilmas: tizerine vurgu
yaptig1 belgeselin ilkelerinin yer aldigi kiig:tik manifestosu araciligiyla amacinin; belgesel
sinemayl segmenin roman yerine siir yazmak kadar farkli oldugunu belirtmek oldugunu
ifade etmektedir (Hardy, 1979, s.37). Belgesel yapimlar kurmaca olanlarla ayni anlatim
aracinin dilini kullanmalarindan 6tiirii ¢esitli ortakliklar igermektedirler. Ancak yoénetmenin
gercedi ele alisi ve bunu isleyisiyle birlikte aradaki farkhhklaf"‘ortaya cikmaktadir. Filmin
belgesel ya da kurmaca olmasi, yonetmenin ger¢ekligin parcalarimi bir araya getirmesinde
sececegi yolla baglantilidir. Filmin gercegi filmi yapandan gelmektedir. Gergek yasamdan
alinan olaylar kaydedilirken, bunlarin ¢er¢evelenmesinden kurgulanmasina kadar
yonetmenin yaptigl bir dizi se¢im s6z konusudur. Bu yapilan segimlerde yonetmenin
gercekligi yaratict bir sekilde yorumlamast etkili olmaktadir. Yénetmen gergek hayatta var
olan olaylara kamerasin gotiiriirken yaptiga ¢ergeveleme, 1sk ve gélgeyi kullanist gibi gesitli
estetik kaygilar gbzetmenin yani sira kurguda da elde ettigi materyali sekillendirmektedir.
Gergegin yaratict bir sekilde yorumlanmasi belgesel yapimlarda énemli bir konuyken, ayni
durum kurmaca yapimlar i¢in de gecerlidir. Onlar da ger¢ek hayatta var olan bazi
unsurlardan yola ¢ikmaktadirlar. Aradaki fark yonetmenin konusuna yaklasiminda ortaya
¢ikmaktadir. Grierson da yonetmenin se¢iminin materyalin farkli bir sekilde kullanimi ve
farkli estetik problemleri giindeme getirdigini vurgulamaktadir. Bu ayrimi yaparken geng
yonetmenin hem belgesel hem de stiidyo yodntemiyle ¢alisamayacaginin da altini

cizmektedir.
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2. 2. 2. Belgesel Sinemanin Tiirleri

Belgeselin vtﬁrlere aynimasina ynelik caligmalar, 1980’lerin ortalarindan itibaren kuramsal
calismalar icerisinde yerini almaya baglamistir. Belgesel, kurmaca filmler ya da gazetecilik
gibi genis bir alan olarak diistiniiliirse, belgesel film tiirleri, belgeselin gesitli boliimlerini
ortaya koyan pargalar gibi algilanabilir. Bununla birlikte diger alanlardaki alt tiirlerden farkli
. olarak belgesel film tiirleri birbirlerinden 6ncelikle, tarihi diinyayr sunduklar iislup
acisindan, sonra da ele aldiklar1 konularin dogasindan 6tiirii ayrilmaktadir. Belgesel film
tiirlerinin en ayirict yon, her birinin ¢ok farkli gériiniime sahip olmasidir. Tiirlerin bu farkh
goriintimleri, net bir formiil olarak, ki belgesel bunun yardimiyla pek ¢ok islevi de yerine
getirmektedir, anlasiimayr miimkiin kilmaktadir. Bu da belgeselin yapilandirilabilecegi

farkli formatlarla paralellik géstermektedir (Izod, Kilborn 1998, 5.429).

Film tiirler1 iizerine yapilan tartigmalar, bir tarafta belgeselin s6ylemi ve izleyicisine
hitabesini olusturabildigi cesitli yollarla ilgili acik bir planlama &l¢iitii getirirken, bir taraftan
da tlirtin dagmk zenginligi tizerine dikkat ¢ekmektedir. Ancak problem bu kadar da basit
degildir. Tir aynmlarn iizerine yapilan tartismalar elestirel agiklik = beklentilerinin
yiikselmesine de neden olmaktadir. Bu da tiirsel ayrnmlamanin dogasindan
kaynaklanmaktadir. Gergekte ise tiirlin igerisine yerlestirilebilecegi belirli taslaklarin
olmadig hatirlanmalidir. Teorisyenlerin, bir tiirii digerinden ayirmasinda her zaman uzlasma
saglayamadiklar gériilmektedir. Tiirlerin tam olarak tanimlanamadiginin da vurgulanmasi
gerekmektedir. Bu hem belgeselin bir yandan kurmaca diger yanda da gazetecilikle
paylastigi gecirgen sinirlardan hem de yapilan tir ayrimlarinda tiirlerin bir birleriyle
gecirgen sinirlara sahip olmalarindan kaynaklanmaktadir. Tiirlerden bazilar1 digerlerinin ana
karakterlerini biinyelerihe alarak kendi yapilarin1 olusturabilmektedirler. Bu nedenle tiirlerin
aralarindaki sinir son derece belirsizlesmektedir. Belgesel formunun gézlemcileri, tiir igin
bir siiflandirma yaptiklarinda bunu filmi sekillendiren baskin bigimsel karakteristiklerin

vurgulanmasi olarak anlamak en 1yisi olacaktir (Izod, Kilborn, 1998, 5.429).

Kurmaca film tiirleri tizerine yapilan tartismalari ele alirken de benzer problemlerin alti
¢izilmisti. Tirlerin siniflandiriimasinin objektif bir uygulama olmadig ve ortada herhangi
bir medium igin (televizyon, edebiyat, sinema) su gétiirmez kesinlikte tiir haritalart olmadig:
vurgulanmisti. Bu nedenle de sik sik belirli tiirlerin tanimlamasi ve smiflandirmasinda

anlasmazhga diisiilmektedir. Bir teorisyenin tiir olarak belirledigini digeri alt tiir olarak
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belirleyebilmekte ya da aym filmi farkli iki teorisyen farkli tiir bagliklarimin altina
yerlestirebilmektedir. Kisaca teorisyenlerin tiirleri ayirmalarinda saglanmis olan bir uzlagma

s6z konusu degildir.

Ayrica filmleri tiirlerine ayirirken bir filmin su ya da bu tiire girdigini s6yleyebilmek i¢in
oncelikle o tiirlin Ozelliklerinin bilinmesi gerekmektedir. Ancak filmlerin tamamini
. incelemeden bu &zelliklerin neler oldugu belirlenemez. Filmlerin tamanmm izleyip bu
6zelliklerin ortaya konulmasi bir sorunken diger sorun da tiiriin 6zelliklerini belirlemek i¢in
hangi filmlerin inceleneceginin neye gére segilecegidir. Bu se¢imi yapabilmek i¢in 6ncelikle
tirtin  6zelliklerini bilmek gerekmektedir. Kuramcilarin 6zellikle tiir filmleri iizerine
yaptiklar1 ¢calismalarda ortaya koyduklan bu tartismalar, belgesel alanindaki ¢alismalar i¢in

tiirsel bir siniflandirma yapilmaya kalkildiginda tekrar ortaya ¢ikmaktadir.

Belgesel calismalan tiirlere ayrima konusunda benzer sorunlar yasanmaktadir. Ancak
kurmaca filmlerde yapilan tiirsel simiflandirmadan ¢esitli farkliliklarin oldugunun da
belirtilfnesi gerekmektedir. Oncelikle belgesel film tiirlerine bakildiginda bu tiiriin
oreklerinde bas amacin bilgilendirmek oldugu gériilmektedir. Cahisma eglence formunda
yapilandirilsa bile bu amag¢ g6z ardi edilmemektedir. Ancak tiir filmlerine bakildiginda asil
amacin popiilarite ve ticari bir basart oldugu ortadadlr.‘Dolay1s1yla tiir filmleri yapilirken bu
amaglar cergevesinde anlatim dili olusturulmaktadir. Ornegin filmin kolay algilanabilmesi
ve anlatimda ekonomiklik ag¢isindan ikonografik unsurlardan yararlamilmaktadir. Pek ¢ok
filmde kullanilmas1 sonucunda anlamlari paylasilir hale gelmis ikonografiler sayesinde
filmin asag yukann ne lizerine oldugu konusunda uzun uzadiya disiinmeye gerek
kalmamaktadir. Ozellikle gangster, western, bilim kurmaca, korku filmleri ve miizikaller
ikonografik unsurlar agisindan zengin G&rneklerdir. Belgesellerin anlatim yapilarinda bu
tarzda, kolay algilanmay1 saglamaya yonelik unsurlara rastlanmadigy ortadadir. Ayrica tiir
filmlerinde goriilen belli basgli olay orgiisii ve bunun cesitli versiyonlarimin kullanim da
belgeselin 6zellikleri disinda yer almaktadir. Bu da aym tiir bagligi altina yerlestirilmis iki
belgesel filmin birbirlerine olan benzerliginin tiir filmlerine gére daha az olmasina neden
olmaktadir. Kurmaca filmlerle aradaki bu farkliliklar aslinda belgesel filmlerin

siniflandirlma isini zorlastirmaktadir denebilir.

Belgeselin tiirlerine ayrilmas: isinde gézlenen cesitliligi farkli kuramcilarin yaptiklan
siniflandirmalan ele alarak ortaya‘koymak yararli olacaktir. Bu konuda Wolf Rilla, Bill
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Nichols, John Izod ve Richard Kilborn, Paul Rotha, John Grierson, Siegfried Kracauer ve

Eric Barnouw’un belgesel tiirleri konusunda yaptiklar farkli siniflandirmalar ele alinacaktir.

2.2.2.1. Wolf Rilla

- Wolf Rilla belgeseli simflandirirken tiirler arasindaki aynmim en iyi amaglann farklihg
agisindan yapilabilecegini vurgulamustir (Rilla, 1974, s.119). Buna gore yaptig:
smmiflandirma su sekildedir: Film gazeteciligi (film journalism), genel konulu filmler (the
general interest film), doga belgeselleri (documentary on nature), belli bir amaca yénelik
belgeseller (the committed documentary), sponsor destekli belgeseller (the sponsored

documentary), egitim filmleri (the specialized film) ve sinema-gergek (cinema verité).

2.2.2.1. 1. Film gazeteciligi (Film journalism)

Bu tiir, resimli gazeteleri temel alarak yola ¢ikmis, film yapanlarm kullandiklan aracin
~ gazeteci olanaklarini kesifleriyle gelistirilmistir. Haber filmleri (newsreel) ticari sinemanin,
erken tarihlerinde diizenli olarak gésterim olanagi bulan bir 6zelligi haline gelmistir. Tiiriin
gelisimi bir cesit tabloid gazeteciliin dengi olan haber magazinler ile olmustur. Bu
filmlerde materyalin bir araya getirilmesine ¢ok az 6zen gosterilmektedir. On dakika ya da
biraz daha fazla bir siireye sahip olan filmlerde moda showlari, ¢esitli spor olaylari, sira digi
cesitli hobilerden Omnekler ile iilkenin licra k&selerinden cesitli kasabalarin pitoresk

goriintiileri ele alinmaktadir (Rilla, 1974, s.120).

Daha sonralar1 bu magazin formati ¢esitli sosyal sorunlarin {izerine egilen daha ciddi bir
icerige biiriinmiistiir. En iyi bilinen 6mek olarak Gegen Zaman (The March of Time-1935)
verilebilir. 1930°lu yillarin sonlart ile 1940°li yillarin baglarinin sergilendigi film, ciddi
gazetecilik i¢in filmin bir arag olarak kullammi agisindan ilk girisim olarak
degerlendirilebilir. Gazeteciligin bir 6gesi olarak film dilinden yararlanma televizyon

tarafindan daha da gelistirilmistir (Rilla, 1974, s.120).
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2.2.2.1.2. Genel konulu filmler (The general interest film)

Bu filmler eglence alanlarini konu olarak segerlerken sosyal bir yoruma ya da tartismal
sorunlara ¢ok az ilgi duymaktadirlar. Ornegin seyahat filmleri bu grubun icerisinde
sayilmaktadir. Bunlar nadiren giizel g6riintiilerin bir.‘araya getirilmesinden fazlasimi ortaya
koymaktadirlar. Ancak daha sonra film yapanlar Iskogya’daki pamuk endiistrisi, Giiney
- Afrika’da bir su bendinin yapumi ya da Orta Afrika’min gekici yerli kostiimlerinin giizel
goriintiilerini ele almanin, buzdagmin sadece goriinen kism oldugunu fark etmislerdir ve
aslinda bu goriintiilerin ardinda neyin uzandiginin arastirilmasi iizerinde yogunlasmislardir.
Grierson’un konusuna yaklasirken sahip oldugu yiizeyin altindakinin ortaya ¢ikarilmasi
cabasi, belgeselcinin davramisindaki anahtar 68e olmustur. Bunun i¢in de gézlem yapma ve
bunu film diline ¢evirebilme 6nemli bir unsur haline gelmistir. Bu gézlem yapma konusunda
basarili bir 6mek olarak Londra’nin Waterloo tren istasyonundaki bir giinii ele alan John
Schlesinger’in Istasyon (Terminus-1960) isimli ¢alismasi verilebilir. Filmden haﬁialarda yer
eden an ise, kiiciik ¢ocugun kalabaligin ortasinda kayboldugunu anlayinca, bir valizin
lizerine oturarak agladig1 zamandir. Kameralar etrafta ¢ekim yaparken gergeklesen bu olayin
dogalliginin senaryo ile 6nceden yazilarak yakalanmasi miimkiin degildir. Y6netmenin bu
tiir olaylar1 kayda gecirebilmek icin etrafta kamerasiyla birlikte gézlem yapmaya devam

etmesi gerekmektedir (Rilla, 1974, s.121-122).

2.2.2.1. 3. Doga belgeselleri (Documentary on nature)

Bu filmlerde ilgi yasadigimiz diinyaya yonelmistir. Bu yoneliste iki ayn form
benimsenmistir. Bilimsel ve siirsel. Bilimsel yaklasimda daha 6nce sadece Gyle oldugu
tahmin edilen diinyamin ¢esitli yonlerine iligkin gériiniimler sunulmaktadir. Mikroskobik
lensler boceklerin goriistinii verirken, bu sekilde rahatlikla karmcalarin diinyalarinin kapilari
gozler Oniine serilmektedir. Ayrica insan organizmasinin isleyisi viicudun igine sokulan
kameralar sayesinde izlenebilmekteyken, vahsi hayvanlarin davranislart dogal Qevfelerinde
kiicik kameralar sayesinde takip edilebilmektedir. Boylelikle daha 6nce sadece tahmin
edilen konularda gorsel olarak bilgi sahibi olup, doganin isleyisine iligkin yeni goriisler
kazamlmaktadir. Artik denizin derinliklerinde ne olup bittigi ya da uzaya iliskin ¢esitli

goriintiiler ulasilmaz degildir ( Rilla, 1974, 5.122-123).
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Siirsel yaklasimda goOriintli ve s6zli anlatim bir birini tamamlayacak sekilde kullanilarak,
materyale bir sairin duyarlilig: ile yaklasilmaya calisilir. Ichikawa’nin Tokyo Olimpiyani
(Tokyo Olympiad-1966) bu yaklasima Ornek olarak verilebilir. Atletlerin yavas cekimle
verilen goriintiileri sadece giizellik ve zarafet icermez, aym zamanda izleyene bir daha
tekrarlanmayacak bir deneyime katilma imkam verir. Izlerken atletlerin cabalarinin

hissedilmesi ve duyumsal deneyimle iletisim kurulmasi da siirin taniminin kendisidir (Rilla,

1974, 5.123-124).

2. 2. 2. 1. 4. Bellirli bir amaca yonelik belgeseller (The committed

documentary)

Bu tiirde, sosyal sorunlar ve de toplum igindeki bireyler, ele alinan konularin yogunlastig
noktalardir. Amag¢ toplumsal vicdami harekete gecirmektir. Calisma kosullar, azinlik
gruplar, iskan, adalet konular1 bu amag¢ dogrultusunda ele alinmaktadir. Ilgi duyulan alan
aydinlatilirken seyirci de “Bu konuda ne yapacaksin?” seklinde proveke edilmeye ¢alisilir.
Belli bir amaca yonelik belgesel film yapanlar kendilerini sanatgi olarak gérmektense egitici

olarak gormektedirler (Rilla, 1974, s.124).

Yonetmen ya da senaryo yazarinin bu tiir lizerinde calismaya baslamadan &nce su ii¢ sarti
yerine getirmesi gerekmektedir. Oncelikle tﬁrﬁn.belirtilen amagclarina sempati duymasi ve
izleyicisini ikna etmek, diisindiirmeye yoneltmek gibi isteklerinin olmasi1 gerekmektedir.
Ikinci olarak konusuna karsi 6zenli olmasi ve filmini yapma hevesinde olmasi
gerekmektedir. Ayrica konuya karst takimilan bu tutum, ancak konunun tutkuyla
bigimlendirilmesiyle etkileyici olabilir. Uglincii olarak, bu tiirde ¢alisacak olanin insanlara
karst anlayisli olmas1 ve onlara kars: ilgili olmasi gerekmektedir. Konusuna karst diirtist
olmasi da gerekmektedir. Karsisinda olan dogrulan yargilamadan ele almalidir. Sorular
sorup, izleyicisini cevaplarl bulmas: igin birakmalidir. Ancak izleyicisinin yerine cevaplar

vermeye basladiginda bu tiir belgeseller propaganda filmi haline gelirler (Rilla, 1974, 5.124).

Filmin propaganda potansiyeli son derece giigliidiir ve filmlere politik pratikleri agisindan
yaklagsan son derece etkili film okullarinin y6netmenleri de bulunmaktadir. Bunlar film
yaparken politik amaglarini gergeklestirmek i¢in yola ¢ikarlar. Filmlerinin tonu tahrik edici

olup, film dilinin kullamminda bir gesit retorik gelistirmislerdir. Propaganda posterleri gibi,
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bu filmler kasith olarak iki boyutludur ve basittirler. Sorunlar, siyah ve beyaz
kontrasthginda sunulur. Insan figiirleri de bireylerden ziyade semboller olmaya dogru
egilimlidir ve materyal politik sanatin kat1 tislubuyla islenmistir. Bu filmler bir manifestonun

film diline donustiirlilmesine benzemektedir (Rilla, 1974, s.126).

2.2.2.1.5. Sponsor destekli belgeseller (The sponsored

documentary)

Bu tiir belgesellerde konu halkla iliskiler uygulamalaridir. Bazen konu agik olup, filmin isi
basitce bir lirliniin reklamimi yapmaktir. Ancak genellikle halkla iligkiler goriiniimii daha
gizlidir ve bu filmler ilging faydalar saglayabilmektedir. Omegin Ford’un sponsor olmasiyla
son derece bireysel ¢alismalar olan belgesel c¢alismalar ortaya konabilmistir. Lindsay
Anderson’in belgeseli Yeni Yil Hari¢ Hergiin (Every Day Except Christmas-1957) Ford’un
sponsorlugunda gergeklestirilmis bu ¢alismalardandir (Rilla, 1974, 5.126-127).

2.2.2.1. 6. Egitim filmleri (The specialized film)

Bu filmler egitim amacli = yapilmaktadir. Belgesel film tiirlern igerisinde en kolay
tammlanabilecek olani ve kisisel olmayamdir. Genellikle okullarda ve de endiistride

kullanilmak iizere yapilmaktadirlar (Rilla, 1974, s.129).

2.2.2.1.7. Sinema-gercek (Cinéma verité)

Bu tiir, kamera ve ses kayit cihazlarindaki teknik gelismelere bagh olarak ortaya ¢ikmistir.
“Anahtar deliginden” ya da ‘“duvardaki sinek” ifadeleri kullamilan bu tiirde belgeselci,
elindeki sirsiz film stokuyla birlikte, kamerasinin 6niinde bir olaymn ¢ikmasini sabirla

bekler (Rilla, 1974, s.130).

Cinéma verité teriminin aldatic1 oldugunu vurgulamak gerekmektedir. Ciinkii ger¢ek hem
filme alma ydnteminde hem de kurgu odasinda kolaylikla ¢arpitilabilmektedir. Film, filmi

yapamn siibjektif gergegini, kisisel goriigiiniin, karar verme faktériiniin ortaya koyduklarim




59

ifade etmektedir. Filmi yapan cinéma verité yontemini kullanirken, materyalinin tahrifatina

kars1 vicdanin sesini dinlemek zorundadir (Rilla, 1974, s.130-131).

2. 2. 2. 2. Bill Nichols

. Bill Nichols’un belgesel tiirlerine iligskin goriisleri de sdyledir: Durumlar ve olaylar,
eylemler ve sorunlar ¢ok cesitli yollarla sunulabilir. Sunumun yéntemleri, belirli 6zellikler
ya da uylasimlarla iligkiler igerisinde tekstin diizenlenmesinin temel yollaridir. Belgesel
filmde, tekstlerin yapilandirildig1 ve baskin diizenleme 6rnekleri denilebilecek dért sunum
(representation) yontemi vardir: Acgiklayan (expository), gozlemci (observational),

etkilesimli (interactive), yansitici (reflexive) yap1 (Nichols, 1991, s.32).

Bu kategorilerin, kismen analist ya da elestirmenlerin ¢alismalarinin ve kismen de belgesel
film yapimi siirecinin kendisinin bir parcasi oldugunu belirten Nichols, belgesel film tiirleri
konusunda ortaya koydugu terimlerin kendi ifadesi olduguﬁu ancak bunlann, film yapim
pratiginde film vyapanlarin da farkinda olduklann gergekligin  sunumunun farkh
yaklasimlarina goénderme yaptiklarim vurgulamaktadir. Do6rt yontem, yeni formlarin
oncekilerin  baski ve sinirlamalarindan ortaya c¢iktigi ve belgesel gergekliginin
giivenilirliginin tarihi olarak degistigi bir diyalektige aittir. Yeni yontemler, gercekligin

sunumunda taze ve yeni perspektif yaymaktadir (Nichols, 1991, s.32).

2.2.2.2.1. Aciklayic1 belgeseller

Aciklayict belgeseller (Grierson, Flaherty ve digerleri de ig¢inde), kurmaca filmlerin
eglendirme ozelliginden duyulan memnuniyetsizligin bir sonucudur. Tanrinin sesi yorum ve
siirsel perspektifle diinyaya iliskin bilgi vermeye ¢alisilan yontemde, diinyaya taptaze bir

bakisla bakilmaktadir.




60

2.2.2.2.2. Gozlemci belgesel

Gozlemci belgesel (Leacock, Pennebaker, Frederick Wiseman), daha tagmnabilir ¢ekim
ekipmaninin gelistirilmesi ve agiklayici belgeselin  torecilik  6zelliginden duyulan
hosnutsuzluk sonucunda ortaya ¢ikmistir. Ancak gézlemci yontem film yapani, o anla
sinirlandirmakta ve olaylara objektif yaklasim konusunda bir 6z denetime gereksinim

~ duymaktadir.

2.2.2.2. 3. Etkilesimli belgesel

Etkilesimli belgeselde de (Rouch, de Antonio ve Connie Field) aym sekilde tasinabilir
ekipmanmin gelismesinden yola ¢ikilmustir. Ayrica filmi yapanin perspektifinin daha agik
ortaya konmasi istegi de bu tiirde belirleyici bir rol oynamaktadir. Etkilesimli belgeselciler
bireylerle daha dogrudan baglanti kurmak istemektedirler. Gortisme sitilleri ve goriisme
taktikleri, filmi yapanin olan olaya daha aktif olarak katilmasina olanak tanimaktadir

(Nichols, 1991, 5.32-33).

2. 2. 2. 2. 3. Yansitici belgesel

Y ansitici 'belgesel (Dziga Vertov, Jill Godmilow ve Paul Ruiz), belgesel {izerine
diisiincelerini daha agik ortaya koymak arzusundan ve diger belgesel yontemlerinde
problematik olmayan gergeklik izlenimine (impression) karsi ¢ikmak amacindan yola
cikmustir. En kendisinin farkinda olan bu yontem, diger belgesellerle pek ¢ok benzer
diizeneklere (devices) sahiptir, ancak bunlari sinira yerlestirerek seyircinin dikkatini bunlarin

tizerine ¢ekmektedir (Nichols, 1991, s.33).

Nichols “belgesel tiirlerine iligkin bu kisa 6zet, belgeselin ¢izgisel kronolojisini saglamanin
yani sira daha karmagik ve kendisinin farkinda bigimlere dogru bir déniisiim oldugunu da
ortaya koyar” demektedir. Bu yontemler bireysel ¢alismalarda birlesme ve de baskalagsmaya
dogru bir seyir izlemektedirler ve her bir bigimin bir alanda ya da bir iilkede iistiin oldugu

bir dénem bulunmaktadir (Nichols, 1991, s.33).
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2. 2.2.3. John Izod ve Richard Kilborn

Izod ve Kilborn da Nichols’lin yaptigina benzer bir tiir ayrimlamasini tanimlamalarda biraz
farklilik gostererek ortaya koymuslardir. Agiklayan (expository), gézlemsel (observational)

ya da dogrudan sinema (direct cinema), etkilesimli (interactive), yansitici (reflexive) bigim.

~ Izod ve Kilbom bu smiflandirmanin yani sira giinlimiizde televizyon yaymlanyla ortaya
konulan ¢esitli bicimler lizerinde de durmaktadirlar. 1990’1 yillarda televizyonun ortaya
koydugu programlardan yola ¢ikarak belgeselin diger formlarimi ele almaktadirlar. Ancak
bunlar hentiz ayrintili bir sekilde kuramcilar tarafindan elestirel literatiirde ele
alinmamislardir. Bu bigimler igerisinde video giinliik ya da birinci kigi belgeseli (first person
documentary) de yer almaktadir. Yeni teknoloji ile geleneksel baskinin kavsagindaki bu
yapim ¢esidi, diger belgesel filmlerin yapmakta sikinti ¢ektikleri seyleri, belgeseli igerilere
tasiyarak dogrudan yapilabilmesini saglamaktadir. Bunu, bir karakterin hem igeriden hem de
disaridan tanimlanmasi ile gerceklestirmektedir. Igeride filmi yapan kisinin kendi yasamini
yansitan i¢ monbloglar; disarida, diger kisilerin filmi yapana yonelik diisiinceleri ve
hareketleri araciligiyla yapmaktadir. Biiyiik ilgi uyandiran bir &mek olarak, Willa
Woolston’un Seytanlarim: Vasiyet (My Demons: The Legacy-Video Diaries, BBC, 1992)
isimli caligmas1 verilebilir. Filmde dogdugu yere geri donilis seyahati ile hem bir
otobiyografik tarih elde edilmis, hem de filmi yapanin kendi kendine y&nettigi bir terapi

olmustur (Izod, Kilborn, 1998, s.432).

Bir diger ortaya ¢ikan bicim reality programlar olarak bilinen yapimlardir. Bu programlar,
eglence degerini arttirmak amaciyla ¢esitli televizyon tekniklerinden yararlanmaktadirlar.
Gergekte bu tiir pek ¢ok program, prime-time eglencesinin sadik bir parcasi olup, tabloid
gazetelerle yakin bir iliski tasimaktadirlar. Ancak belgeselle aralarinda anlamh bir baglanti
olmadig1 da belirtilmelidir. Belgeselle benzerlikleri olmasa da, gergek yasamdan olaylarin
elde edilmesi iizerine bir vurgu s6z konusudur. 999 (BBC), Kurtarma 911 (Rescue 911-
CBS), Polisler (Cops-Fox) bu tiirde yapilmis ’.olan serilere Ornektir. Bu yeni bigimlere
kurmaca ve belgeselin arasinda yer alan melez bir yapisi olan belge drama da eklenebilir.
Boylelikle de belgesellerin pek cok formda ortaya ¢iktiklari, ayrica bu formlarin pek
¢ogunun da melez oldugu belirtmelidir. Bunlar, gegen yillarla birlikte degisen amaglar

yerine getirmektedirler (Izod, Kilborn, 1998, s.432).
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2. 2. 2. 4. Paul Rotha

Paul Rotha ise belgeselleri konularina yonelik farkli yaklasimlarindan 6tiirii di)'rt gruba
ayirmaktadir. Bunlar dogalct gelenek, gercekei gelenek, haber gercek gelenegi ve

propaganda gelenegidir.

2.2.2.4. 1. Dogalci gelenek

Dogalc1 gelenek, dogal sahnelerin ve giindelik olarak g¢evremizde bulunan olgularin
kullanimina dayanmaktadir. Omek olarak Flahery’nin ortaya koydugu calismalar verilebilir

(Rotha, 2000, s.52).

2.2.2.4.2. Gergekei g-elenek

Gercekel gelenek, gergekten var olan madde ve dogaya, gercek¢i yaklasim, Fransa’daki
avant-garde film ireticileri tarafindan gelistirilmistir. Film kamerasinin hileleri bir kenara
birakilarak, Parislilerin ve Fransa’nin kirsal yasantisinin gérintiilerini sunan ¢ok sayida
calisma ortaya konulmustur. Bunlarin arasinda &ne ¢ikan bir isim olarak Cavalcanti ve
calismasi Yalnizca Saatler (Rien ques les heures-1926) sayilabilir. Sehir yasantis1 ve giinlitk
olaylarini ele alan baska filmler de ortaya konulmustur. Ruttmann’in Berlin’i (1927) gibi

(Rotha, 2000, 5.60).

2.2.2.4. 3. Haber gercek gelenegi

Haber gercek gelenegi, giindelik olaylari, kisa bir zaman dilimi icerisinde, basit betimleyici
terimlerle sunmaktadir. Konu maddesi, genel olarak kendi igerisindeki dramatik yapidir.
Buna 6mek olarak politik krizlere iliskin olaylar verilebilir. Haber ger¢cek kameramanlan ve
editorleri keskin bir sekilde betimleyici bir tisliiba sahiptirler' ve ender olarak yaratici bir tarz
uygularlar. Bu tiir ¢alismalarin en bilineni Dziga Vertov ve onun S.S.C.B’deki g¢alisma

arkadaglarinin olusturdugu Sinema-Go&z kuramidir (Rotha, 2000, s.62-65).
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2.2.2.4. 3. Propaganda gelenegi

Propaganda geleneginde ise sinemanin propaganda amaglart dogrultusunda gesitli okullarca
kullanilmas1 dogrultusunda &rmekler ortaya konulmustur. Bunlarin basinda da Sovyet
Okulu’nun ¢aligmalan gelmektedir. Ozellikle de savas donemlerinde sinemadan propaganda

- agisindan yararlanmak konusunda bir artis goriilmektedir (Rotha, 2000, s.68).

2. 2.2.5. John Grierson

John Grierson’un belgesel tiirlert konusunda yaptig1 siniflandirmaya bakilacak olursa; gezi
izlenimleri bunlardan birincisidir. Alicinin gergeklestirebilecegi bir kesif s6z konusudur.
Alici, gezgindir. Ikinci olarak, ¢alisan insanlarin kesfi, kap1 esigini asinca bulunan dram,
siradan olanin drammin ele alindigi yapimlar gelir. Uciinci olarak Ingiliz Belgesel
Okulunun ortaya koydugu calismalari géstermektedir. Dérdiincii olarak da insanlarla birlikte

film yapiminin gerceklestirildigi yapimlar1 saymaktadir (Giindes, 1998, s.58).

2.2.2. 6. Siegfried Kracauer

Kracauer kurmaca filmler ve kurmaca olmayan filmler arasinda temel bir ayrim yaptiktan
sonra, kurmacadan ka¢inan filmleri haber filmleri (newsreel), belgesel (bunun da seyahat,
bilimsel, egitsel filmler gibi alt tiirleri var), sanat {izerine nispeten yeni olan film tiirleri
olarak ayirmaktadir. Bu son tiir, deneysel filmlerin biitiin 6zelliklerini igeren yapimlari

icermektedir (Kracauer, 1976, s.193).

2.2.2.7. Eric Barnouw

Tiirlere ayirma konusunda Wolf Rilla, Bill Nichols, John Izod ve Richard Kilborn, Paul
Rotha, John Grierson, Siegfried Kracauer’un belgesel tiirleri konusunda yaptiklan farkl:
siniflandirmalar  ele alinmustir. Bunlarin igerisinden &zellikle Eric Barmouw 6nem
tasimaktadir. Bamouw, “Belgesel: Kurmaca olmayan ﬁlmlefin tarihi-Documentary: a

history of the non-fiction film” adli ¢aligmasinda, belgeselcilerin farkli donemlerde farkli
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roller iistlenmesini, tiiriin tarihsel gelisimi ve toplumsal olaylarla baglantii bir sekilde ele
alarak, konuya daha genis bir perspektiften bakmaktadir. Bamouw ¢alismasinda
belgeselcinin, toplumsal gelismelerle i¢ ice oldugunu vurgulayarak, gorevlerini ele almstir.
Bu gérevler belgeselcinin i¢inde yasadigi déneme gore degiskenlik gdsterirken, belgeselci
su rollerle ortaya ¢ikmaktadir: Kasif (explorer), muhabir (repoter), ressam (painter), taraftar
(advocate), propogandaci (bugler), savci (prosecutor), sair (poet), kronikci (chronicler),
_ girisimcei (promoter), gozlemci (observer), katalizér (catalyst), gerilla (guerilla). Tarihsel
slire¢ igerisinde belgeselcinin degisen rollerini ele alis, bu roller dogrultusunda ortaya
koydugu calismalan da giindeme getirecektir. Dolayisiyla Barnouw’un belgeselin tarthini
ortaya koyan calismasi, belgeselin tiirlere ayrilmasi konusunda biiyiikk 6l¢ilide yardimci

olmaktadir.

Barnouw’un belirledigi farkli belgeselci kimlikleri dogrultusunda belgeseli on iki tiire
ayirmak miimkindiir. Bu tiirler: Kesif belgeselleri, muhabir gelenegindeki belgeseller,
resim gelenegindeki belgeseller, taraf tutan belgeseller, savas propagandasi belgeselleri,
savag suclar iizerine belgeseller, siir gelenegindeki belgeseller, tarihi derleme belgeseller,
sponsor destegiyle gerceklestirilen belgeseller, gdzlemci belgeseller, katalizor belgeseller ve

gerilla belgeselleri.

2.2.2.7. 1. Kesif belgeselleri

Uzak yerlere ilgi duyulmasi ve buralarda yasayan insanlar {izerine belgesel ¢alismalarin
yapilmas! belgesel sinemanin baglangicim olusturmaktadir. Ilk olarak 1900°1ii yillarnn ilk
ceyreginde gerceklestirilmeye baslanan bu ¢aligmalar, hakkinda fazla bilgt sahibi olunmayan
bolgelerin var olmasina ve buralarda yasayan farkli &6rf ve adetleri olan halklarin

yasamlarina y6nelik duyulan yogun ilgiye dayanmaktadirlar.

On sekizinci yiizyilin ikinci yarisinda baglayan sanayi devriminin etkilerl tim diinyaya
yayilmastir. Yirminci yiizyila gelindiginde ise endiistrilesen iilkelerin ekonomik ve de siyasal
giic anlaminda belli bir olgunluga ulastig1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu duruma gelinmesinde
sanayi devriminde ¢esitli teknolojik buluglarin iiretime uygulanmas: ile ekonomik refahin
artmasi, devletlerin siyasi anlamda gii¢ kazanmasi etkili olmustur. Ayrica silah endiistrisinde

kaydedilen gelisim ile endiistrilesen devletlerin tiim diinya halklan iizerinde egemenlik
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kurmasi gergeklesmistir. Bu iistiinliik ham madde arayisi ve de yeni pazar ihtiyacindan &tiirii
diinyanin diger bolgelerini arastiran endiistrilesmis iilkelerin 1492’den beri zaten var olan
yayilmaci politikalarina hiz vermelerini kolaylagtirmistir (Talas, 1990, s.8; Sander, 1995, s.
153; Brauael, 1996, 5.397).

Diger lilkelere yonelik zaten gereksinimden &tiirii var olan bu ilgi, arastirmacilarin yanlarina
. kamera alarak ¢esitli ¢ekimler gergeklestirmeleri ve bunlarin gésteriminin ilgi uyandirmasi
sonucunda kesif belgeselleri alaninda ¢esitli ¢alismalarin ortaya konulmasimi beraberinde

getirmisgtir.

Bu alanda ¢alisma ortaya koyan belgeselciler igerisinde en énemlisi olarak bir kasif olan
Robert J. Flaherty gosterilebilir. Calismalar ile uygarliktan uzék topluluklarin yasamlarinm
sinema perdelerine tasimistir. Flaherty, Sir W. Mackenzie tarafindan Avrupa’ya dis satim
yapmak amaciyla kurulacak demiryolunun 6n arastirmasim yapmak tizere Kuzey Kanada’ya
gonderilmigtir. Bilinmeyen bir ililkenin haritasini ¢ikarmak olan bu gérevinin yam sira
Mackenzie’nin Onerisiyle gittigi yerleri filme almaya karar verecektir. 1913 yilindaki gezisi
sonucunda elde ettigi ¢cekimler kaza sonucunda yandiktan sonra 1920 yilinda tekrar bdlgeye
dénerek ilk filmi olan Nanook of the North'u gergeklestirmistir. Filmde, kuzeyin yasanmasi
zor olan iklim sartlarinda, aglik tehlikesinin tehdit ettigi yasamlarim siirdiirmeye ¢alisan bir
eskimo ailesinin yasami ele alinmaktadir. 11 Haziran 1922’de New York’da Capitol
tiyatrosunda gosterilen film biiyiik begeni toplamis, aym zamanda elestirmenlerden de
ovgiiler almistir. 1964 tarthindeki Mannheim film festivalinde farkl tilkeden gelen belgesel
filmcilerin tiim zamanlarin en iyi belgeselini segimleri de Narnook of the North’dan yana
olmustur. Flaherty filmin kazandig1 basaridan sonra istedigi herhangi bir yere gidip yeni bir

Nanook ¢ekmek i¢in destek bulabilmistir (Barnouw, 1983, s.42- 43).

Flahery tarafindan ortaya konulan ilkel insanlarin yasamlarina duyulan ilgiyi yansitan
filmlerin yapimina devam edilmistir. C. Cooper ve Ernest B. Schoedsack tarafindan yapilan
Cayir (Grass-1925) ve Chang (1927) bu filmlerdendir. (Barnouw, 1983, s.48). Boylelikle
kesif belgeselleri tiirii igerisine giren zengin 6rnekler ortaya konulmustur. Kesif belgeselleri
gliniimiizde de 6zellikle televizyon i¢in yapilan belgesellerde yaygin olarak ele alman bir
tirdiir. Modern toplumlardan uzakta yagamlarini devam ettiren halklara, bunlarin gesitli dini

ritiiellerine, uzak yerlere, vahsi yasama gosterilen ilgi yogundur.
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Belgeselin ilk yillarindaki ¢alismalar olan kesif belgesellerinin yani sira diger tiirler de 6ne
¢ikmaya baslamistir. Bunlarin igerisindeki bir tanesi de biiyiik sosyal degisiklerin etkisi

altinda gelisen bir belgesel film tiirtidiir.

2. 2.2.7.2. Muhabir gelenegindeki belgeseller

Bu tiirde ¢alismalar ortaya koyan kisiler icerisinde Dziga Vretov’un ismi ve de ¢alismalar
(':iﬁe ¢ikmaktadir. Vertov geleneksel kurmaca filmi tiyatronun miras¢isi olarak aym sinifta
gérmektedir. Ona gore bu tarz yapimlar insanlar iizerinde afyon etkisi yaratmaktadir. Sovyet
filmlerinin gorevi ise insanlari uyusturmak, giindelik gergeklerden uzaklastirmak degil,
sosyalist gergekligi belgelemektedir. Gelistirdigi Sinema-Gé6z kurami ile oyunsuz filmlere
oyunlu olanlarin karsisinda yeni bir 6nem kazandirmayr ve sinemada tiyatronun

hakimiyetini kirarak hayatin i¢ine girmeyi amaglamistir (Barnouw, 1983, s.54, s.61).

Vertov ve déneminin film yapan diger insanlart ¢aligmalarinda Sovyetler Birligi’nin o
dénemde igerisinde bulundugu devrimin yarattigi atmosferden birebir etkilenmistir. 1917
devirimi sonrasinda Sovyet toplumunda iktidart elde eden giigler, geleneksel yapisim
stirdliren yerlesik kurumlar ve de giiglere karst yeni bir diinya goriisii olusturmaya
cabalamistir. Iktidar bu cabada en biiyiik destegi sanattan almaya yonelmistir. Sanat iktidara,
farkll insan topluluklarindan olusan ulusa, yeni diisiincelerle bir biitiinliik kazandirilmasi
.yonlinde yardimci olmaya calismistir. Devrim sonrasinda Sovyet sinemasi 27 Agustos
1919°da Lenin’in sinema endiistrisini devletlestirmesi ile kurulmustur. Yeni gelisen sanat
dallar arasinda 6zellikle sinemaya ayr bir 6nem verilmektedir. Lenin tarafindan en énemli
sanat dali, Stalin tarafindan da kitleleri etkilemenin en 6nemli araci olarak tamimlanan
sinemanin propagandaci bir islev yiiklenmesi ilke olarak benimsenmistir. Biiyikk ¢ogunlugu
okuma yazma bilmeyen Sovyet halkina ulasmada, Sovyet devrimi ve sosyalizm konusunda
halkin bilgilendirilip aydinlatilmasinda sinemadan yararlanilmasi tasarlanmistir (Giinaydin,

1997, 5.24, 5.26; Esen, 1998, 5.24; Adal1, 1986, s.33).

O dénemde Sovyet sinemasi en basta devrimin coskulu enerjisinin arastirmaya, yenilikler
yaratmaya ag¢ik olan aglhigindan beslenmistir. Bu ¢alismalara déneme hakim olan fiitiirizm,
konstriiktlivizm gibi sanat akimlan etkide bulunmustur. Siirekli arastiran ve kuramsal

¢alismalar yapan bu insanlar c¢alismalarimi. yaptiklarni filmler ile de desteklemeye
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¢alismiglardir. Bu 6zgiirliik riizgarlarinin geng dehalarin yaratma atesini koriikledigi dénem,
zengin ve kaliteli ve de sinema tarihinde kilometre tasi olacak eserlere tanik olmustur.

Dénemin yaratict ve de en devrimei sanatgilarindan biri de Dziga Vertov'dur.

Vertov, filmlerinde ve de kuramsal ¢alismalarinda yeni bir toplum insasinda egitici anlamda,
sinema sanatinin kullanilabilecegini gésterr‘n‘eye.(;ahgmlgtlr. “Bizim her tirld disiince
_ 6ntinde boyun egmeye hazir bilingsiz bir kitleye degil, bilingli insanlara gereksinimimiz var”
diyerek filmleri ile bunu gergeklestirme savasi vermistir (Vertov, 1993, s.108). Kurmaca
filmlerin seyircinin bilincini akla gelen her yolla garpittigimi, bu nedenle de biiyiileyici
ybnetmen ile biilyiilenmeye acik kamuoyu arasindaki damsikli déviise karsit olduklarini
(Kinoklar, Vertov’un kuramini benimsemis olan meslektaglar grubu) belirtmislerdir.
Kurmaca filmlerin seyirci tizerindeki etkisini afyonun etkisine benzeterek, Marksist kuramin
dinin etkisine yonelik yaptig1 benzetmeyi anistiran Vertov’un bu karst ¢ikisinin asil nedeni,
bu filmlerin 6n hazirliklarindan 6ttirli gercek duygulart degil de onlarin kurmacalarim:
vermeleridir. Kamerali Adam (The Man with the Movie Camera-1929) filminin jene‘riginde,
filmin alt yazilardan, senaryodan, tiyatrodan yararlamilmadan hazirlandigini, diger bir
degisle, oyuncusuz, dekorsuz, kurmaca olmadan uluslar arasi ¢apta bir sinema dili
olusturmak icin gerceklestirildigini belirterek, kurmacaya iliskin goriiglerini somut bir

calismayla desteklemistir (Ulutak, 1988, s.38-39).

Vertov Sinema-G6z kuramiyla biitiin sinemacilarin diger sanatlanin etkisinden kurtularak
yasamin igerisine girmelerini istemektedir. Teknik gelismeler sonucunda insan géziine gére
kusursuz bir hale gelen kamera, hayatin icerisine girerek sanat¢inin dis gerceklikle temas
etmesini saglayacak ve de yasamin karmasasinin c;ézﬁfnﬁnde sanat¢iya yardimci olacaktir.
Yasamin hazirliksiz yakalanmasi en 6nemli ilkeyken, bu agik olarak senaryoyu ve de

kurmaca olan yapilar: diglamaktadir.

Vertov’un sinemanin merkezine yerlestirdigi belgeselcinin muhabir konumu, o dénemde
hem kurmaca film alanindaki ¢alismalar hem de kurmaca olmayan yapimlar tizerinde etkide
bulunmustur. Kurmaca filmler bu etkiyle taklit¢ilikten ve sahtecilikten uzak durmuslardir.
Victor Turin, Yakov Blyokh, Mikhail Kalatozov, Vertov’un kardesi Mikahail Kaufman, Ilya
Kopalin gibi belgeselciler de ortaya koyduklan belgesel filmlerde belgeselcinin muhabir
konumuyla hayatin igerisine girerek gozlemde bulunmuslardir. Vertov’un etkisi sadece

bulundugu dénemle simirh kalmamis daha sonra ortaya ¢ikacak olan sinema gercek (cinéma
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verité€) gibi film anlayiglarnin da sekillenmesinde rol oynamustir. Belgesel film alaninda
‘caligmalar ortaya koymus olan kisiler {izerinde bliyiik bir etkide bulunmus olan Vertov,
belgeselcinin bir muhabir gibi hareket ederek konusuna yaklagmasinda ve de elde ettigi
materyali sekillendirmesinde bir yol gésterici olmustur. Yaptlgl filmler ve kuramsal
calismalariyla belgeseli egzotik toplumlarin gozleminden daha farkli bir alana tasimistir

(Barnouw, 1983, 5.71).

Giinlimiizde diinyanin herhangi bir bdlgesinde olan olaylar1 aninda tespit ederek uydu
teknolojisiyle tiim diinyaya bunu duyarabilen c¢esitli haber programlari ile muhabir

geleneginin devam ettirildigini s6ylemek miimkiindiir.

2.2.2.7. 3. Resim gelenegindeki belgeseller

Bu tiire giren belgeseller 1920’li yillarda bazi ressamlarin film diinyasima katilmas: ve bunu
takiben cesitli calismalar ortaya koymalar1 sonucunda gercgeklestirilmistir. Ressamlar film
diinyasina girerlerken sinemadaki diger film yapimcilarindan farkli olan fikirlerini,
yontemlerini de beraberlerinde getirmislerdir. Onlar filmi, 15181n ara¢ oldugu, resimli bir

sanat olarak diistinmektedirler (Barnouw 1983, s.71).

Film diinyasina katilan ressamlarin yani sira heykeltraslar, miizisyenler, yazarlar, mimarlar,
fotografcilar ve sanatgilar ilki 1924’te Paris’te sekillenen sinema kuliiplerine katilmislardir.
Bu kuliiplerde filmler izlenilmekte, bunlarin hakkinda konu§ulmakta ve de katilanlar kendi
deneyimlerini paylagmaktadirlar. Ayrica bu kuliipler, sinemanin ticarilesmesinin karsisinda

yer alan protestolarin da bir pargasidir (Barnouw, 1983, s.71).

Viking Eggeling, Hans Richter, Fernand Léger, Dudley Murphy, Jean Painlevé, Joris Ivens
gibi sanatgilar resim geleneginde ¢esitli soyut belgesel ¢alismalar ortaya koymuslardir. Bu
tiirlin genis bir bicimde ses getiren 6rekleri ise sehir senfonileri ismi verilen ¢alismalar ile

gerceklestirilmistir (Barnouw, 1983, 5.72, 5.77).

1927°de bir ressam belgeselci Walter Ruttman (1887-1941) Berlin: Sehrin Senfonisi
(Berlin: Symphony of the City-1927) isimli filmi ile sehir senfonileri dalgasi
baslatmistir. Filmde senfoni kelimesinin belirleyici bir anlarmmu vardir. Ruttman
filminde 6zellikle ritme ve hareketin modellerine yogun ilgi gostermistir. Sehir
hayatim anlatirken insanlarin kendileriyle ilgilenmemigtir. Film sabahin erken

4
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saatlerinde, sehre demir yoluyla girilmesiyle baslar. Bu siradisn dinamik agihista
telefon tellerinin raylar boyunca algalip yiikselmesi, demir yolundaki képriiniin
kirigleri, trenin o&niinden bakildiginda birbirine yaklasip uzaklasan raylar
goriilmektedir. Biitiin bu goériiniimlerde ¢evrenin kirsaldan metropole déniisiimii
vurgulanmaktadir. Sehirde ilk olarak bos sokaklar, sonra da vyavas yavas
hareketliligin baglamasi goériintiilenmistir. Ag¢ilan kepenkler, perdeler, pencereler,
kapilar ve hareketlenen makineler. Ozellikle makinelere biiyiik ilgi gésterilmistir ve
bunlar genellikle operatérleri olmadan gosterilmektedir (Barnouw, 1983, 5.72-73).

Sehir senfonileri igerisinde yer alan diger ¢alismalara 6rnek olarak Fransa’da Brezilyal
~ sanatg1 Alberto Cavalcanti tarafindan yapilan Rien ques les heures (1926), Vertov’un en
kii¢iik kardesi Boris Kaufman ve Jean Vigo’nun ortak ¢alismasi sonucunda gerceklestirilen
Nice Uzerine (On the Subject of Nice-1929) isimli calisma verilebilir (Barnouw, 1983, s.74-
75).

Sehir senfonileri ressamlar tarafindan baglatilmis olmakla birlikte, biinyesinde biitiin
sanatlarin bir karistmini sunmaktadir. Bu durum, sinema kuliiplerinde farkh sanat dallarinin
birbirleriyle yakin temasta olmasi ve aralarindaki iliskinin siirekli tartisilmasindan

kaynaklanmaktadir (Barnouw, 1983, 5.77).

Ressam belgeselcilerin ortaya koyduklar1 ¢alismalar kisa bir siire varhk gosterebilmistir.
Sesin kullamlmaya baglanmasi ile birlikte konusan diinya, gériintiilerin Snemini azaltmais;
hareketin oyunlar1 ve yapisi neredeyse unutulmustur. Sesin kullanim {izerine verilen estetik
savaslar bunlarin yerini almistir. Yagsanan degisimlerin her biri digerini tamamlar
niteliktedir. Icerisinde bulunulan dénemde refah déneminden, ekonomik ¢okiintii ve diinya
capinda yayilan depresyona dogru gidilmektedir. Bu durum sinemada sesin kullanimini
tetiklemistir. Ses, prodiiktorlerin ekonomik ¢6kiintii karsisinda bagvurduklan bir yéntemdir.
Sesteki gelismeler ve ekonomik durum belgeselde keskin degisimleri beraberinde
getirmistir. 1920°de kasif, gazeteci, sanatg1 ve digerlerinin hareketli gériintii ile deneyimleri
genellikle iyimser ve de heyecan yiikli olmustur. Ortaya koyduklar filmler ise nadiren
kavgacidir. Fakat yasanan toplumsal gelismeler dogrultusunda ekonomik ¢okiis gerilimi
yiikseltirken, miicadeleyi de giindeme getirmistir. Ideolojik cekisme biitiin kitle iletisim
araglarini etkisi altina almistir. Belgesel film bu hassas zamanda konusan diinyayr ele
gecirmigken, kagimlmaz sekilde ideolojik miicadeleye dahil olmustur (Barnouw, 1983, 5.80-

81).
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2.2.2.7. 4. Taraf tutan belgeseller

Taraf tutan belgesellerin ortaya ¢iktigi donem genel hatlariyla 1930°lu yillar olarak
gosterilebilir. Tkinci Diinya- Savasi’min baslangict olan 1939’a kadar da bu tiirde
belgeséllerin yapimma devam edilmistir. Savasin baslamasiyla birlikte ise yapilan
belgesellerin yapisinda ve amacinda cesitli degisiklikler gerceklesmistir. Taraf tutan
~ belgesellerin ortaya ¢ikti§1 ddnem, diinyamn bir bilyiik savastan digerine dogru ilerledigi bir
dénemdir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra yapilan baris antlasmalan ile harita {izerinde bir
diizen yaratilabilmis, ancak bu uluslar arasi hayatta gesitli dengesizlikler ve de
istikrarsizliklari engellemeye yetmemistir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra baris 1929-1930
yillarina kadar ancak korunabilmistir. Bundan sonrasi ise olaylar Ikinci Diinya Savasi’nin
cikisim tetikleyecek sekilde gelismistir. Bu olaylar igerisinde &zellikle 6nem tagiyanlar;
Almanya’da yiikselen militarizm ve de saldirgan milliyetgilik, italya’da fasist iktidarin basa
gecmesi ve yayilmaci bir dig politika tayin etmesi, Japonya’nin da Uzakdogu’da yayilmaci
bir politika takip etmesi ve de Pasifik Imparatorlugu’nu kurmay: amag edinmesidir. Ayrica
1929 yilinda bag gdsteren diinya ekonomik buhrani etkilerini tiim diinyada géstefmigtir. Bu
durum da var olan siyasal karmasalan arttirmuistir (Armaoglu, 1989, s.152, 5.229; Sander,
1998, 5.19, 5.24; Ucarol, 1995, 5.607).

1930°1u yillar, genel itibariyle bakildiginda, biyiik ekonomik bunalimla baslamis ve bir
diinya savastyla son bulmustur. Bu dénem ilk énce siddetli yerel ayaklanmalarin, daha sonra
da ulusal birligin yiikseldigi bir dsnem olmustur. Belgesel film, 1930’1u yillarin galkantihi
atmosferinden toplumsal sorunlarin lizerinde durma, bunlan sergileme yoniinde etkilenirken,
savas yaklastikca, politik konularda ikna i¢in sik sik kullanilma yoniinde etkilenmistir. Bu
durum zamanla filmlerin 6nemli bir propaganda araci haline déniistiiriilmesine dogru

ilerlemistir (Jacobs, 1979, 5.72).

Belgeselin sosyal ve politik gdriislerin propagandas: i¢in arag olarak kullanilmasmin en
biiyiik itk 6rmekleri Britanya’da gergeklestirilmistir. Bu tiir igerisinde John Grierson ve onun
onciiliik ettigi Ingiliz Belgesel Okulu’nun ¢aligmalar1 6nem tagimaktadir. Geng filmciler
Grierson’un himayesinde, ¢aliganlanin karsilastiklar1 haksizliklari da ortaya koyan filmler
yapmuslardir. Bu grup tarafindan yapilan filmler dﬁnya capinda ilgi ¢ekmistir (Jacobs, 1979,
s.72).
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Grierson, modern diinyanin hizla gelisen karmasik yapisina insanlarin uyum saglayabilmesi
ve de demokrasinin sorunsuz yiriitiilebilmesi i¢in modern bir egitim yontemi gelistirmek
gerektigini ifade etmektedir. Grierson’un séziinii ettigi modern egitim ydntemi giiniimiizde
propaganda olarak nitelendirilen yontemdir. Propagandayr belgesel ile gerceklestirme
distiincesiyle hareket eden Grierson’a gore, belgesel sinema agiklamlar yapmakla
yetinmeyip, yol gosterici olmalidir. Ara¢ halka ulagsmada bir kiirsii islevindedir. Grierson’un
. belgesel iizerine goriisleri, Brecht’in sanat konusundaki durusunu onlaylar niteliktedir.
“Sanat ger¢ekligi yansitan bir ayna degil, onu sekillendiren bir ¢ekictir” (Acarsoy, 1997,
s.139; Ulutak, 1988, s.47; Rabiger, 1988, 5.19).

Grierson, Balik¢t Tekneleri (Drifters-1929) isimli balik¢ilarin avianmalarini, hayatlarindan
bir kesiti sadelikle anlatan filmiyle biiylik basar1 kazanmasindan sonra, genis halk
kitlelerinin egitilip yonlendirilmesi ig¢in sihemamn en etkili iletisim aract oldugu
konusundaki goriisleri  pekismistir. Grierson, oncelikle propagandact sonra da film
yonetmeni olduklarini yetistirdigi insanlara anlatmaktadir. Gruptaki ydnetmenlerden olan
Harry Watt yaptiklar her calismayla, ¢alisan insana bir bakis vermeye ¢alistiklarini, bunun
da Viktoryen, Edwardyen ya da kapitalist tutumdan uzak oldugunu belirtmektedir
(Barnouw, 1983, 5.85, 5.90).

Ingiliz Belgesel Okulu ile Sovyetler Birligi disinda ilk kez bir sinema grubu olusturulmus ve
de bu grup film ¢alismalan ortaya koymustur. EMB’deki (Imparatorluk Pazarlama Kurulu)
iki yillik bir egitim siireci sonunda hi¢ durmadan film iiretilmistir. EMB sinema b6limii
1933 yilina gelindiginde 30 kisilik bir kadroya ulasmis olup, yaklasitk 200 kadar film
tiretmistir (Adali, 1986, s.64, s.66). Daha sonra okul c¢aligmalarina GPO (Genel Posta
Idaresi) himayesi altinda devam etmistir (Acarsoy, 1997, s.144).

Ingiltere’nin yam sira diinyanin gesitli yerlerinde belgeselin giderek politik igerik almasinin
drmekleri verilmektedir. Almanya’da Leni Riefenstahl’in caligmalarn, iktidarda giiclenen
Nazi yo6netiminin bu gii¢lerini tlim dlnyaya sergileyecek ¢alismalar yapilmasini
desteklemeleriyle ortaya konulmustur. Bu ama¢ dogrultusunda gergeklestirilen
Riefenstahl’in ¢alismalan diinyada biiyiik ses getirmistir. 1933 ve 1934 yillarinda yapilan
Nasyonel Sosyalist Alman Isci Partisi mitinglerini konu alan filmleri, /nancin Zaferi
(Victory of Faith-1933) ve Iradenin Zaferi (Triumph of the Will-1935) Nazi partisince
finanse edilmistir (Barnouw, 1983, 5.101). Riefenstahl, Triumph of the Will de Nazi Partisi
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tiyelerinin konusmalariyla filmin mesajin iletmeyi amaglamis, bunlarin disinda herhangi bir
st ses kullanmamistir. Kamera kalabaligin gérﬁnﬁtﬁéﬁnﬁ etkileyici bir sekilde verirken
hareket halindedir. Ritmik kurgu miizikle uyumlu bir sekilde bu hareketliligin etkisini
arttirmaktadir (Riefenstahl, Triumph of the Will, 1935).

Amerika Birlesik Devletleri, 1930-32 yillarinda ekonomik depresyonun yarattigi kanisikhik
. ortamina, a¢ insanlarin yiiriiytislerine, gruplarin derme ¢atma kuliibelerini parklara, demir
yolu Kkenarlar1 boyunca insa etmelerine sahne olmugstur. Tahliyeler, ipoteklerini
ddeyemediklerinden evlerinden ¢ikarilanlar, grevler, protestolar yaygindir. Bu dénemde
toplumda var olan kétii durum bir kimlik problemi ortaya ¢ikarmistir. Toplum igerisinde
bulundugu durumu temsil edecek herhangi bir kitle iletisim aract bulamamistir. Depresyon
doneminde Hollywood’un kurmaca ﬁl'mleri, Amerikalilara, Asya ve Afrikahlara oldugu
kadar uzak gelmektedir. Bu dénemde toplumda var olan sorunlan ortaya koyan belgesel

filmler sinema kuliipleri tarafindan gerceklestirilmistir (Barnouw, 1983, s.111-112).

Bu kuliiplerden Workers Film and Photo League, 1930 yilinda New York’ta kurulmus ve
hizla yayimustir. iki yil icerisinde yerel Film and Photo Leagues (workers dernegin
isminden ¢ikarilmistir) bilyiik sehirlerde faaliyet géstermeye baslamis ve National Film and
Photo League catis1 altinda gevsek olarak bir araya gelmislerdir. Nykino da (New York
Kino) Film and Photo League’un daha formal bir {irliniidlir. Film and Photo Leagues iiyeleri
toplumun icerisinde bulundugu bu karmasa durumunun belgelenmesi {izerine dikkatlerini

yogunlastirmaktadirlar (Barnouw, 1983, s.112; Jacobs, 1979, s.74).

Ikinci Diinya Savas1 6ncesinde pek ¢ok bélgede i¢ savas ve de catismalar patlak vermistir.
Ispanya’da fasist giiclerle onlara kars1 direnen, loyalist giicler arasindaki ¢atisma iilkeyi ic
savasin belirsizligine stiriiklerken, Uzakdogu’da yayilmaci politika izleyen Japonya komsu
tilkelerle savas halindedir. Bu ¢atismalarn konu alan cesitli belgesel yapimlar hem bu
tlkedeki hem de disaridan gelen belgeselciler tarafindan gerceklestirilmistir. Bu ¢alismalar
da yine taraf tutan belgesel tiiriine giren dmmekler i¢erisinde yer almaktadir (Barnouw, 1983,

s.125, 5.129).

Asya, Avrupa, Amerika ve diger yerlerde belgesel film gelisimi benzer bir ¢izgi takip
etmistir. Bu gelisim sadece taraf tutan filmlerin yiikselisini getirmemistir ayni zamanda

sinema kuliiplerinin gerillac1 gibi baskismni da beraberinde getirmistir. Tipik bir taraf tutan
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film sessiz ¢ekilmekte ve sonradan iist ses anlatici eklenmektedir. Bu neredeyse standart
belgesel formu haline gelmistir. Ust ses formatta bazen anlaticilar da goriinmekteyken,
¢ogunun sadece sesleri duyulmaktadir. Kimisinin konugmasi sakinken ¢ogununki otoriterdir
ve arkada etkileyici bir miizik kullamilmaktadir. Bu 6geler belgeselin Kkliseleri haline

gelmistir (Barnouw, 1983, s.131).

Ekonomik bunalim ve de Ikinci Diinya Savasinin arifesindeki bir diinyanin keskin izlerini
tagtyan taraf tutan belgesellerin, farkli iilkelerde benzer sekilde gerceklesen gelisiminde
dikkat ¢ekici olan bir durum da diinyanin gesitli yerlerinde yasanan savaslarla birlikte
belgeselin igerisindeki propaganda dozunun da gittikge artmasidir. Béylelikle de ortaya daha

farkli amaglara sahip yapimlar ¢tkmustir.

2.2.2.7.5. Savas propagandasi belgeselleri

Ikinci Diinya Savast ile birlikte belgesel filmler, ulusal kaynaklarin seferber edilmesinin bir
pargasi haline gelmistir. Bugle-call olarak isimlendirilen savas propagandas: belgeselleri
Ikinci Diinya Savasi boyunca askeri hareketi biitiinleyen, savasin bir silahi, baskin film tiirti

olarak ortaya ¢ikmaktadir (Jacobs, 1979, s.182; Barnouw, 1983, s.139).

Savasa katilan tilkeler belgesel yapimlardan, savasin gidisat1 tizerine bilgi vermek, kendi
ordularinin basarilarini gostermek, halka moral destq‘k saglamak yoniinde yararlanma yoluna
gitmiglerdir. Alman ordulann 1939 Eylil’iinde Polonya’ya girmisler ve film alaninda da
benzer bir saldin gergeklestirmislerdir. Alman savas filmleri bu alanda parlak bir baslangi¢
yapmuslardir. Bu filmler igin gerekli olan malzemeyi, Alman ordusu igerisindeki harekat:
kaydeden kameramanlar saglamaktadir. Bu filmler hem Alman halkina hem de tiim diinyaya
Alman ordusunun basarilarimi ispatlamak amacindan yola g¢ikmaktadir. Bazen ordunun
gerceklestirdigi saldirilar kameramanlar olmadigi i¢in geciktirilmistir (Barnouw, 1983,

s.139).

Yiiksek lirizm ve de hakaret havasi Nazi savas filmlerinin karakteristik 6zelligidir. Nazi
filmleri ordulann giiciinii devam ettirdigi dénemde basarili olmusg, ancak ¢oziilmelerin
baslamasiyla birlikte, filmlerin siireleri kisalmis ve konular da Hitler’in askeri birlikleri
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ziyareti ve Nazi liderlerinin verdikleri sdylevler ile sinirh kalmistir. (Barnouw, 1983, s.142,

s.143).

Propaganda filmleri Almanya i¢in yeni degildir, ancak Britanya’da bu tiir film émeklerine
savastan Once rastlanilmamaktadir. Savas ile birlikte, savasan giigleri desteklemek iizere
Britanya’da da bu tiir filmler yapilmaya baslanmistir. GPO film birimi Crown film birimine
_ doniismiistlir. Burasinin gérevi Almanlarin ortaya koydugu filmlere benzer ancak tarzlar

daha farkli olan savas filmleri yapmaktir (Jacobs, 1979, s.182; Barnouw, 1983, s.144).

Grierson yillart Britanya’yr belgesel alaninda bir savasa hazirlamistir. Grierson’un
yetistirdigi gengler, yaptiklan filmler ile deneyimler kazanmislar ve de savas zamanimnda
savasin gereksindigi tiirden filmler ortaya koyma konusunda heveslidirler. Bu durumda son
derece degerli katkilar Cavalcanti, Watt, Rotha, Jennings gibi isimlerce saglanmistir

(Barnouw, 1983, s.144).

Savasan iilkelerden biri olan Sovyetler Birligi’nde, kurmaca filmlerin dnde gelen
yonetmenleri belgesel calismalar ortaya koymuslardir. Alexander Dovzhenko, Sergei
Yutkevitch ve Yuli Raizman bu yonetmenlerdendir. Savasta Moskova, Stalingrad ve
Leningrad sehirlerinin saldinlar karsisindaki kahramanca direniglerini canli bir sekilde
belgeleyen filmler diinyada yaygin bir sekilde var olan anti Sovyet duruslarin sessizlige
biirlinmesine neden olmustur. Sovyet savasina hayranlik genis bir sekilde ses getirirken,
Sovyetlerin ortaya koydugu savasa iliskin belgesel filmler Pearl Harbor’dan sonra Amerikan
hiiklimeti i¢in savag filmleri konusunda biiyiik bir kaynak haline gelmistir (Barnouw, 1983,

5.152, 5.155).

Amerika Birlesik Devletleri Japonya’nin Pearl Harbor’a saldirisma kadar izolasyonist
tutumunu siirdiirmiistiir. Bu durum da Amerikan filmlerinde etkisini géstermis ve fasizmin
tehlikelerinin vurgulanmasina iliskin filmlerin yapimi son derece sinirli olmustur. 1940°larla
birlikte savas diinyada daha yaygin bir hal almis, dolayisiyla da Amerika’ya da giderek
yaklagmistir. Boylelikle denizin 6tesinde siiren savasin nasil bir sey oldugunu Amerikahilara
gostermek icin filmler yapilmaya baslanmistir. Bu filmlerle savasin korkung gercegi, daha
once ele alinmamus olan 6liim ve yitkimin gergegi ile birlikte rapor edilmistir (Jacobs, 1979,

5.183).
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olarak degil, aym1 zamanda misyonerler gibi belgesele hizmet etmislerdir. Kontrolleri altina
aldiklar, Kore, Mangurya, Filipinler, Endonezya, Hindi¢ini, Malezya, Burma gibi bolgelere
film ekipmani getirmigler ve teknik bilgi saglamiglardir. Béylelikle de ortaklasa yapimlarla

fetih isinin tamamlanmasini saglamayr amag¢lamislardir (Barnouw, 1983, 5.166).

Savasla birlikte belgesel film yapiminda bir artis yasanmasmn yani sira arag yeni bir
 saygimmlhik da kazanmistir. Hiikiimet acentalari, ilgili servisler, egitimciler, gazeteciler ve
diger iletisim alaniyla ilgilenen cevreler, bu dénem boyunca aracin nasil daha etkili
kullanilabilecegi konusunda siirekli bir arayis icerisinde olmuslardir. Savas film yapanlara
saldirgan bir amag¢ saglanustir. Savasin sona ermesi ve askeri film programlarimin son
bulmasiyla birlikte, belgeselciler amaglarim tekrar gozden gegirmek durumunda
kalmiglardir. Ortaya konan c¢aligmalar yeni diisiinceler dogrultusunda sekillendirilerek halka

ulastirlmaya baglanmistir (Jacobs, 1979, 5.186).

2.2.2.7. 6. Savas suclari iizerine belgeseller

Savagin sona ermesiyle birlikte dikkatler savas déneminde islenmis olan suglara yonelmistir.
Cesitli iilkelerde savas suclarini ele alan belgesel calismalar ortaya konulmustur. Bu
belgesellerde toplama kamplarmin zalimlikleri sergilenmistir. Yonetmenler ¢alismalarimda
kendi ¢ekimlerinin yani sira Nazilerden kalan ¢esitli ¢ekimler ve fotograflar kullanmislardir.
Savas suglan iizerine yapilan belgesellerden bazilarn mahkemelerde Naziler aleyhine delil
olarak da kullamilmustir. Ayrica savag sonrasinda, savag suglarina kars1 acilan davalart konu

alan belgesel filmler de yapilmistir (Barnouw, 1983, 5.172, 5.175).

Bu tiir icerisinde ¢esitli derleme filmler de yer almaktadir. Arsiv ¢ekimlerinin kullanildig1 bu
filmlerde savastan sonra 6nemli gorevlere gelmis bazi isimlerin Nazi kariyerlerine iligkin
detayl1 bilgiler verilmistir. Dogu Almanya’da Andrew ve Annelie Thordike’n yaptiklarn

filmler bunlara 6rnek olarak gésterilebilir (Barnouw, 1983, 5.176).

Savas sonrasi ¢esitli iilkelerde yapilan biitiin belgeseller savagin yarattifi yikim karsisinda
duyulan dehsetten ortaya ¢ikmislardir. Bunlarn igerisinde §zellikle bir tanesi digerlerine
gdre daha ¢ok begeni toplamistir. Bu da Alain Resneis’in ¢alismasi Gece ve Sis 'tir (Night

and Fog-1955). Bu film de savas suglarina yonelik bir arastirmadir, fakat yonteminde bir
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farklilik vardir (Barnouw, 1983, 5.180). Resnais, filminde toplama kampinin savastan 6nceki
ve de sonraki hallerini géstermektedir. Savastan sonra kamp sessizlik igerisinde yikik, dokiik
bir harabedir. Bu gériintiiler renkli olarak gésterilirken, argivden siyah beyaz toplama kamp1
gortintiilerinin kullanimi ile bir zithk olusturulmustur. Kampta 6ldiiriilen onlarca insanin
hiiziinlii hikayesi bu sekilde daha agik bir sekilde ortaya konulmaktadir. Ayrica gegmisin
siyah beyaz goriintiilerl ve kampin savas sonrasindaki halinin renkli gériiniitlerinin arka
arkaya tekrar tekrar kullanimi gegmisin unutulmuslugunu engelleme, o dénemelerde neler
yasandigmi hatirlatma yoéniinde bir ¢aba olarak_ da degerlendirilebilir. Kurbanlarin
iskeletleri, ¢iplak cesetlerin olusturdugu siralar ve firinlarin gériintiileri filme biiyiik bir etki
vermektedir. Filmin Jean Cayrol tarafindan yazilan giiclii yorumunun da bu etkiyi
yaratmaktaki rolti biiyliktiir. Filmin sonunda kamera, renkli sekansta, krematoryum
harabelerini, kivrilmig dikenli telleri, yikik dokiik gozetleme kulelerini ve ¢atlamis beton
bloklarini géstermektedir (Resnais, Night and Fog, 1955).

Savag suglan iizerine yapilmis olan belgesel filmler ¢ok fazla sayida degildir. Ancak bu
tirde film yapimi belli bir dénem sonunda noktalanmamustir. Ciinkii Ikinci Diinya
Savagi’nin hayaletlerinden kurtulmak kolay olmamistir. Belgeselciler savasi, tarih¢i ya da

agite1 ruhuyla tekrar tekrar ele almislardir (Barnouw, 1983, 5.180).

2.2.2.7.7.Siir gelenegindeki belgeseller

Savasin sona ermesiyle birka¢ akim ortaya ¢ikmustir. Bunlardan biri kurmacaya benzeyen
belgesellerdir. Savagtan 6tiirii yikilmig harap olmus yerlesim yerlerinin yaygin olarak var
olmasi, bu akimin yerlesmesine yardimci olmustur. Bu hareket igerisindeki yapimlar,
savasin deneyimini yeniden inga etmenin yant sira bunu mitlestirmeye de hizmet

etmektedirler.

Boylelikle harap bir ¢evre, Roberto Rossellini’nin Roma, Agik Sehir (Roma citta
aperta-1945) ve Cesare Zavattini’nin yazdi§1 senaryo tizerine temellenen Vittorio de
Sica’min Ayakkabt Boyacist (Shoeshine-1946) isimli filmleri i¢in uygun mekan
saplarken, bu filmlerle birlikte de yeni gergekei hareket de baslanustir. Akim diger
iilkelerde de gesitli drmekler verilerek yaygin olarak takip edilmistir. Fransa’da René
Clément’in Demiryolu Savasi (Railway Batile-1945), Almanya’da iglerinde
Wolfgang Staudte’in Katiller Aramizda (The Murderers Are Among Us-1946)
caligmasmin da yer aldig1, rubble filmler, Isvicre’de Fred Zinnemann’min yonettigi
film Arayis (The Search-1948) bu akim igerisinde yapilan ¢aligmalara 6rmek olarak
gosterilebilir. Bu filmlerde savag belgesellerinin etkisi agik olarak goriiliirken,
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kurmacamn hosgériisiine dogru bir geri adim da sdz konusudur (Barnouw, 1983,
s.185).

Diger bir akim da siirsel anlatima sahip belgesel filmleri icine alandir. Bazi belgeselciler,
savag yillarimin katliamina yonelik bir tepki vermek yerine, ¢evrelerindeki diinyanin
mucizelerini ele alan kisa filmler yapmaya basléf;llslardlr. Akimin ortaya cikisi savas devam
ederken olmustur. Tarafsiz ya da isgal altindaki {ilkelerde ortaya ¢ikan bu akim tetikleyen
. baz1 faktorler bulunmaktadir. Savag zamaninda tarafsiz kalan tilkeler bu tarafsizliklarini
koruyabilmek i¢in yapilan filmler konusunda son derece titiz davranmaktadir. Savas
yanlilarinca filmlere herhangi bir provakatif unsurun karsitinlip  kanistinilmadigina
bakilmaktadir. Boyle bir ortamda korunmaya calisilan tarafsizlik ortamu igin doga, vahsi
yasam ve bunlarla insan iliskilerini ele alan filmler son derece uygun goriilmektedir

(Barnouw, 1983, 5.186).

Nazi isgali altindaki bolgelerdeki yonetmenler de akinmu takip etmekte c¢esitli nedenlere
sahiptir. Isgal altindaki yerlerde filmciler ham filmi ancak tahsisat gorevlilerini memnun
eden projeler Onerdiklerinde elde edebilmektedirler. Bu durumda da kirsal yasamin
giizellikleri ve ozellikle ciftlik yasami favori konu'lar icerisinde yer almustir. Bu filmler
dikkatleri savasin kotiiliiklerinden baska yone cekerken, bununla ek bir degere sahip

olmuslardir (Barnouw, 1983, 5.190).

Bu tiirde film yapmanin cazip yonlerini, ekonomik olmasi ve kisisel kontroliin kolay olmasi
olustururken, yogun gozlem ve de agiklamalardan kagmmak da tiiriin
karakteristiklerindendir. Filmi yapan genellikle anlatimdan kaginir ve soru sormak ve de

sonuglar ¢ikarmak konusunda tesvik edici olmay tercih eder (Barnouw, 1983, 5.194).

Sair belgeselcilerin galismalarinin devamlilig: savas sonrast dénem igin ince ama siirekli bir
cizgive benzetilebilir. Diger belgeselciler merkeze yakin olmaya ¢abalarken, sair
belgeselciler siir gelenegi icerisinde c¢alismalarini ortaya koyarak, marjinal bir sekilde
varhiklarimi siirdiirmiislerdir. Ancak bireysel algi ve yenilik¢i ruhun ortaya koydugu bir
yapim, film pazarinda 6nemli olarak algilanmamistir. Filmlerin gosterildigi pek ¢ok sinema
savas zamaninda kapanmis, bundan da en ¢ok kisa filmler ve de ozellikle deneysel
calismalar etkilenmistir. Televizyonun savag sonrasinda hizla gelismesi sinemalarin

azalmasindaki nedenlerden biridir. Bununla birlikte televizyon pek ¢ok iilkeye ve izleyiciye
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ulasmastyla deneysel galismalar igin yeni bir gosterim olanag ortaya ¢ikarmistir (Barnouw,

1983, 5.197-198).

2.2.2.7. 8. Tarihi derleme belgeseller

. Savag sonrasinda ortaya ¢ikan belgesel tiirlerinden biri de tarihi kayit tutmadir (historic
chronicle). Belgeselciler bu tiirle tarih¢i roliinii tstlenmislerdir. Tarih¢ilik gibi bir rol
lstlenmek i¢in belgeselciler, yarim yiizyilin haber filmi ¢ekimleri gibi paha bigilmez bir
kaynaga sahiptir. Bu tiir ¢ekimlerin 6nemi Lumiére déneminde 6nceden haber verilmis,
1920’lerde Esfir Shub ve digerlerinin yaptiklari derleme filmler ile bu énem kamtlanmus,
1930’Jara gelindiginde ise bu g¢ekimler yaygmn olarak unutulmustur. Bu doénemde
belgeselcilerin cogu giincel krizlere odaklanm1$t1r. Ayrica baslica ¢ekim arsivlerini kontrol
eden, biiyiik haber filmi sirketleri de bunlara yeterince deger vermemektedir. Diger yandan
teknik bir faktér de bu durumu desteklemektedir. Sessiz dénemde ¢ogu film saniyede 16
kare olarak ¢ekilmektedir. Bu kabul edilebilir sés kalitesi agisindan ¢ok yavas oldugundan,
sesli doénemde hiz saniyede 24 kareye ¢ikarilmistir. Eski c¢ekimler bu hizda giiliing
goriinmektedirler. Bu ¢ekimlerin sarsintilt gériintiisiine alayci bir anlatim ve de miizik de

ekelenince ortaya giiliing bir yapim ¢ikarilabilmektedir (Barnouw, 1983, s.198).

Savas zamaninda tarihi ¢ekimlerin kullamimi ve bunlarin 24 kareye ¢ikarilma deneyimi,
arsiv materyallerine ilgiyi, bir silah ya da komedi unsuru olarak degil de tarihin islenmeden
kalmis bir 68esi olarak alevlendirmistir. Béylelikle tarihi “derleme filmler” yeni bir statii

kazanmistir (Barnouw, 1983, s.189).

Savas, geriye 6zellikle bilinmeyen cekimlerin giin 1s181na ¢ikarilmasiyla birlikte biiyiik ilgi
ceken bir alan birakmigtir. Pek ¢ok iilkeden film yapanlar bu alanda umulmadik zenginlikler
bulmuslardir. Film arsivlerinde yapilan yogun ¢alismalar film kronik¢lerin yirminci ytizyil
lizerine yogunlagmalari ihtiyacini da beraberinde getirmistir. Ancak daha sonra bu yogun
ilgi film arsivleriyle simrli kalmamustir. Fotograflar, oymalar, graviirler, gegitli sanat
calismalan kullanarak belgeselciler ¢alismalarini ortaya koyr_n_us]ardlr (Barmmouw, 1983,

s.199, 5.200, 5.202).
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Savastan sonraki yirmi yillik dénemde, film kronikgiler, herhangi bir tarihi kalint1 ya da
yap1yl, gecmisten o giine ulasmis ¢esitli nesneleri potansiyel bir anlatim 6gesi olarak hesaba
katmayr o6grenmislerdir. Belgeselin bu tiirii de diinyaya yayilmis ve farklh iilkelerden
yonetmenler tiir igerisinde ¢esitli émekler ortaya koymuslardir. Film tarih alamida ortaya
konan o6meklerin artisiyla birlikte, daha 6zel formdaki ¢alismalar da ortaya konmustur.
Bunlarn icerisinde 6zellikle de antropologlarlh calismalar dikkat ¢ekicidir (Barmouw, 1983,

' 5.205, 5.207).

Bu ¢alismalar diinyanin iicra koselerindeki toplumlarin yasamlarinin gesitli yonlerini ortaya |
koymustur. Bunlara paralel olarak, her tiirlii vahsi hayvanin yasamin gesitli y6nleriyle ele
alan filmler de yapilmistir. Bunlardan bir kismi sinema perdelerine ve televizyon ekranina

Walt Disney’in yapimlariyla gelmistir (Barnouw, 1983, s.210-211).

Ayrica bu dénemde heniiz tehlikelerinin farkina varilmamis ve de faydalarindan 6tiirii hos
kargilanmakta olan bir unsur da séz konusudur. Bu da sirketlerin sponsorlugudur. Bu bir

zaman i¢in belgesel tarihinin bir parcasi haline gelmistir. Bu sponsorlar, bazen diger |
zamanlarin, sanatgilarin islerini kolaylastirmalariyla ve de yaptiklar ¢alismalart karismadan
izlemeleriyle itibar kazanmis olan patronlarinin reankarnasyonu gibi goriilmektedirler.
Ancak modern endiistride sponsor, genellikle bdyle bir fenomen degildir. Genellikle
satiglarin promosyonlari, politikalari, tesisler ve de goriiniisle ilgilenir. Bu sadece kendi
etkisiyle mediumu doyuran ve diger kuvvetleri hice sayan tehlikeli bir gii¢ haline gelmistir.
Bu durum da belgeselin ylizlesmeye basladigi bir sorun haline gelmistir (Barnouw, 1983,

5.212).

2.2.2.7.9. Sponsor destegiyle gerceklestirilen belgeseller

Bu tiire giren belgesel filmler, sponsor destegiyle gerceklestirilmis olanlardir. Belgeselin
yikseligine, sponsor destegi aralikh olarak ancak artan oranda yardimci olmustur. Kiirk
tiiccar1 Revillon Fréres ilk ustalikla yapilms belgesel film olan, Flaherty’nin yonettigi

Nanook of the North un yapilmasina imkan tammmistir (Barnouw, 1983, 5.213).

Sponsor firmalar igerisinde dikkat ¢ekenlerden ‘biri Shell’dir. Grierson tarafindan 1933’te

yapilan bir memorandum, takip eden yilda Shell’in bir film birimi olusturmasina &nciiliik
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etmistir. Ilk 6nce Edgar Anstey daha sonra da Anhﬁr Elton’un basina gectigi film birimi,
Elton ile birlikte, sirketin tiim diinyadaki subeleri sayesinde kiiresel ¢apta bir yayilim
gerceklestirmistir. 1930’larin sonuna gelindiginde, film iiniteleri aktivitelerini subelerinde
devam ettirirken, sirket her kitada film kiitliphaneleri kurmugtur. Shell filmleri, Datca,
Fransizca, Almanca, Italyanca, Portekizce ve de Ispanyolca’ya gevrilmeye baslanmustir.
Ikinci Diinya Savast ile kesintiye ugrayan film aktiviteleri, savastan sonra Avusturalya,
Misir, Hong Kong, Hindistan, Giiney Afrika, Birlesik Devletler ve Veneziiella’daki
yapimlar ile ¢ogalmistir (Barnouw, 1983, s.213).

Sponsor destegiyle gerceklestirilen en iinlit film, Flahery’nin ¢alismasi olan
Louisiana Hikayesi’dir (Louisiana Story-1948). Standart Oil of New Jersey
tarafindan finanse edilen film, Flaherty’nin son filmidir. 1946 Ocagi’nda Flaherty,
Standart Oil’den petrol aragtirmalarina iliskin bir film yapmas: igin $175,000’1ik bir
¢ek alir. Yonemenin sirketle yaptigi anlagma pek ¢ok kisiyi sasirtmustir. Flaherty
filmini yaparken tam bir serbestlik icerisinde olacak ve de dagitim haklari dahil
filmin sahibi olacaktir. Standart Oil sponsor olarak belirtilmeyi bile talep etmemistir
Ancak filmin degeri Standart Oil igin bazilarimn diigiindiigii gibi anlagilmaz degildir.
Sirketin imaj1 problem degildir; anonim sponsorlugun bunu etkilemesi giictiir. Sirket
i¢in biiyitk 6nem kazanmus olan problem; petrol arastirmalarina, el degmemis toprak
ve de denizlerin zarar gérmesine karst olan direnistir. Standart Oil’in, Flaherty’nin
yapacagl ¢alismanin, her zaman yaptiklarma benzer bir ¢alisma olacagina yonelik
bir beklentisi vardir. Sonug olarak Louisiana Story de boyle bir ¢alisma olmustur.

* Flaherty’nin el degmemis yerler ve buradaki yasama olan hayranligim ifade eden bir
calisma. Buna odaklanan ve de petrol arastirmalarina vurgu yapan filmin mesaji da
agiktir. Endiseye gerek yok, dogal yasam gilivende. Louisiana Story’de filmin mesaji
Flaherty’nin ismi ile giiglenmigtir. Sirketin isminin geg¢mesi ise ters bir etki
yaratabilecektir. Bu nedenle anonim sponsorluk tamamen cémertlik sonucunda
gergeklesmis bir durum degildir (Barnouw, 1983, 5.216, 5.218-219).

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki dénemde endiistrinin sponsor oldugu filmlerin sayilar
hizla artmustir. Bu filmlerden bazilar, arastirma sonuglarinin kaydi olan sirketler i¢in egitim
filmleridir. Diger pek gogu dav“okullarda, kuliiplerde, kiliselerde, sinemalarda gésterilmistir

(Barnouw, 1983, 5.219).

1950’lerin sonuna gelindiginde belgesel tarihi birkag tirlin bir birinden ayrilmasim

icermektedir. Tekr;olojik gelismelerle birlikte yeni tiirden galismalar ortaya konulmustur. -
2.2.2.7.10. Gozlemci belgeseller

Gozlemci belgesel tiiriine, Ingiltere’de ortaya ¢ikan 6zgiir sinema (free cinema) ve Birlesik

Devletler’de ilk 6rnekleri verilen dogrudan sinema (direct cinema) filmleri girmektedir.



82

Gozlemci belgesel tiiriiniin ortaya ¢ikisi, ¢ekim ekipmaninin teknik gelismeler sonucunda

daha hafif olmasi ve de ses ile goriintiiniin senkronize kaydiyla gerceklesmistir.

Ingiltere’de Ikinci Diinya Savasi’min sonrasinda yasanan sikintilar seyircilerin 1950’lerin
sonlarina dogru, perdede olduk¢a farkli bir gerceklikle yiiz yiize gelmelerine neden
olmustur. O zamana kadar gozardi edilen is¢i sinifi, bireysel ve toplumsal boyutlariyla
sinemadaki yerini almaya baslamistir. Once 6zgiir sinemacilarin kisa metrajli belgesel
filmleri, ardindan bu grubun dagilmastyla 1960’larin basinda dogan Ingiliz Yeni Dalgasinin
konulu filmleri izleyiciyi toplumsal sorunlarla oldugu kadar yeni bir sinema anlayisiyla da

kars1 karsiya getirmistir (Gilirata, 1997, s. 177).

Sequence dergisi ¢evresinde toplanan sinemacilar, 1956’da bir manifesto ile yaptiklari
belgeselleri, Lindsay Anderson’un dergideki bir yazisina atfen &6zglir sinema olarak
adlandirmislardir.  Anderson’a gore amaglann ortak &zellikleri  vurgulayip, ilkeler
belirlemekten ¢ok, izleyiciye ulasabilmektir. Yeni Sol hareketin ruhunu tasiyan bu
sinemacilar, yeni bir belgesel akimini baglatirken, sisteme bagimli duruma gelmis eski
belgeselcilerin aksine, olaylara elestirel bir gézle bakarak, “giindelik yasamin siirselligini”
yaklamaya calismislardir. Onlara goére gergekeilik yalnizca diinyaya tutulan bir ayna
degildir. Gergekligin ardindaki olgu ve iligkilerin de beyazperdedeki yerini almasidir.
Akmmin 6nciisit Anderson’a gére bu dogalcilik ya da toplumsal gercekeilik degil, sosyoloji

yapmaktir (Giirata, 1997, s. 179-180).

Anderson’un 1953’te gektigi isitme engelliler okulundaki ¢ocuklarin okuma ve konugmay1
6grenmelerindeki zorlu siireci anlatan filmi Isitme Engelliler Okulu (Thursday’s Children)
ile yine aym yil gergeklestirdigi bir lunaparktaki yasantiy1 ele aldif Lunapark (O
Dreamland) ozgiir sinema akimi dogrultusunda gerceklestirilen filmlere 6rnek olarak

verilebilir (Anderson, 1953, Thursday’s Children; Anderson, 1953, O Dreamland).

| Baslangigta ilk parasal desteklerini Ford Motor Sirketi’nden alan 6zglir sinemacilar siirekli
kaynak bulamayinca belgesel yapimlan siirdiiremez duruma gelmiglerdir. 1959 yilinda
dzglir sinema hareketi resmen olmasa bile fiilen dagilmistir. Belgesel tiirlinde galigmalar
yapan yonetmenler kurmaca tiiriinde ¢aligmalara ySnelmislerdir (Giirata, 1997, s.183). Bu
filmlere Anderson’un Sporcunun Hayati (This Sporting Life-1963) isimli ¢aligmasi 6rnek

olarak verilebilir. Yapilan kurmaca filmlerde de yine 6zgiir sinema diigiincelerinin etkisi
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devam etmistir. This Sporting Life’da filmin gectigi mekanlardan, oyuncularin kiyafet ve de
makyajlarina kadar gergekgilik hakimdir. Yonetmenin konusuna yaklasimi, gosteristen
uzaktir. Film, konusunu ele alis1 agisindan belgesel bir yapimi andirmaktadir (Anderson,

1963, This Sporting Life).

Ingiltere’de 6zgiir sinemanin kurmacaya gegen &nciilerinin yani sira baska yerlerde cekim
ekipmaninda yasanan teknik gelismeleri belgesel filmlerinde kullananlar calismalarma

devam etmektedir.

Amerikali belgeselciler igerisinde kolay kullanim imkan: sunan, 16 mm ekipman, hizla 35
mm’nin yerini almistir. Bir zamanlarin temel araci olan tripod kullaniminda azalma séz
konusudur. Ancak hareketlilik konusunda var olan bir iki problem hala engel
olusturmaktadir. Belgeselciler yiiksek kalite ve de kurguda esneklik i¢in goriintii ve sesi ayrn
ayn1 kaydetmektedirler. Ikisinin ayni anda kaydinda ise kamera ve de ses kayit cihazinin
arasindaki kablo, hantallifa neden olmaktadir. Rahat hareket edebilmek igin bu aradaki
kablonun ortadan kaldirilmasi gerekmektedir. Bunun i¢in de bazi alternatif senkronizasyon

metotlarinin gelistirilmesine ihtiya¢ duyulmaktadir (Barnouw, 1983, 5.235).

1950’lerin sonlarinda gesitli yerlerdeki gruplar bu hedeflere ulagmak i¢in ¢abalamaktadir.
Boyle gruplardan biri 1958 New York Time, | Inc’te  Robert Drew tarafindan
sekillendirilmistir. Onun bu konudaki istegi, ¢calismalarina hayran oldugu ve bu alandaki
denemelerde onciiliik etmis olan kameraman Richard Leacock tarafindan harekete
gecirilmistir. Yaﬁllan bir ¢ok denemeden sonra 1960’a gelindiginde tatmin edici sonuglar

elde edilmistir (Barmouw, 1983, 5.235-236).

Elde edilen gelismeleri kullanarak yapilan belgesel filmler, kendisi de tiir icerisinde ¢esitli
omekler veren Albert Meiysles tarafindan doZrudan sinema (direct cinema) olarak
isimlendirilmistir. Belgeselciler ekipmanlarinin hantalliginin ortadan kalkmasiyla hayatin
akisina rahatlikhikla kanigabilmiglerdir. Ortaya koyduklar belgesellerde; bazen Donn A.
Pennebaker’in Bob Dylan iizerine olan, Don’t Look Back'te ( 1967) oldugu gibi, {inlii bir
kisinin hayatindan bir kesit ele alimirken, bazen de Frederick Wiseman’nin suglu akil
hastalarina hizmet veren bir kurumda ¢ektigi Titicut Follies’de (1967) oldugu gibi toplumsal
yasamda dibe vurmus insanlarin gergekligi tiim ¢iplakhigiyla ortaya konulmugtur

(Pennebaker, 1967, Don’t Look Back; Wiseman, 1967, Titicut Follies).
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Gelismis ekipmanin diinya iizerinde yéyg1n1a$ma51 ile birlikte aynm: belgesel akimi ¢esitli
.yerlerde de ortaya ¢ikmistir. Bunun ren erken baslangici da Kanada’da gergeklesmistir.
Burada gozlemci belgesel tiiriinde yapilan belgeseller candid eye baghifi altinda yer
almaktadir (Barnouw, s.1983, 5.248; Oz, 2002, s.5).

Konusmaya odaklanmanin yeniligi -konusan iﬁ;;nlar- belgeselcileri uzun zamandir ihmal
edilen bir alana sokmustur. 1930’lar ve 1940’larin ses avantaji sunmasindan beri
belgeselciler nadiren konusan insanlar kullanmaktadirlar. Ancak bunlar da hareket halinde
degil de duragan goriintiilerdir. Senkronize ses, spontane kullanimi saglamak icin ¢ok hantal
bir ekipmana gereksinim duymaktadir. Bu nedenle kamera insanlari konusturmak yerine bir
seyler yaparken ¢ekmektedir. Bu konusmayan insanlar da, kurgu masasinda kolaylikla
maniple edilebilecek kuklalari andirmaktadir. Sessizlikleri kullanilan ses ya da igerikle
modiile edilebilecek gesitli anlamlar barindirmaktadir. Ancak kendi sesleriyle konusmaya
baslayan insanlar, spontane konugmalarla kukla olmadiklarini géstermislerdir (Barnouw,

1983, 5.234-235).

Senkronize ses kullanimi kurgu sitilini de etkilemistir. Sessiz film kurgusunda yapilan
¢ekimlerin par¢alanmasi, sonra bir araya getirilerek “film zamani”nin olusturulmas: giderek
deger kaybetmeye baslamistir. Konugma ile birlikte “gercek zaman” bunun yerini almaya
baslamistir. Gozlemci belgeselcilerin teknik gelismeler ile 6nlerinde yeni bir diinya agilmis
olmasinin yani sira, ¢esitli problemlerle de ugrastiklarn bir diger gergektir. Kameranin
varliginin 6niindeki olaylan etkilemesi bunlardan biridir. Gézlemci belgeselciler igerisinde
bazilari bu konuda endise duymaktayken, kimisi de bu konu tizerinde fazla durmamustir. Bir
bagka grup belgeselci de, Jean Rouch gibi, bu konu iizerinde daha farkli bir durus
gelistirmistir. Rouch kameranin varliginin insanlari dogalarina uygun sekilde davranmaya
yoneltebilecegini diisinmektedir. Kameranin etkisini bilmekte, fakat bunu bir engel gibi
diistinmek yerine degerli bir katalitik 6ge olarak gérmektedir. Bu diisiince de belgeselcileri

bir baska tiire dogru yoneltmistir (Barnouw, 1983, s.251-253).

2.2.2.7.11. Katalizor belgeseller

Vertov’a saygi olarak, film yapimcilari tekniklerini sinema gergek (cinéma vérité —kino

pravdadan yapilan ceviri sonucunda-) olarak adlandirmaktadirlar. Ozellikle de Vertov’un
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calismasi The Man With the Movie Camera, gergegin kovalanmasinda yaptiklan
denemelerin bir ozeti gibidir. Bazilan sinema gergek terimini, gdzlemci belgeselcilerin
yaptiklar1 galigmalar i¢in de kullanmstir. 1ki yaklagim da daha hafif gekim ekipmani ve
senkronize ses geligmelerinden yola ¢ikmis olsa da yeni yaklasim gercekte dogrudan
sinemadan daha farklidir. Dogrudan sinema belgeselcileri, kameralarini bir gerilim
durumuna gotiirtir ve umutla bir krizin ortaya ¢ikmasini bekler. Rouch’un versiyonu sinema
gergek ise bdyle bir tanesini baglatmaya ¢aligir. Dogrudan sinemada filmi yapan sanatgilar
filmlerinde gériinmemeyi tercih ederken, sinema gercekte sanatcilar sik sik filmin bir
istirakgisidirler. Dogrudan sinema sanatgilarinin filmlerinde seyirci olarak karismayan bir
rolleri varken, sinema gergek sanatgilar: kigkirticidirlar. Dogrudan sinema ger¢egini kamera
tarafindan kaydedilebilen olaylafda bulurken, sinema gercek bir paradoksa baglanmustir:
Yapay durumlar gizli gergegin su yiiziine ¢gikarilmasim saglayabilir (Barnouw, 1983, s.254-

255).

Bu tiirde yapilmis ve etkileri diger ¢alismalarda da goriilen bir 6rnek olarak Jean Roche’un
Edgar Morin ile birlikte gerceklestirdikleri Bir Yazin Kronigi (Chronicle of a Summer-1961)
isimli calisma verilebilir. Filmde, Paris bulvarinda insanlara mikrofon uzatilarak, “Mutlu
musunuz?” sorusu yoneltilmektedir. Bu 1960’11 yillarin Fransa’s: i¢in son derece anlamli
olan bir sorudur. Cezayir savasi, ulusta bikkinhk yaratmis ve de ¢esitli béliinmelerin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Yasanan ekonomik krizler nedeniyle, herkesin sabn tiikkenmistir.
Irklar arasi iligkiler konusundaki durum, ve egitim sisteminden duyulan hognutsuzluk da tiim
bunlara eklenmistir. Sorunun yoneltildigi kimi Parisliler soruyu yanitlamadan gegip
gitmigler, kimisi de yamt i¢in durup diisiinmiistiir. Filmde gézlemci belgeselcilerden farkl:
olarak Rouch ve Morin, kamera oniinde filme katilmakta, psikoanalitik uyariciya benzer bir
sekilde hizmet eden bir yontem gelistirmektedirler. Katilimcilar filmin g¢ekilen pargalarini
bir odada hep birlikte izlerler ve yaptiklart degerlendirmeler de filmin bir pargasi olur.
Filmin sonunda da Rouch ve de Morin yaptiklari bu ¢alismadan g¢ikarttiklari sonucu Musee
de ’Homme miizesinin koridorlarinda yiirityerek tartisirlar (Barnouw, 1983, s.254; Roche,

Morin, 1961, Chronicle of a Summer).

Filmin yankilan Chris Marker tarafindan yapilan Giizel Mayis’'da (The Lovely May-1963)
goriilebilir. Filmin yapildig1 zaman Fransa i¢in bir ge¢is donemidir. 1939°dan beri barisin i1k
defa saglanabildigi, gelecege iliskin huzur ve de gelisme hayallerinin kuruldugu bir dénem

yasanmaktadir. Cezayir savasinin son bulmasindan sonra yapilan filmde iyimser bir hava
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vardir. Marker filmde, Rouch’un yaptig: gibi simirli bir grup iizerinde odaklanmak yerine
genis bir sosyal ve de politik spektrumda ¢alismay: se¢mistir. Filmde yer alanlar, giysi satan
bir kisi, tezgahtar, boyaci, siyah bir 6grénci, evlenmek isteyen bir ¢ift, Cezayirli Bir 1s¢i,
hayatlarinin gesitli yonlerini, kiigiik tutkularini, politik karasizhklarini, kisiliklerinin gesitli
yonlerini kamera karsisinda ortaya koymaktadirlar. Film iist ses tekniginde yapilmis olup,
yapilan yorumlar ironik, lirik, niikteli ve istatistikidir. Filmde canli, arastirici, katalizor film
yontemiyle yapilmis olan goriismeler yer almaktadir. Mayis ay1 sizin i¢in 6nemli mi?, Mayis
ayinda size herhangi bir sey oldu mu?, Para sizin i¢in ne ifade ediyor?, Sizce demokrasi
i¢inde mi yastyoruz? bu gériismelerde sorulan sorulardandir (Jacobs, 1979, s.380'; Barnouw,

1983, 5.255; Marker, The Lovely May, 1963).

Katalizor filmler farkli uygulamalarla ortaya konulmustur. Bunlar icerisinde antropologlarin
yaptiklar1 alan ¢alismalarina konu olan insanlara film yaptirmaya dayanan galismalar da
bulunmaktadir. Bu insanlara kamera ve kurgu ekipmanini kullanmalari 6gretilmis, kendileri
hakkinda film yapmak konusunda yénlendirilmiglerdir. Bu tarz etkinliklerden biri de Kanada
National Film Board’u tarafindan baslatilan Challenge for Change’in énemli bir unsurudur.
1967 yilinda baslatilan Challenge for Change’in amaci, “sosyal sorunlarn ¢6ziimiinde
vatandaslarin katithmini tesvik etmek”tir. Bu ¢ergevede ¢esitli gruplar sorunlarini daha genis
kitlelere duyurmalarn agisindan, film yapmalari konusunda desteklenmektedir (Bamouw,

1983, 5.258).

Katalizér filmler icerisinde sosyal meselelere yonelik, giincel sorunlar, iskan, issizlik,
gecekondu mabhalleleri, yankesicilik gibi konulari ele alan filmlerin yani swra gesitli
eglenceli, sadist projeler de gergeklestirilmistir (Barnouw, 1983, s.261). Gizli kamera ve

mikrofonkullanilarak gerceklestirilen bu filmler kamera sakalarini andirmaktadir.

Katalizor filmler film ekipmanmdakiv gelismelerden yola ¢ikmustir. Bu filmlerde, pek ¢ok
belgeselcinin uzak durmak egiliminde olduklar gériismelere 6zel bir 6nem verilmektedir.
Bu goriismeler sadece bilgi amaglhi olduklarinda ortaya pek de parlak sonuglar
¢ikmamaktadir. Bu nedenle etkileyici bir gériisme; soru, gériisme ve durumun ¢evresindeki
tansiyonla da yakindan baglantilidir. Ancak filmlerde kullanilan “konusan kafalar’in sik sik
yoresel lehgeler kullanmalar terciime giigliiklerini de beraberinde getirmekte, bu da
filmlerin etkileyicilikleri konusunda sinirlayict bir unsur olarak ortaya c¢ikmaktadir

(Barnouw, 1983, 5.262).
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Sinema gercek ﬁlml@ri de dogrudan sinemaninkiler gibi giiglii bir tartlsf;a yaratacak etkiye
sahiptir. Bunu protestodan ziyade sorgulama (inquiry) yaparak basarmaktadirlar. iki tiirde de
belgeselciler karanlikta kalmig alanlar iizerine 1g1k tutmaya ¢alisirken yorum yapmaktan
kaginmaktadirlar. Ancak gerilimin giderek yiikseldigi bir alanda, diger belgeselcilerin agik
olarak elestirel olduklan goriilmektedir. Krizlerin zorlamasiyla bu belgeselcilerin sayisi
artmakta ve de her konuda gerilla belgesellerinin 6rnekleri olacak ¢alismalarini ortaya

koymaktadirlar (Barnouw, 1983, 5.262).

2.2.2.7.12. Gerilla belgeselleri

Sosyalist lilkelerde de-Stalinizasyon ile birlikte liberal bir atmosfer ortaya ¢ikmis ve
filmlerin elestirel bir bakis acisina sahip olmasmna tolerans gosterilmistir. Bu filmlerde
sosyalizm degil, idari yapidaki aksakliklar elestirilmektedir. Bu elestiri yiiklii filmler igin
1950’lerin ortalarinda Polonya’da ortaya atilan bir terim olan “black film” kullanilmaktadir.
Polonya, Macaristan, Cekoslovakya ve Yugoslavya gibi ilkelerde black film &rnekleri
verilmistir. Filmlerde idari sorunlarin yam sira kenar mahalleler, yankesicilik, fahiselik,

issizlik sorunu gibi konular ele alinmistir (Barnouw, 1983, 5.262, 5.266).

Kapitalist {ilkelerde de benzer filmler yapilmaktadir. Ancak bunlar sadece hiikiimeti ve
uygulamalarim degil uluslar arasi giice sahip sirketleri de elestirmektedir. Bu tiirdeki
muhalif filmleri baski altina alma, caydirma, etkisizlestirme ¢abalari, Vietnam savasiyla

birlikte bas gdstermistir (Barnouw,1983, s.268).

Savasin baslamasiyla birlikte Birlesik Devletler’de Vietnam iizerine hiikiimet yanlis1 olan ve
diizenli araliklarla yayinlanan network belgeselleri yapilmaya baglanmstir. Bu belgesellerin
¢ogu hiikiimetin gerekgelerine bagli olarak yapilmaktadir. Birkag y1l boyunca yayilar halki
savas hakkindaki stiphelere karsll korumustur. Kanallar icin prime time, zedelenmemesi
gereken bir yapidir. Networklerin takip ettigi bu politikaya karst hosnutsuzluk ve de
baskaldirma giderek su yiiziine ¢ikmistir. Ancak uyum konusunda baski da son derece
etkilidir (Barnouw, 1983, 5.273). |
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Bu calismalarda eksik olarak birakilmis noktalar dost ve diisman diger iilke topraklarinda
yapilan belgesellerde bol bol mevcuttur. Bu belgesellerde Amerikalilara gosterilenden daha

farkli savagin diinyasina iliskin goriintiiler sunulmaktadir (Barnouw, 1983, s.274).

Vietnam’la ilgili film yapimi tiim diinyada yayilmistir. Vietnam’la birlikte somutlasan bu

protesto ruhu diger alanlara da yayilarak, bir gerilla filmleri ¢i18ir1 yaratmastir.

Barnouw tiirlerin 6zelliklerini ortaya ¢iktiklar1 dénemle birebir iliskilendirdiginden, bu
dénemler ayrintili bir sekilde ele alinmigtir. Barnouw’un belgeselin kronolojik gelisimini de
veren tiirlere ayirmasi, daha kolay anlasilabilmesi agisindan, tiirlerin ortaya ciktiklari
tarihlerin yer aldigi bir ¢izelge seklinde verilebilir. Verilen tarihlerden 6énce de bir tiiriin
ornekleri verilmis olabilir. Ancak genel bir fikir vermesi agisindan yapilan bu g¢izelgede
tiirtin yogun olarak 6émeklerinin verildigi tarihler goz 6niinde bulundurulmustur. Ayrica bir
tiir ortaya ¢iktiktan sonra cesitli 6rnekleri giintimiize kadar verildiginden, tiirlerin biribirinin

icerisine gecerek devam ettmesi de kaginilmazdir.

Tablo 1. Belgesel Sinema Tiirlerinin Tarihsel
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2.2.3.1970 Sonrasi Belgesellerin Tiirler A¢isindan Durumu

Barnouw’un yaptig1 tiir ayrimi, ayni zamanda belgeselin tarihsel gelisiminin agik bir sekilde
anlasilmasimi saglamaktadir. Bu sekilde ¢esitli belgesel film tiirlerinin gelisimi 1970’li
yillara kadar getirilmistir. 1970’lerde bir ¢ok kadin yonetmen belgesel alaninda galismalar
ortaya koymustur. Feminist hareketlerin de cesaretlendirmesiyle yarim yiizylldan fazla

zamandir erkeklerin egemenligindeki alanda, dikkate deger bir girisim gergeklestirmislerdir.
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Belgesel sinemada gelecek ylliérda onemli bir gii¢ olmayr amagladiklarini géstermislerdir.
Yaptiklari filmlerin ¢ogunda kadinin toplumdaki durumunu ele almislardir. 1970’lerde
ayrica belgesel film aktiviteleri videonun yiikselisiyle genislemistir. Video, yeni bir ifade
olanagi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu kolay kullanimli ekipman sayesinde herhangi biri de
basaril gériintiiler elde edebilecek hale gelmistir. Kiigiik video kameralar romancinmin kagid

kullanmasindaki gibi bir 6zgiirliik getirmistir (Jacobs, 1979, 5.516; Barnouw, 1983, 5.287).

Video teknolojisinde yasanan geligmeler sayesinde elde edilen c¢ekimlerin kalitesi artmus,
boylelikle belgeselcilik alaninda da yeni bir sayfa agilmistir. 1980°1i yillarda daha énceleri
ayni ayrn 1dare edilmesi zorunlu olan ses ve goriintiide, mikrofonla birlikte yapilan video
kameralarla bir degisim yasanmigtir. Bu devam eden gelismeler bagimsiz ¢alisanlari

heyecanlandirmaktadir (Barnouw, 1983, s.288).

1990’larda dijital el kameralar1 sayesinde belgesel yapimlarda hem aracin hareketliligi
artarken hem de ses ve goriintii kalitesi yiiksek bir noktaya ulagsmustir. Teknolojik gelismeler
ayn1 zamanda maliyetleri de diisiirmiigtiir. Artik bir kisi el kamerasinda ¢ekimler yapip, bu
yaptig1 cekimleri bilgisayarinin hard diskine yiikleyerek hem ¢ekimi hem de kurguyu tek
basina yapabilmektedir. Video teknolojisinin gelisimiyle, pahali olan film calismalarinin
maliyeti diiserken, bu durum calismalar yapan kisilere deneme yapma ve kendini gelistirme
yoniinde olanak saglamaktadir (Rabiger, 1998, 5.33). Bu gelismelerle daha bireysel nitelikte,
kisinin kendisini ve i¢ diinyasim1 kesfetmesi yoniinde c¢alismalar ortaya konulmustur.
Belgeselcilerin kendi aile ilisiklerini ortaya koyduklan belgesel yapimlar bunlardandir. Bu
yapimlar igerisinde video giinlik ya da birinci kisi belgeselleri sayilabilirler. Yapilan
¢alismalar bir yandan otobiyografik tarih saglarken diger yandan da ydnetmenin kendi

kendisine yonelttigi terapi niteliklerine sahiptir.

Ayrica 1990’hi yillarla birlikte tiim diinyaya yayllmaya baslayan Internet agi ile
belgeselciler, belgesel yapimlarla gelisen bu yeni teknoloji arasinda bir bag kurma arayisina
girmislerdir. New York Universitesi’nde Etkilesimli Telekomiinikasyon programini yiiriiten
Picture Project iiyesi Susan Johnson, bu tiirde ¢aligmalar sergileyen kisilerdendir. Bosna’da
savagin basinda fotograf ¢ekimleri yapmis olan ancak, ¢alismalann Amerikan editérleri
tarafindan geri ¢evrilmis olan Gilles Peress’in fotograflarinin yer aldigi Elveda Bosna
(Farewell to Bosnia) isimli bir Web .sitesi hazirlanmas: konusunda ¢esitli belgeselcilerle

birlikte ¢calismugtir. Johnson digerleriyle birlikte Web i¢in benzer projeler gergeklestirmistir.
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Vietnam Savasi’nin insanlarin yasamini nasil etkiledigi {izerine Savastan Beri Vietnam
Hikayeleri (Re: Vietnam Stories Since The War) (http://www.stories.org) projelerinden
biridir. Ayrica Amerikan adalet sistemi iizerine online bir belgesel projeleri de vardir. Bu
siteyle amaglari, etkileri sadece hapishanede kalan insanlara degil, onlarin ailelerine,
kurbanlara, kurbanlarin ailelerine ve bu sistemde g¢alisan insanlara kadar uzanan adalet
sistemini tartigmaya a¢maktir. Sitede, adalet sisteminin tarihi, cesitli sekillerde adalet
sisteminin uygulamalarindan etkilenmis kisilerin hikayeleri, dinamik data, kaynaklar gibi
bolimler bulunmaktadir. Siteyi ziyaret edenlerin katilabilecekleri g¢esitli béliimler de
tasarlanmigtir. Buna gore katilanlarin kafalarinda tasarladiklari adalet sisteminin ortaya
¢ikarilmasima yonelik gesitli sorularin yer aldig1 bir test ya da bugiine kadar kisinin yaptig
davramsglan gézden  gegirmesini saglayarak, ashinda bir suglu olup olmadifinin ortaya
konuldugu mini test boliimleri bulunmaktadir (http://www.hotdocs.ca/ind, 01.08.2003;
http://www.360degrees.org, 01.08.2003).

Bunlarin yani sira bilgisayar oyunlarmin en iyi yonleriyle belgesel yapimlar arasinda
ortaklik kurmaya calisan yapim asamasinda projler de bulunmaktadir. Samantha Hodder ve
Geoffrey Siskind, tinlii ip cambaz: Karl Wallenda’nin etkilesimli bir biyografisi tizerinde
caligmaktadir. [p Cambazi (Tightrope) ismindeki projede geleneksel tglincii kisi
perspektifiyle birinci kisi perspektifinin yer degistirmesi denenmektedir. Wallenda’nin hayat
hikayesi c¢esitli fotograflar aracilifiyla verilirken, yetmis {i¢ yasindayken, 1978 tarihinde
yaptig1 ve Oliimiiyle sonuglanan son yiiriiylsiinii betimleyen hayali bir anlatim da yer
almaktadir. Ses, Wallenda’nin diisiincelerini ifade ederken bir yandan da katimeciya ip
tstiinde yiiriiyiiste ¢esitli komutlar vererek rehberlik etmektedir

(http://www.hotdocs.ca/ind, 01.08.2003).

Televizyonlarda belgesellerle dogrudan olmasa da gesithi baglantilar ortaya koyan
yapimlarin ortaya ¢ikist da belgeselin giliniimiizdeki durumuna bakilirken ‘ele alinmast
gereken bir konu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bunlarin igerisinde reality showlarin yani sira
cesitli yarisma programlari da yer almaktadir. Biiylik Birader (Big Brother), Kagirma
(Kidnap) bu yarisma programlarina érnek olarak verilebilir. Bu programlarda gercek’
hayattan alinma durumlar ekranlara yansitilmaktadir. Ancak bu yapimlar izlenme oranlari
g6z oniinde bulundurularak sekillendirilmekte ve bu oranlarin yiiksek olmasini saglamak

amactyla magazinel bir igerige biiriinme dikkat cekmektedir. Bu sézde gergek programlarin
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yani sira televizyonlarda belgesel ve de kurmaca arasinda yer alan melez bir form olan belge

dramalar da 6nemlidir.

Belge drama, belgesel ve de kurmaca arsinda yer alan melez bir formdur. Bu tiirii
isimlendirme ve siniflandirma konusunda bir gii¢liik séz konusudur. Tiir icin kullanilan
isimler docudrama, dramatic reconstruction, faction, reality based film, mudofact, fact based
drama, biopic gibi gesitlilik gbsterrnektédir. Ancak yasanan problem sadece isimlendirme
konusunda degil parametrelerin tanimlanmasinda da gegerlidir. Iki Amerikali akademisyen
Tom Hoffer ve Richard Allan Nelson’un yaptig1 tanim su sekildedir: Belge dramalar olaylar
ve tarihi kisileri glincel bakig agisindan dramatize eden gergek ve kurmacanmn benzersiz bir
karisimi olup, televizyon yeniden yaratimidirlar. Gergek bir olay aktorlere, diyaloglara,
kostlimlere, set hazirliklarina dayanilarak yeniden yaratilmaktadir. Béyle bir yeniden
yaratimda gozetilen amacin yani sira biitce ve de proditksiyon zamani gibi nedenlerden
calismanin dogruluk ve de kapsaminda biiyiik bir degisim ve de baskalasma olabilmektedir
(http://www.2002tidf.org.tw/download/Rosenthal.doc, 10.05.2003).

Granada TV’nin belge drama boliimii eski bagkani Leslie Woodhead problemi biraz daha
farkli ortaya koymaktadir. Formu gazeteci yeniden ingasindan dramaya kadar genis bir
calisma alani sunan spektrum olarak diisiinmektedir. Bu ¢esitlilikle arastirmaci; gazeteci,
belgesel yapimcisi, yaratici dramatist gérevleriyle hizmet vermektedir

(http://www.2002tidf.org.tw/download/Rosenthal.doc, 10.05.2003).

Iki 6nemli Ingiliz akademisyen John Corner ve Derek Paget belge dramay yeniden yaratma
ve de anlati stratejileri kullanan belgeseller olarak tanimlamaktadir. Bill Nichols’a gore ise
belgesel ve kurmaca arasinda agik bir ayrim séz konusudur. Belgesel, tarihi diinyanin
materyali lizerine problemini insa etmektedir. Kurmacalar ise tarihi diinyaya sadece
metaforik olarak benzeyen materyallerden yola ¢ikmaktadirlar. Bill Nichols igin Ingiliz
yazar Jerry Kuehl gibi belge dramanin yeniden yaratimlari, kurmaca alaninda agikga yer
aldigindan beri gergeklik degerine sahip degillerdir
(http://www.2002tidf.org.tw/download/Rosenthal.doc, 10.05.2003).

Belge drama alaninda yapilan ¢alismalar gergek olaylarin iizerine insa edilen konular ele
almaktadir. Bu olaylar bazen giincel, toplumsal sorunlara, giindemden bagliklara yaslanirken

bazen de daha eski tarihi olaylar ele alinmaktadir. Belge dramalar kurmaca olanlardan
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ayrilmaktadir. Kurmaca dramalar da ger¢ek yasamdan oléylara yaslanmaktadir. Ancak bu
yapimlarda olay drgiisii, olay1 gergekte oldugu gibi sundugu iddiasini tasimaz

(http://www.museum.tv/archives/etv/D/htmlD/docudrama/docudrama.htm, 7.05.2003).
Aslinda bakildiginda belge drama ve de belgesel arasindaki iligkiler son derece sorunludur.
Belge drama belgeselin alt kollarindan biri olarak degerlendirildiginde aralarindaki sinirlarin
da son derece belirsiz oldugu vurgulanmalidir. Ayrica pek ¢ok insan belge dramayi tarihi
gergekleri kurmacanin pazarlanabilir yollariyla ele aldigindan diizmece belgeleme olarak
gormektedir. Ancak ¢alisma belgeleme olarak kabul edildiginde de, yeniden yaratmadan
otiiri epistemolojik ve de etik agidan sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica ortada formdan
otiirti tarthin ¢arpitilmasina iliskin sorunlarin yan sira belge dramacinin iyi bir tarihci olup
olamayacagina yonelik sorular da tartisilmaktadir

(http://www.2002tidf.org.tw/download/Rosenthal.doc, 10.05.2003).

Belge dramalar geleneksel tiirlerin izleyicilerle kurduklarnn duygusal baglantilar
kurmaktadirlar. Merak, dehset, gbzyasi, lizlintii gibi. En basta gelen etkileyici unsur olarak
g6zyas1 melodramatik bir yap: araciligiyla kullanilmaktadir. Belge dramalarda bu sekilde
haftanin sorunu ele alinabilecegi gibi, melodramatik agilimlar igeren sosyal sorunlar da
yapimlarin igerdigi konular icerisindedir. Belge dramalar; ensest, kaybolan ¢ocuklar, es ya
da gocuga kétii muamele, genglerin intiharlan, alkolizm, madde bagimhiligi, zina, AIDS ten
kaynaklanan 6liimler gibi haftanin hastaliklarini da ele almaktadirlar

(http://www.museum.tv/archives/etv/D/htmiD/docudrama/docudrama.htm, 7.05.2003).

Konularini giincel olaylardan almus olan benzer ¢ahsmalar Amerikan ve de Ingiliz
televizyonlarinda son derece yaygindir. Ingiltere’de yapilan ¢alismalar belgeselin kiyisinda
dolanirken, Amerikan yapimlari genellikle Hollywood yapimlari &zelliklerinden de yola
cikarak daha cok eglence icerigine sahiptir. Amerika’da yapilan belge dramalar ile
Ingiltere’de yapilanlara bakildiginda iki tarafin, belge dramamin farkli kollart ve de
yaklasimlarini ortaya koyduklan goriilecektir. Amerika’dakilerin eglenceye kayan bir igerigi
i/ardlr. Yapilan belge dramalar c;e$it1i skandallari, haftanin katillerini ya da i¢ giciklayici
biyografileri ele alan ve yliksek seyirci oranlarini géz &niinde bulunduran yapimlardir. Bu
yapimlarin gercege olan baghliklari gevsektir. Ingiltere’de ise belge dramalarnn
vurguladiklar bunlardan ayrilmaktadir. Yeniden olusturmaya dayanan, Prensesin Oliimii
(Death of a Princess), Birmingham z Kim Bombaladi (Who Bombed Birmingham) ve Vur ve
Oldiir (Shoot and Kill) daha gergekei olan yapimlara 6mek olarak verilebilir. Bu yapimlar




93

daha ciddi bir televizyon formu ile ortaya konulmustur. Gazetecilige ve haberlere geleneksel
dramadan daha yakindir. Yapimlarda sadece yiiksek seyirci orami elde etmek amaci
giidiilmemekte olup, kamu yarari da bu yapimlarda géz 6niinde bulundurulan énemli bir
unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir. Giiglii ve de cezbedici bir yapim ortaya konmaya
galisilirken miimkiin oldugunca gercege yakin durulmaktadir. Bu da belge dramanin sosyal
acidan en 6nemli yoniidiir. .Ayrlca bu, tiire ahlaki zorunlulugunu veren ve de kurmaca
dramadan agik¢a ayrilmasini saglayan 6zelligidir

(http://www.2002tidf.org.tw/download/Rosenthal.doc, 10.05.2003).

Gergeklere yaslanan yapimlar sadece televizyon igin s6z konusu degildir. Hollywood da
cesitli filmlerinin konusunu bunlardan g¢ikartmustir. JFK, Schindler’in Listesi (Schindler’s
List), Akil Oyunlar: (Beatiful Mind), Kara Sahin Diistii (Black Hawk Down) gibi filmler

gercekte yasamus kisiler ya da yasanmus olaylar tizerine yapilmustir.

Ayrica belge drama alanindaki ¢alismalarin Hoffer ve Nelson tarafindan iki alt baglik altinda

toplandig belirtilmelidir.

Biyografi ve eglence; sinema ve de televizyonda goriilen belge dramalarin ¢ogunu bu tiire
giren yapimlar olusturmaktadir. Bu kategorideki filmler yiiksek izlenme oranina sahip olup,
eglence degerlerine agirlik verilmektedir. Gergeklige bagliliklar: zayif olan bu yapimlar, U.S
TV’da haber ya da belgesel bsliimlerindense drama bdliimlerinin idaresinde yapilmaktadir.
Sergeant York, The Josephine Baker Story (Josephine Baker'in Hikayesi), Mae West, Frank
Sinatra ve Jakson 'ailesi; mini serisi bu alandaki yapimlara &rnek olarak verilebilir

(Rosenthal, 1995, s.17).

Yeniden olusturmaya dayanan arastirmalar; daha ciddi bir formda yapilan bu alandaki
¢alismalar geleneksel dramadan ziyade gazetecilige ve haberlere daha yakindir. Daha dar bir
kategori olan bu alandaki yapimlar icin Ornek olarak, Death of Princes, The Tragedy

(Trajedi) \le Oppenheimer gibi mini seriler verilebilir (Rosenthal, 1995, 5.17).
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Ozellikle 1980’lerin ortalarndan itibaren belgeselin tiirlere ayrilmasi kuramsal ¢alismalar
igerisinde yerini almaya baglamistir. Tiir galismalan bellirli, sabit yol gosterici 6zellikteki
haritalardan yola ¢ikilarak yapilmadigindan biiyiik Slgiide 6znellik tasimaktadir. Dolayisiyla
her aragtirmacimin  yaptign siiflandirma, birbirinden farklilik tasiyabilmektedir. Bu
farkhihklari 6meklemek adina farkli kuramcilarin belgeseli tiirlerine ayirmalar ele

almmustir.

Wolf Rilla, belgeseli siniflandirirken tiirler arasindaki ayrimin en iyi amaglarin farklilifs
agisindan yapilabilecegini belirtmektedir. Belirledigi belgesel tiirleri; film gazeteciligi, genel
konulu filmler, doga belgeselleri, bellirli bir amaca ydnelik filmler, sponsor destekli

belgeseller, egitim filmleri ve sinema-gergektir.

Bill Nichols, belgeselin gergekligin sunumunda iistlendigi farkli yaklagimlar dogrultusunda
bir smiflandirma yapmaktadir. Agiklayici, gézlemci, etkilesimli, yansitict belgeseller

belirledigi belgesel tiirleridir.

John Izod ve Richard Kilborn da Nichols gibi belgeselin gercekligin sunumundaki farkli
yaklasimlarini siniflandirma 6lgiitii olarak ele almakla yola ¢ikar. Tanimlamalarinda farklilik
olsa da benzer bir siniflandirma ortaya koyarlar. Agiklayan, gézlemsel/dogrudan sinema,

etkilesimli, yansitici belgeseller ortaya koyduklar tiirlerdir.

Paul Rotha, belgeselin konularini ele aligta sahip olduklan farkliliklari, belgeseli tiirlerine
ayirma konusunda 6l¢iit olarak almaktadir. Buna gore, dogalci, gercekei, haber-gergek,

propaganda gelenegi olmak lizere dort tane belgesel tiirii belirlemektedir.

John Grierson, belgeselin iistlendigi ¢esitli islevleri ve de alicinin sahip oldugu roli belgeseli
tlirlerine ayirirken géz oniinde bulundurmaktadir. Gezi izlenimleri, sosyal igerikli olanlar,
propaganda islevine sahip olanlar ve etkilesimli belgeseller ortaya koydugu belgesel

tiirleridir.

Siegfried Kracauer, ilk énce kurmaca filmler ve kurmaca olmayan filmler arasinda temel bir
ayrim yapmaktadir. Daha sonra, kurmacadan kaginan filmleri haber filmleri (newsreel),
belgesel (bunun da seyahat, bilimsel, egitsel filmler gibi alt tiirleri var), sanat lizerine filmler

olarak tiirlere ayirmaktadir.

por o Govie
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Eric Barnouw, belgeselcinin degisen tarihsel perspektif igerisinde farkli roller iistlendigi
belirterek, bu roller dogrultusunda belgeselin on iki tiiriinii ortaya koymaktadir. Bu tiirleri
ele alig, belgeselin giinlimiize kadar gegirdigi evrimi anlamak agisindan yardimei
olmaktadir. Bu tlirler: Kesif bevlgeselleri, muhabir gelenegindeki belgeseller, resim
gelenegindeki belgeseller, taraf tutan belgeseller, savas propagandasi belgeselleri, savas
suclar izerine belgeseller, siir gelenegindeki belgeseller, tarihi derleme belgeseller, sponsor
destegiyle gerceklestirilen belgeseller, gozlemci belgeseller, katalizr belgeseller ve gerilla

belgeselleri.

Kuramecilarin yaptiklan tiirsel ayrimlamalar bir tablo ile daha agik bir sekilde goriilebilir.



Tablo 2. Kuramcilara Gore Belgesel Sinema Tiirleri
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Wolf Rilla Bill Nichols John Izod ve Paul Rotha John Grierson, |Siegfried Kracauer, Eric Barnouw,
Richard Kilborn
1. Film 1. Agiklayici |1. Agiklayan 1. Dogalca 1. Gezi 1. Kurmaca filmler |1. Kesgif
gazeteciligi belgeseller belgeseller gelenek izlenimleri 2. Kurmaca olmayan |belgeselleri
2. Genel 2. Go6zlemci 2. Gozlemsel/ 2. Gergekgi 2. Sosyal filmler 2. Muhabir
konulu filmler |belgeseller dogrudan sinema, gelenek igerikli 2.1. Haber filmleri |gelenegindeki
3. Doga 3.Etkilesimli {3. Etkilegimli 3. Haber- belgeseller 2.2. Belgesel belgeseller
belgeselleri belgeseller belgeseller gergek 3. Propaganda |2.2.1. Seyahat 3. Resim
4. Belirli bir |4. Yansitici 4. Yansitici gelenegi belgeselleri 2.2.2. Bilimsel gelenegindeki
amaca yodnelik belgeseller belgeseller 4. Propaganda |4. Etkilesimli |2.2.3. EJitsel belgeseller
filmler gelenegdi belgeseller filmler 4. Taraf tutan
5. Sponsor ’ 3. Sanat Uzerine belgeseller
destekli filmler 5. Savag
belgeseller propagandasi
6. EJitim belgeselleri
filmleri 6. Savasg suglara
7. Sinema- Uzerine
gergek. belgeseller
7. Siir
gelenedindeki
belgeseller
8. Tarihi
derleme
belgeseller
9. Sponsor
destegiyle
gergeklestirilen
belgeseller
10. Goézlemci
belgeseller
11. Katalizér
belgeseller
12. Gerilla

belgeselleri
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Tabloya bakildifinda kuramcilarin belirledikleri ortak belgesel sinema tiirleri acik olarak
gortilmektedir. Rilla’nin film gazeteciligi olarak isimlendirdigi belgesel sinema tiirii,
Rotha’nin haber-gergek gelenegi, Grierson’un sosyal icerikli belgeselleri, Kracauer’in haber
filmleri, Bamouw’un muhabir gelenegindeki belgesel olarak adlandirdig tiirlerle
ortigmektedir. Rilla’nin doga belgeselleri olarak isimlendirdigi tiir, Rotha’nin dogalci
gelenek, Grierson’un gezi izlenimleri, Kracauer’in seyehat filmleri, Barnouw’un kesif
belgeselleriyle ortiismektedir. Rilla’da belirli bir amaca yénelik filmler olarak gegen tiir
Rotha, Grierson, Barnouw tarafindan propaganda belgeselleri olarak isimlendirilmistir.
Sponsor destekli belgesel tiirii Rilla ve de Bamouw’da ortaklik gdstermektedir. Rilla
tarafindan sinema gergek olarak isimlendirilmis olan tiir, Nichols, Izod ve Kilborn, Barnouw
tarafindan iki farkl tiir bagh@ altinda ele alinmaktadir. Bunlardan biri gozlemci belgeseller,
digeri de etkilesimli ya da kataliz6r olarak isimlendirilen belgesel tiiriidiir. Grierson
bunlardan sadece etkilesimli belgesel tiiriine deginmektedir. Izod ve Kilborn ile Nichols’un
belirledigi agiklayici belgeseller digerlerinin doga belgeselleri, belirli bir amaca yonelik
belgeseller gibi tiirleri de igine alan genis bir alam ifade etmektedir. Ortaya koyduklar1
yansitict belgesel tlirli ise diger kuramcilarin yaptiklan tiir simiflandirmalannda  yer
almamaktadir. Rotha’nin gercekei gelenek olarak ifade ettigi tiir, Barnouw’daki resim
gelenegindeki belgesellerle benzerlikler gostermektedir. Barnouw’un digerlerinden farkl
olarak belirledigi tiirlere bakilacak olursa; taraf tutan belgeseller propaganda belgesellerine
yakin durmaktadir. Savas sug¢larn iizerine belgeseller, siir gelenegindeki belgeseller, tarihi
derleme belgeseller, gerilla belgeselleri ise diger kuramcilar tarafindan belirlenen tiirlerden
farklidir. Tarihsel siireg¢ goz Oniinde bulundurularak belgeselcinin  degisen rolleri
cercevesinde belgesellerin ele alinmasindan 6tiirii Barnouw’un belgesel sinema tiirlerini

ortaya koyusu daha ayrintilidir.

Bamouw’un ¢alismasi, 1980’lerden sonraki gelismeleri icermediginden tarihsel acidan bir
bosluk birakmamak adina giiniimiize yakin olan tiirler konusunda bazi bilgiler verilmeye
calisiimistir. Glintimiize yaklasildikca c¢ekim ekipmanindaki teknolojik gelismeler, daha
bireysel calismalarin ortaya ¢ikisini, hem maliyetin diistikliigii hem de rahat kullanim
acisindan tesvik etmistir. Bu dogrultuda ¢esitli video giinlitk ¢alismalar ortaya konulmustur.
Ayrica internet de belgeselcilerin kullanmaya basladiklani araglardan biri haline gelmeye
baglamustir. Teknik gelismeler belgeselcinin karsisina yeni ifade olanaklari ¢ikarmaktadir.
Bu da beraberinde yeni tiirleri, ¢esitli tiirlerin bilesimlerini getirmektedir. Teknolojik

gelismelerin yani sira televizyon da belgesel alanina gesitli program tiirleriyle ¢esitlilik
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saglamaktadir. Daha ¢ok gergek hayattan insanlarin 6zel hayatlarini gézetleme merakina
dayanan Big Brother tarzi yarisma programlari, seyirci izleme oranlarina biiyiikk 6nem
vermektedir. Bunlarin yani sira reality showlar da ¢esitli televizyon programlar igerisinde
ele aldiklan konulann gergek hayattan olmasi agisindan dikkatleri ¢ekmektedir. Bu tiir
programlar belgeselle dogrudan bir baglantilari olmasa da ger¢ek hayata vurgu vyapmalarl

agisindan énem tagimaktadir.
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3. SONUC

Aydilanma Cag ile birlikte sanat alanindaki eserlerin tiirlere ayrilmasi islemi yaygin olarak
baglamistir. Bu ¢abada insamin diinyay: bilimin 1s1g1inda kesfe ¢ikmas: ve etrafindaki varlik
ve de seyleri hem bilebilmek hem de denetleyebilmek adina, benzerlik ve farkliliklarina gére
siniflandirma girisimi etkide bulunmustur. Bilimsel ¢alismanin sahip oldugu sistemlestirme
ozelligi diger bir degisle kurallar ve yasalar olusturma, neden sonug iligkileri kurma,
gecmisin olgu ve deneyimlerini bir gelenék temeline oturtmak yaklasimi siniflandirma
giristminde etkili olmustur. Ancak sanat alaminda yapilacak bir siniflandirmanin, eserlerin
tiirlerine ayrilmasi isleminin, bilimsel ¢alismamin takip etti3i yoldan daha farkli olacag:

aciktir.

Tiirlere ayirmanin temelinde varliklart digaridan atfedilen bir ¢ergeveye yerlestirmek olgusu
vardir. Sanat iriinlerini bu sekilde digaridan atfedilen bir ¢ergeve dogrultusunda cesithi
tlirlere ayirmak ve bunlarin 6rneklerini belirlemek yogun olarak 6znellik icermektedir.
Arasturmacidan  arastirmaciya  tiirlere  aywma ve bunlanin  6meklerini  belirleme
degismektedir. Kimi aragtirmaci daha genel tiirler belirlerken kimisi daha detayl bir ¢alisma

ortaya koyabilmektedir.

Sanat alaninda yapilan tiir ¢alismalar alana iligskin sistematik bilgi vermek agisindan son
derece yararhidir. Ayrica gesitli tiirlerin ortaya ¢ikist ya da tamamen ortadan kaybolmast
toplumsal kosullarla bire bir iligkili oldugundan alana iligkin daha detayli bilgi edinmek
acisindan yol gosterici olmaktadir. Yapilan tir calismalart alanin zenginligini ortaya
koymanin yam sira | tarthsel gelisiminin nasil gerceklestigini anlamak acisindan da

aydinlatici olabilmektedir.

Bu arastirma agisindan 6zellikle énem tasiyan sinemadaki tiir ¢alismalarina bakildiginda,
bunun kurmaca filmler ve de belgeseller i¢cin farkli anlamlar tasidigi ortaya ¢ikmaktadir.
Kurmaca filmler i¢in yapilan tiir ¢alismalarinda, tiir filmi kavrami dikkati ¢gekmektedir. Bu
kavram, tiir baghg altlndé dégerlendirilen filmlerin ticari kayg1 gozetilerek yapilmalan ve

bu dogrultuda anlatim dillerinin insa edilmesi sonucunda popiiler sanat iiriinii sayilarak



100

degersiz gibi goriilmeleri fanlsmalarlnl beraberinde getirmektedir. Yapilan tiir
calismalarinda tiir filmi sayilan filmlerin de incelenmesi gereken, 6nemli sanat iiriinleri
olduklarn ortaya konulurken diger yandan da tiir ¢alismalarinin yararlar belirtilmektedir.
Buna gore, filmlerin tiirlerinin incelenmesi giinliik yasamin toplumsal, tarihi gercekleriyle
¢esitli iliskilerin kurulmas: agisindan 6nemlidir. Ayrica yapilan tiir ¢alismalari toplumsal
baglantilarin yam: sira, filmlerin izleyicisiyle kurdugu iliskilerin aydinlatilmas: agisindan da
Onem tasimaktadir. Diger yandan kurmaca filmlerde yapilan tiir c¢alismalarinda
aragtirmacilan ¢esitli zorluklar beklemektedir. Bunlar, tiir tamminin net bir sekilde
yapilamamasindan baslamakta, filmleri tiirlerine ayirirken yol gosterici semalar olmamasiyla
devam etmekte, tirler i¢in c¢esitli filmlerin segilmesi islemiyle de zorluklar listesi

uzamaktadir.

Belgesel alaninda yapilan tlir calismalarina bakildiginda, ilk basta sdylenilmesi gereken,
kurmaca filmleri tiirlerine ayirirken var olan popiilarite elestirilerinin ve tiir filmlerinin
incelenmeye deger yapilar olmamasina yonelik tartismalarin bu alanda goriilmedigidir. Bu
durum belgesellerle kurmaca filmlerin yapim amaglarindaki farkliliklardan ileri gelmektedir.
Belgesellerin en basta gozettikleri amag bilgilendirmekken, bu durum kurmaca filmlerde
degismekte ve yapimin basat amaci eglendirmek gercevesinde konumlanmaktadir. Diger
yandan kurmaca filmler i¢in yapilan tiir ¢aligmalariyla benzerlikler de s6z konusudur.
Belgeselleri tiirlerine ayirmada da arastirmacilann 6znelligi hakimdir, tiire giren 6rmeklerin
seciminde yine ayni gli¢liikler vardir. Ancak belgesel 6mekleri alanin 6zelligi gerégi tiirlere
ayrilmada ek giiclitkler sergilemektedir. Bunlar belgesel alanina giren 6rneklerin her birinin
farkli gériiniimde olmasi ve aym tiirdeki iki yapimin bazen birbirlerine olan benzerliklerinin
- son derece sinirh olmasindan kaynaklanmaktadir. Belgesel yapimlarin yer aldig: alan, farkli
konular ele alan ve bu konulara yaklasimda farkli bigimler benimseyen oldukca genis bir
alandir. Ayrica bu alan, konu ve uygulama acisindan sabit olmayip, sinirl tekpik imkanlari
seferber eden, belirli sorunlarin iizerinde duran ya da tamamen bilinen bicimleri ya da
yontemleri uygulayan sabit bir yapt da degildir. Miicadele ve degisimlerin alami olan
belgeselin simiflandirilma ¢alismalarinda var olan diger giicliikler de kurmaca yapimlarla
aradaki gecirgen sinirlardan kaynaklanmaktadir. Belgesel yapimlar da gesitli kurmaca 6geler
icerebilmektedir. Bu kurmaca 6gelerden bazisi kullanilan sinematografik anlatim dilinden
kaynaklanmaktadir. Cesitli kamera agilari, kurguyla zamanmn ritmik hale getirilmesi,
kisaltilmas: ya da uzaltilmasi gibi. Diger unsurlar da oyuncu kullanimi, bir kahramanin

varligina bagvurmak ya da sonradan olusturulmus mekan kullanmaktan kaynaklanmaktadir.
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Gergege kars: biiylik sorumluluk iistlenmis olan belgesel yapimlarin gesitli tiirlere ayrilmasi
konusunda kuramcilar farkli yollar izlemektedirler. Kimisi amaglart agisindan belgeseli
tiirlerine aymrirken kimisi de ele alman konulari simiflandirma acisindan 8lgiit olarak
almaktadir. Daha kisa ve genel bir ayrim yapanlarin yami sira daha ayrintili bir simiflandirma
sergileyenler de vardir. Bu sekilde yapilan caligmalarm yarari alana iliskin kapsayici
bilgileri vermelerinde yatmaktadir. Bu ¢alismalar ayrica tiiriin genisligini ve zenginligini

~ anlamak konusunda da yol gésterici olmaktadir.

Belgesel alaninda yapilan tiir ¢aligmalar, tiiriin evrimini ortaya koymakta da ip uclan
vermektedir. Bu evrimde toplumsal gelismeler, teknolojik yenilikler ne sekilde etkide
bulunmus agik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Belgeselcinin degisen tarihsel gorevlerini tiiriin
tarthiyle birlikte ele alan Eric Barnouw’dan yolé cikarak belgeselin tiirlerine ayrilmasi bu
acidan Onem tasimaktadir. Barmouw calismasi ile hangi tiiriin hangi toplumsal kosullar
cercevesinde ortaya ¢iktigini gostermektedir. Bdylelikle gergekle yakindan baglantili olan
bir tiirlin toplumsal degisiklikler karsisinda ne kadar duyarli oldugu ve bunlardan birebir
nasil etkilendigi goriilmektedir. Diger yandan bdyle bir calisma giinlimiizde belgeselin
bulundugu durumu anlamayr da kolaylastirmaktadir. Cesitli tiirlerin ilk ¢ikis ortamlarini ve
tiirtin  6zelliklerini bilmek, daha sonra hangi tiirlerle karisarak, onlarin &zelliklerinden
bazilarini kendi biinyelerine dahil ederek var olduklar1 konusunda ¢esitli ipuclarina sahip
olmamizi saglamaktadir. Boyle bir bilgiyle giinimiizdeki belgesel filmlere bakildiginda
hangi tiirlerin 6zelliklerini i¢erdigini rahatlikla anlamak miinkiindiir. Bu sekilde Michael
Moore’un belgesellerinin kimi arastirmacilarin etkilesimli kimisinin de katalizér olarak
isimlendirdigi tiiriin bazi 6zelliklerini tasidig1 s6ylenebilir. Bu tiir ilk ortaya ¢iktiginda ¢ekim
ekipmaninda yaganan teknolojik gelismeler etkili olmusken, hareket rahatilifiyla birlikte
belgeselciler yasama karisma, konulariyla i¢li dish olma yéniinde avantaj kazanmuglardir. Ik
zamanlarda belgesel yapum pratiginin filme yansitilmas: lizerinde yoZunlasan bu
belgeselcilerin ¢alismalari, giiniimiizde filmi yapan kisinin kendisini, i¢ diinyasim,
diisiincelerini yansitmasi seklinde bir degisim geg¢irmistir. Agiktir ki ilk zamanlardaki tiiriin

6zelliklerini bilmeden bu sekilde bir degerlendirme yapmak giitiir.

Giinlimiizde belgesel alaninda yeni ifade olanaklarinin gelismesiyle yeni tiirde calismalar da
ortaya konulmaya baslanmustir. Bu ifade olanaklar: dijital kameralarin yam sira Internet’i de
kapsamaktadir. Dijital kameralar belgeselciye daha kisisel yapimlar ortaya koymasi

konusunda yol agmaktadir. Bu araglari kullanarak herhangi birinin de film yapmasi
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kolaylasmistir. Bu kolaylik maliyetlerin de uygun olmast agisindan deneme yapmayi,
belgeselcinin  kendisini gelistirmesini tesvik etmektedir. Diger yandan Internet ile
belgeselciler bu yeni teknolojiden yararlanma ydniinde harekete geg¢mislerdir. Hazirlanan

belge niteligine sahip ¢esitli Web siteleriyle bunun ilk adimlarini atmiglardir.

Belgesel filmlerin giintimiizde geldikleri noktayr anlamak agisindan yapilan tiir
- calismalarinin 6nemi agiktir. Bdylelikle hem alanin tarihsel ge¢misi konusunda net bilgilere
sahip olunmakta hem de tiirlerin giiniimiize gelene kadar nasil déniistimler yasadigi agikca
sergilenmektedir. Bu déniistimler ortaya konulurken de genis bir perspektife gereksinim
duyuldugu ortadadir. Hem toplumsal hem de teknolojik gelismeler belgeselin ¢esitli
tiirlerinin ortaya ¢ikmasinda ya da anlatim dillerinde bazi degisimlerin yasanmasinda etkide
bulunmaktadir. Tiir ¢aligmalant belgeselin ne oldugu nasil bir tarihsel arka plana sahip
oldugu ve degisiminde hangi unsurlarin etkide bulundugunu agikc¢a ortaya koymakta ve
alana iliskin yapilan siniflandirmalarda yasanabilecek kavramsal ¢atismalarmn online
gecmekte yardimer olmaktadir. Ayrica alanyazinda kuramcilanin  yaptiklann tiirsel
simmifladirmalarin ortaya konulmas: belgesel film festivallerinde yapilan siniflandirmalarin

cesitlendirilmesi agisindan da yararh olabilir.
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