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Kongrenin Amac¢ ve Kapsami

Bilinecegi tizere 2014; Musiki Muallim Mektebi’'nin kurulusunun 90. yildonimudyir.
Ulke miizik kiltiiriine yén veren ve bugiin hemen her mesleki miizik egitimi veren
kurumla organik bir bagdi olan bu okulun 90. yasinin nitelikli bir sekilde kutlanmasi en
blylk temennimizdir.

Buamacla; Gazi Universitesi, Dokuz Eylil Universitesi ve Afyon Kocatepe Universitesi
isbirliginde ve paydas kurumlar destegiyle “Miizik Kongresi” planlanmistir.

“Kurulusunun 90. Yilinda Musiki Muallim Mektebi: Cumhuriyetin Mizik Sertveni”
bashgiyla gerceklestirmeyi planladigimiz kongrenin muzik egitimi veren okullarin,
seslendirme kurumlarinin, mizik yazarlarinin, sosyologlarin ve 6grencilerin ilgisini
cekmesi kongrede emegi gecenleri memnun etmistir.

5-8 Kasim 2014 tarihleri arasinda Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari
ev sahipliginde gerceklesecek olan kongrenin alt basliklar ise asagida belirtilmistir.

» Cumhuriyet Donemi Muzik Politikalarinda 21. Ytzyil

»  Musiki Muallim Mektebi'nden Konservatuvara ve Gazi Egitim’e: Profesyonel
Muzik Egitiminde Neredeyiz?

»  Ulusal Bir Muizik Yaratmanin Neresindeyiz?

» Cumbhuriyetin ilk Yillarindan Giiniimiize Hiikiimet Programlarinda Miizik:
Elestirel Bir Bakis

» Halkevlerinden GunUmiize Muzikte Kitle Egitimi

» Muzigi Yasaklamak

» Cumbhuriyet Donemi Muizik Politikalarinda Turk Mizigi

» Tirk Calgi Egitiminde Ekollesme/Okullasma veya Pedagojik Yaklasimlar
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“Kurulusunun 90. Yilinda Musiki Muallim Mektebi: Cumhuriyetin Mizik Sertveni”

Yrd. Dog. Deniz AYDAR'

CUMHURIYET DONEMI MUZIK POLITIKALARINDA
TURK MUZIiGi

OZET

boyutunda ele alinarak, sanat olmanin 6tesinde, baskin bir mizik politikasi

seklinde kendini goOstermistir. Kokeni Tanzimat donemine dayanan
tartismalarla Cumhuriyet stirecine gelinmis, bugiin cesitli baslklarla irdelenen olgular
olugsmustur. Tirk Mizigi'nin var olan yapisi ve bugtine gelisi, bu olgular ve olusturulan
politikalarla incelenirken; daimi etkilenen bir miizik olarak ikinci planda kalmis;
kendisine uygulanan yaptirimlarla sekillenmistir.

Cumhuriyet donemindeki Tirk Mizigi yapilanmalar, ulusallik ve cagdaslik

Tarihi siirec icinde sanatsal anlamda dogal olarak degisim geciren ve en son
Osmanli yasamini etkileyen Turk Muzigi, 6zellikle Cumhuriyet doneminde gelistirilen
muzik inkilabr dogrultusunda farkli bir degisime ugramis; halki da etkileyen kiltirel
degisim sonucunda etkilenen muzik olmanin yanisira, muzik tzerinden yurutilen
kaltdrel degisimin ana unsuru olmustur.

Ana sorunu kdken kavrami ve kiiltlr degisiminin olusturdugu bu calismada tarihi bir
yapi sunmaktan daha ¢ok, yukarida sézline edilen olgular ele alinacak, Tirk Miizigi'nin
yeri ve durumu ortaya konacaktir.

Anahtar Kelimeler: Muzik Politikasi, Tirk Muizigi, Ulusallik, Cagdashk, Kultur
Degisimi.

GiRi$

Cumbhuriyetle baslayan miuzikal degisimler, mizidin icindeki dogal degisim
olmaktan cok, alt tabandaki toplumsal ve siyasi yapilanmanin yarattigi degisimlerdir.
1. Ordu Universitesi , deniz_aydar@hotmail.com
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Bu degisimler var olan diizendeki kilttirel yapiyr son derece etkilemis, daha genis
zaman cercevesinde, Tirk toplumunun genel mizik politikasini olusturmustur.
Degisimlerin sadece Cumhuriyet dénemine ait olmadigi, yasamin dogal akisi
icerisinde, daha 6nceki ylizyillarda var oldugu bir gercektir. Ancak, kokli degisimler,
Osmanh déneminde Tanzimat hareketleriyle baslamis, Cumhuriyet doneminde de,
ozellikle Turk Muzigi'nde, sonuglari giiniimizde hala tartisilan olgulara yol agmistir.
Tarihi yapilanmada Tiirk Mizigi'nin gelisim ve degisim cizgisi, akis itibari ile kendini
gosterirken, bu yapilanmanin, tartisiima noktasinda olan goris ve dusilinceler yolu ile
sekillendigi aciktir.

Burada ‘degisim’ kavraminin tekrarlanma sebebi, konunun ana vyapisini
olusturmasi ve Tiirk Miizigi temel alinarak toplumun kiiltiirel yapisindaki degisimin
vurgulanmasidir. Bu anlamda, Turk Mizigi'nin, daha dogrusu, muzik olgusunun 6ne
alinmasi, 6zellikle kilttrel yapiyi, cagdas olma kaygisiyla etkilemek ve degistirmektir.
Muzik yasam bicimini degistirmenin en birincil yoludur. Dolayisiyla Tiirk Miizigi'nin bu
degisimlerden olumlu-olumsuz etkilenme yolu, toplum degisiminde bir kdpri rolu
Ustlenmesidir.

Konuya bir baska acidan bakmak gerekirse, Cumhuriyet dénemindeki muzik
arenasi, Turk toplumunun kiltirel yonlendirilmesinde st rol oynarken, Tirk
MUzidi'nin ana yapisi yeterince arastirilmamis, muizigin ‘bir toplumun kafa yapisina sekil
verecek kiiltlir konularinin beklide en basta geleni olarak degil de, bir eglence araci gibi
goriilmesi’(Saygun,1987:3) seklinde algilama hakim olmustur. Dolayisiyla, bu konudaki
tartisma noktalarindan bir tanesi de, Turk Miizigi'nin yapisal yonlerine ve i¢ biinyesine
bakis acilarindaki sorunlardir. Ozellikle Cumhuriyet déneminde Tirk Mizigine
yaklasimlar, muzikal yonlerden daha ¢ok, politik amacli olup, ani degisimi saglamak
Uzerinedir. Ana sorun burada yogunlagmaktadir. Bu noktada, Cumhuriyet donemi
muzik politikalarinda Tirk MUzigi sorunsalina daha iyi bir yaklasim icin, degisimi
algilama asamasinda koken konusuna deginmek gerekmektedir.

TURK MUZIiGI’'NDE KOKEN SORUNU

Cumhuriyet doéneminde mizik konusunda olan kokli degisimler, keskin uglu,
karsit fikirler cercevesinde kendini gostermis; alaturka-alafranga, geleneksel-modern,
ilerici-gerici, teksesli-coksesli...vs. ikilemleri kuvvetlendirmis ve Turk Muzigi bu
ikilemlerle bogusurken, etkilenmelere maruz kalmistir. Bu etkilenmeler cercevesinde,
Turk Mizigi'nin kdken yapilanmasi, gecmisten gelerek tarihi skalayla ele alinmamis;
bu muzik, 6zellikle Tanzimat hareketleriyle birlikte Cumhuriyete dogru gelen siirecte,
Osmanli ve Tirk kimligi arasinda gesitli kokenlere oturtulmaya calisiimistir. Dolayisiyla
koken kavramina yaklasim, cagdaslasma noktasinda en 6nemli sorunlardan birini
olusturmustur.
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Turk Mizigi'nde bu gibi ikilemleri doguran koken konusundaki kisirdéngi aslen,
18. y.y. sonlarina dogru, 3.Selim’in kiltlr ve sanat alanindaki canlandirma hareketleri
ile baslamis, Tirk Mizigi'ne bir kimlik atfetme cabalarinda kendini bulmustur. Clnkd
bu miizik, daha onceki tarihi olusumlar g6z 6niline alinmadan, Osmanlidaki kimligini
18. y.y! da bulmus ve Cumhuriyet donemine de Osmanlidaki kimligi ile gelmistir.
Ancak, Turk Mzigi tarihi incelendiginde durumun boyle olmadigi aciktir.

Osmanli kimligi, acik bir kimlik olarak, kdltirel yayilmasini ylizyillara dayanan
bir zaman diliminde, kendi biinyesine aldigi milletlerle saglamis ve batiya aciimis
bir imparatorluktur. Bu anlamda bu imparatorluk icerisinde, Cumhuriyetten 6nce
vucut bulmus Tiurk kavmi, kiigclik topluluklar halinde, kdkenini orta Asya'dan alarak,
kaltdrlerini Anadolu’ya tasimis ve Turk Muzigi'ni de baslangicta halk turkileri ile
olusturmustur. Bu sekilde bir topluluk ve halk gelenegiyle olusan Turk Mizigi, daha
sonraki asamalarda, ses sistemlerindeki yapiyi ilerleterek, makamsal sekle birinmus
ve Cumhuriyetten 6nceki klasik yapisini olusturmustur. Dolayisiyla, Osmanli, Tiirk
MUzigi'nin ana seklini aldigi son yerdir. Yani, Orta Asya, Anadolu, Selcuklu, Osmanli
ve Turkiye Cumhuriyeti medeniyetlerinde farkh kdltir etkilesimleriyle, her dénem
farkli adlarda Turk Muzigi ortamlari olusmustur. Ayrica, ‘Anadolu’ ya Tiirk boylarinin
gelisi, yalniz Osmanlilarin ve Selcuklularinkinden ibaret olmadigi da ortadadir. Gerek
Rumelindeki, gerekse Anadoludaki hiristiyan Tiirkler de unutulmamalidir’ (ilerici, 1970:
398).

Goriuldigu uzere, Turk Muizigi'ne koken arama noktasinda, Osmanlidan 6nceye
bakilmasi gerektigi ve Tirklerin yabanci kdken dahil cok kiltiirli bir yapiya sahip
oldudu, oOzellikle Osmanli topraklarinda yasayan Ermeni, Rum ve Yahudi kokenli
vatandaslarin da Tiirk Mizigi'ne katkilari gdézden kagirilmamaldir.

Bunun disinda, gerek 2. Mahmut doéneminin, gerekse Cumhuriyet doneminin
muzik yaklasimlari birbirinin devami olup, ideolojik yaklasimlarla sekillenen bir politika
izlenmis; 2. Mahmut doneminde toplumu batililagsma yoniinde degistirmek amaciyla
revize edilen Turk Miizigi, Cumhuriyet doneminde ulusguluk ideolojisiyle yok sayiimis
ve Osmanli'ya atfedilmistir. Ayrica Turk Mizigi'nin Yunan, Bizans, Acem, Fars, Arap
gibi medeniyetlerden alinma oldugu goérisu de, yine Turklik ideolojisiyle sekillenmis
bir kbken arama sorunudur. Clinkl alinma degil, birbiriyle etkilesim s6z konusudur.
Dolayisiyla koken konusuna ¢6ziim getirirken, bir milliyete atfetmenin disinda, bu
muzigin kiltirel boyutunun ¢ok genis oldugu, cok boyutlu bir Tiirk yapisina dayandigi,
donemsel degisim ve gelisimlere ugradigi gercegini gdzetmek gerekir.

DEGISIMIN ONCUSU OLARAK MUZIK
Atatlirk’iin ortaya koydugu modernizm anlayisi dogrultusunda ele alinan degisim,

Cumhuriyet doneminde farkli bir sekilde olusum gostermis ve bu olusum aslen geg
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Osmanli ile baslamistir. Adeta bir olgu halini alan degisim kavrami, ani olmanin yani
sira zorlama yoluyla olusmus, siyasi-sosyolojik nedenlere ulasmis ve modern olma
yolunu getirmistir. Burada degisimi olgu olarak ele almaktaki neden, Tiirk toplumunu,
Osmanlinin son déneminden, Cumhuriyet dénemine kadar u¢ noktada etkilemis
olmasidir.

Modern olma yolunu getiren degisimde, mizik kavrami ise, ¢ok yonli bir
sekildehemetkilenen, hem de etkileyen konumda olmaktadir. Ancak, etkileyen ve
etkilenen konumda olmak, Osmanlinin son déneminden Cumhuriyet dénemine
kadar bu topraklarda muzik tirleri arasinda farklilik gostermektedir. Bati Miizigi 19.
y.y/da Osmanli'dan itibaren yurt sahasina girerek baskin bir sekilde etkileyen konumda
olurken, Tirk Miizigi ise daha ¢ok etkilenen konumda olmustur. Bu anlamda degisim,
toplumsal degisim seklinde padisah kurumlastirmasiyla olusurken, muzik, insanlar
arasinda en etkili iletisim bicimi olarak degisimde 6nci olmus ve egitimine agirlik
verilmistir.

TURK MUZiGI’'NDE CAGDASLASMA YOLUNDA EGITiM VE
KURUMLASMA OLGUSU

"Tiirk miiziginin gerek Osmanli gerekse Cumhuriyet sonrasi siirecteki gelisimi, degisim
ve dénlisiimd, salt miizigin icindeki sanat anlayislarinin farklilasmasi ya da yenilenmesiyle’
(Katakgl, 2012: 11) acgiklanmayacak kadar toplum sartlariyla paralel olmustur.
Osmanli'da3.Selimilebaslayanreform hareketleriodonemdekitoplumsartlariitibariyla
naif yasam tarzini aynen yansitirken, 3. Selim, disarr acilmamis insan yapisi icerisinde’
(Aydar, 2012: 42) sanatg kisilikleri 6n plana ¢ikartarak, onlarin muziksel yaratilarina
deger vermis ve desteklemistir. Bu anlamda Turk Mizigi gelenegini yeni buluslarla
gelistirerek, sanatcilikta bireyselligi 6n plana ¢ikartmis ve Cumhuriyet dénemindeki
birey-demokrasi-kurum iliskisinin onciligini gergeklestirmistir. Dolayisiyla Tirk
Muzigi'nde cagdaslasma cizgisini olusturan resmi yapi ve kurumlasma, 2. Mahmut'un
baslattigi keskin reformlardan dnce 3. Selim’in ortaya ¢ikardigi bireysel hareketlerde
gizlidir. Kendisi bir padisah olarak, hem sanatcilar yaratilariyla desteklemis, hem de, bu
yolla Turk Mizigi'nin bestecilik, makam ve repertuar agisindan geliserek farklilagsmasini
saglayip klasik yapiyr canlandirmis; ayni zamanda halka inmesini saglamistir. Buradaki
asil nokta, Turk Muzigi'nin saray disina gikarak, halka yonelisi ve bu anlamdaki bireye
yonelik sanatsal hareketlerin mesk egitimini yine bireysel olarak biraz daha 6zgtr
kilmasidir. Miiziksel buluslar halki, bireyi ve egitimi 6n plana ¢ikartmistir.

Paralel olarak 2. Mahmut'un yaptigi reformlar ise askeri diizen basta olmak
Uzere, yasam ve muzik agisindan 6n plana ¢ikmaya baslayan birey ve halki, mizik
yoluyla egiterek toplumsal yasamdaki degisimi gerceklestirmek amacgli olmustur.
Farklilasmanin ana yolundaki 6ncii yine miziktir. Kaldi ki Cumhuriyet déneminde de
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cagdaslasma yolundaki atilimlar mizik yoluyla gerceklestirilmis, 2. Mahmut'un izledigi
politikalar gelistirilmistir.

Sozlne edilen padisah, degisimi gergeklestirirken halkin egitimine dnem vermenin
yani sira, kurumlasma cercevesinde resmiyeti getirmis, Cumhuriyet donemindeki
kurumsal toplum disiplinini baslatmada 6nci olmustur. Buradaki fark 3. Selim'in
aksine, 2. Mahmut'un kurumlasma ve disiplini daha ¢ok topluma yansitmasidir. Bu
olusumlar ¢ercevesinde, yari resmi kurum olan Enderun mektebini kaldirmis, yerine
batih anlayigla kurumlastirdigi Muzikay-1 Humayun' u kurarak, gerek askeri, gerek
toplumsal, gerekse muzik yasamina Cumhuriyet ¢agdaslasmasina damga vuracak
sekilde yon vermistir. Bunun yani sira ondan sonra gelen padisahlar da batili anlayisi
kurumlasma anlaminda gelistirerek devam ettirmisler, ilk resmi konservatuar niteligi
tasiyan Dar-Ul Elhan’in ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermislerdir. Boylece Cumhuriyet
donemi Turk Mizigi yapilanmalarinin ana fikri bu sayede sekillenmeye dogru gitmistir.

Cumhuriyet dénemi Tirk Muzigi hareketlerini cesitli acilardan incelerken,
olusturulan kurumlasma c¢abalarini anlayabilmek ve egitim olgusunu inceleyebilmek
icin bu doneme zemin hazirlayan Muzikay-1 Humayun’ u ve Dar-ul Elhan'l incelemek
gerekmekte ve kurumlasmanin disiplinel egitimi getirdigini gérmek gerekmektedir.
Cunkl disiplinel egitim, Cumhuriyet doneminde Atatlrk’iin Oncelikle mizik
egitimini 6n plana alarak olusturdugu bircok kurumla yerlesmis ve Tirk Mizigi de
bu olusumlardan ileri diizeyde etkilenmistir. Tirk Mizigi'nin etkilenme bicimlerini
anlamak disiplinel egitimi ele almayi gerektirir.

MUZIKAY-l HUMAYUN VE DAR-UL ELHAN OLGUSU

‘Kilttirimiizii cogunlukla egemen siniflarin ideolojileri dogrultusunda bigcimlenmis,
genellikle egemen siniflarla eklemlenmis formel-informel kurum ya da gruplar araciligi
ile ediniriz’ (Ozbudun, 2010: 131). Turk Mizigi'ni Cumhuriyet’e tasiyan degerler
gozlendiginde, bu muizigin etkilenme sekillerini, Osmanlinin batililasma dénemindeki
yari resmi kurumlasma ve orada olusan egemen sinifin ortaya koydugu kultir bicimiyle
aciklamak dogru bir yaklasim olacaktir. Olusturulan kiltir bicimi, dogal yaratici kiiltiir
olmaktan cikarak, yonetilen kiiltiir haline gelmis ve genel yasam egitimini etkiledigi
kadar miuzik egitimini de etkilemistir. Dolayisiyla iki baskin kurumu ayr bir bashkta
incelemek gerekmektedir.

Turk Mizigi'nin gidisatini etkileyen en énemli kurumlardan olan ve daha sonra da
Dar-ul Elhan'a olusum hazirlayan Muzikay-1 Humayun, Cumhuriyet déneminin resmi
devlet politikasina miizik egitimi anlaminda oncilik etmis ilk kurumdur. 19.y.y.dan
once Osmanli'da halkin duygu birligini tmmet anlayisiyla yansitan muzik kulttrd, bu
yuzyilla birlikte degismis, Muzikay-1 Humayun kurumlasmasi, muzigi statik, disiplinel
batilikimlige donistirmistir. DolayisiylaTurk Mizigi'nin anayapisiniolusturan mehter
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ve fasil tarzi degismis; mesk egitimi ise, anlam kaymasina ugramistir. Toplu modern
okul egitimi baslamistir. S6ziine edilen bu egitimle birlikte muzikte Cumhuriyet’e
yansiyan ikili yaklasimlar baslamis ve muzik bir takim felsefi kavram ve yaklasimlarla
ele alinarak gecen zaman siirecinde Tirk ve Bati Mizigi'nin birbirine karsi tGstlnlik
mucadelesine donusturilmustir. Bu olusumlara yon verilirken Muzikay-1 Humayun ve
Daru-l Elhan'da bu anlamda gelisen yapilanmalar birbiriyle baglantilidir.

Cumhuriyet modernlesmesinin getirdigi muziksel unsurlar, s6ziine edilen ani
degisimi icinde barindirirken, bu unsurlarin kokleri Muzikay-1 Humayun'da gelismis ve
yeni miiziksel yapilanmalar ilk burada olusmustur. ic yapidan bahsetmek gerekirse,
Turk Mizigi'nin olus seklindeki degisim bunlarin en belirginidir. Oda muizigi tarzindaki
icra kalkmis, orkestra ve koro yapilanmasina gidilmis, bati calgilar devreye girmistir.
Buna bagl olarak, icra disiplini ilk defa bu kurumlarda getirilirken; blyutk formlar terk
edilmis, sarki formu 6n plana ¢ikmistir. Ayrica Bati Miuzigi'nden esinlenerek major
ve minor tonlarla makam kavrami birlestirilmis, bu sekilde pesrev ve saz semaileri
bestelenmistir. Major ve mindr tonlarla, makam kavraminin birlesimi, Tirk Muzigi'nde
coksesliligi getirmis ve populer mizik yasamina da yol agmistir. Dolayisiyla operet,
kanto ve dans unsurunun kadin viicudu ile birlikte Tiirk Miizigi'ne girmesi de bu tir
sentezlerle olmustur. Tirk Mizigi'nin Dar-il Elhan'a uzanan bu yapilanmasi fasl-1
cedid adini alirken, Cumhuriyet donemine dair olusumlarda bu muzik, icra tarzindaki
degisim, disiplin, sentez ve cokseslilik unsuruyla 6n plana ¢ikmis ve yeni olusumlara
zemin hazirlamistir.

Her ne kadar birbirine baglh da olsa, Dar-il Elhan Cumhuriyet’e daha yakin bir
kurum olarak, Muzikay-1 Humayun'dan sonra, Tiirk ve Bati Mizigi egitimini ayri ele
almasi ve muziksel ikiligi baslatmasi agisindan daha baskin bir konuma sahiptir. Bu
anlamda ilk konservatuar olarak da Cumhuriyet tarihine damgasini vurmustur. Burada
yaratilan olgu resmi anlamda kurumlasma ve kurumlasmanin olusturdugu cekismeli
karsithklardir. Bu noktada Turk Miizigi bu karsitliklarin arasinda kalmis, ilk olarak kdkeni
Tanzimat’a dayanan alafranga-alaturka ikilemi karsisinda klciimsemelere maruz
kalmistir.

Konuyla bagimli olarak miuzikte tutuculugu yansitan konservativ yapinin
yarattigi muhafaza ortami, karsit muzik olgusunu yansitmanin disinda modern
muzik olusumunun celiskili yonlerini gostermis, dolayisiyla ‘nagmeler evi’ anlamina
gelen Dar-ul Elhan mizigi modernlestirmedeki tutucu tavri ile konservatuar olarak
Cumhuriyet Turkiye'sindeki yansimalarini gostermistir. Dolayisiyla Turk Mizigi'nin ilk
etkilendigi nokta aslen bu tutuculuk ve karsitliklardir. Tlirk ve Bati Miizigi'nde olusan
bu tir bir ayinm zamanla tutucu yaklasimlari daha da percinlestirmis, zeminini
tekseslilik ve c¢okseslilik kapsamina kaydirarak Cumhuriyet muzik politikalarinin
temelini olusturmustur.

Dar-Ul Elhan ve Muzikay-1 Humayun'un nasil sekillendiginden ziyade Turk
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Mizigi'ne dair yarattigi ortamlardan bahsederken, Cumhuriyet donemine dair
miuizik kurumlasmasi 6zellikle Dar-ul Elhan'dan sonra daha da hizlanmis, ulusallasma
noktasinda yogunlasmistir.

TURK MUZiGI’NiN DEGiSiMINDEKI ULUSALLASMA OLGUSU

Tirk Mizigi'nin etkilenme alanlarindan bir tanesi de kurumlasmayla esdeger olan
ulusallasma olgusudur. Tanzimat doneminden 6nce var olan Tirk Muzigi'ne dair
ayirimlar kent ve kdy muzigi diye kendini gosterirken, kent mizigine, ‘Divan Muizigi’
ya da‘Saray Muzigi;, kdyli mizigine de ‘Halk Miizigi’ denmekteydi. Kendine has bu tur
yumusak ayirimlari olan Tuirk Miizigi, Cumhuriyet doneminde de bu sekilde varligini
devam ettirmistir. Ancak bu donemdeki fark, ‘biraz daha terbiye edilerek, ulusal bicemde
(tarz, Uslup, renk), evrensel nitelikte, yeni, cagdas; yani yerelin evrenselle birlesmesinden
olusan ¢ok sesli ulusal miizik yaratmakti'(Kaygisiz, 2000: 354). Ulusal mizik yaratma
girisimleri, 6zellikle sentez yapma noktasinda yogunlasirken; Turk Muzigi adeta bir
kurtarma girisimiyle, eski eserlerin yok olmaktan kurtarilmasi amaciyla kurulan tespit
ve tasnif heyeti sayesinde kurumlasma ¢abalarini devam ettirmis; ilk defa klasik eserler
Uzerinde arastirma yapilip, halka tanitim yoluyla Tirk Muazigi'nde bilimselligin yolu
acilmistir. Bilimselligin yolunun agilmasiyla beraber Bati'daki yerel tabanli ulusal muzik
okullari 6rnek alinmis ve miuizikte uluslasmaya dogru giderek, ‘muzikoloji’ adi altinda
calismalar baslatiimistir. Bu kapsamda Tirk Mizigi'nin yerel 6geleri 6n plana alinarak
halk muzigi derleme calismalarina agirlik verilmis; klasik boyut ‘Osmanli Saray Muzigi’
seklinde adlandirilarak, Osmanlilik kimligiyle dislanmistir.

Ulus-devlet yapisinin 6n plana alindigi Cumhuriyet déneminin ilk yillarinda halk
mizigine yer vermenin disinda, Bati medeniyet muzigiyle kucaklasip, yerelden
evrensele ilkesiyle Turk Mizigi politikasi olusturulmaya calisiimis; Muzikay-1 Humayun
temelli senfoni orkestralari ile cok seslilik yogunlastirilirken, halk ezgileri bu sekilde
diizenlenmistir. Dolayisiyla Cumhuriyetin ilk yillarinda Batiyla yerelin bir araya gelmesi
seklinde bir politika izlenirken; Turk Muzigi gondilliluk esasina dayanan cemiyetler
vasitasiyla yasatiimis ve klasik eserleri tanitmanin ikinci yolu bulunmustur. Bitln
bunlar olurken Tirk Muzigi'nin sekillenmesinde iki ayri sahsiyet goze carpar.Bu iki
sahsiyet, Tirk Mizigi'ni etkileyen politikalariyla yine ayri bir baslkta incelenecektir.

ZiYA GOKALP VE MAHMUT RAGIP GAZiMIiHAL OLGUSU

Ziya GoOkalp ve Mahmut Ragip Gazimihal Cumhuriyet donemindeki Turk ulusu
yapilanmasinda olusturduklan kiltiir politikalarinda, 6zellikle muzik yapisi itibari ile
birbirinden farkl olmakla birlikte, biittinlesik dlslinceler sergilemisler ve yukaridakilere
ek olarak, Tuirk Mizigi'ni etkileyen bir diger unsur olmuslardir.

Ziya Gokalp tanimladigi Turk ulusu profiliyle tamamiyla ulusal bir mizik olusturma
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ekseninde calismis, Tirk Muzigi'nin klasik boyutunun Bizans'tan alinma bir Osmanh
muzigi oldugu goriistini savunarak, halk muzigi ve Bati miziginin birlesimiyle olusan
evrensele yonelik sentez muizigi savunmustur. Bu diistincesiyle hem geleneksel yapiyi
kismi olarak vurgulamis; hem de medeniyete giden muzigi bu sekilde aciklamistir.
Yani ulusal olma cabalari icerisinde medeniyet kavramini vurgulayarak, Bati Miizigi'ni
on plana almis ve ideolojik bir yaklasim sergilemistir. Dolayisiyla sanat ve kultir
kavramlariyla akip gitmesi gereken Tiirk Mizigi ideolojik yaklasimla sinirlandiriimis ve
adeta politika haline getirilmistir.

Bununla paralel olmakla birlikte, Mahmut Ragip Gazimihal'in disuinceleri daha
farkhdir. Ziya Gokalp'in savundugu ¢ok sesli medeniyet miizigini savunmakla beraber;
ulusal miizigi olustururken sentez fikrinin daha genis capta olmasi gerektigini ve bu
anlamda gelenekselligi aciklarken, Tiirk Miizigi'nin klasik boyutunun ihmal edilmemesi
hususunu 6nemle vurgulamistir. Clinkl kendisine gore, Tlirk Mizigi, halk muzigi ile
sinirli olmayip kiltirel etkilesimin daha fazla oldugu bir cografyanin mizigidir. Ancak
bu goriise ragmen, Cumhuriyet doneminin muzik politikasi olusturulurken Ziya
Gokalp'in gorisleri 6n plana ¢iktigiicin, Tlrk Mizigi bir sentez fikrinin ortasinda kalmis
ve buglinilin belirsizligine striklenir bir sekilde yine dislanarak miifredattan kaldirilma
asamasina kadar goturtlmustir. Dolayisiyla gelenek ve modernite arasinda ¢abalayan
Tirk Mizigi'nde asil sorun, bu cabalamada nerede olmasi gerektigi sorunudur.

Ulusal politikalari olusturmada bir kiltlir koprisi olarak kullanilan muzikte bugiine
gelen ikilemler yukarida bahsedilen arada kalmighk sorununun bir sonucu olup, yine
Ziya Gokalp politikalariyla olusmus ve Turk Muazigi kendini tekseslilik — ¢ok seslilik
ikileminin icinde bulmustur. Dolayisiyla asil amaclari Tiirk olma ve ulus olma esasini
olusturmak olan Ziya Gokalp ve Mahmut Ragip Gazimihal biri toplum bilimci, biri
folklor arastirmacisi olarak yaptiklari sey, mizigi bir arag olarak kullanmaktan daha
cok, amag yapmislar ve Tirk MiUzigi'nin siregelen tartismalarinin odak noktasini
olusturmuslardir.

TURK MUZiGI’'NDE COKSESLILIK VE SENTEZ OLGUSU

‘Tiirk Miiziginde cokseslilik tartismalar uluslararasi miizikle tanistigimiz glinden bu
yana devam etmektedir’ (Turkmen, 2007: 177). Askeri muzik, Osmanli Saray Muzigi,
Klasik Turk Muzigi ve Turk Halk Muzigi seklinde kendini gosteren Turk Muzigi'nin
cokseslilikle bir arada olmasi ve bu anlamda tartisilmasi, yukarida bahsedildigi gibi,
Tanzimat doneminde, Osmanl miziginin Bati M{izidi ile bir araya getirilme cabalariyla
baslamis, somut girisimlerin yaninda her zaman tartisilma noktasinda olmustur.

Cumhuriyet déneminde Ziya Gokalp'in gorusleriyle sekillenen mizikte ¢okseslilik
olgusu, Tiirk M{zigi'nin su an ki konumunu belirlemede cok etken bir kavram olmus
ve bu mizik teksesli olusundan dolayi dislanma noktasina gelmistir. Bu anlamda
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tekseslilik-cokseslilik ikilemine oturtulan Tirk Muizigi, Batt Mizigi ile tanistinlma
noktasinda cesitli asamalar gecirmis ve ilk olarak Muzikay-1 Humayun’'la baglayan
fash cedid diizeninde, batinin major ve minodr tonlari uygun makamlar ile bir araya
getirilmistir. Bu bir araya getirilisin altinda, aslen ¢oksesliligi en temelde saglayan ve
daha 6nce de cesitli sekillerde bahsedilen sentez ve orkestra olgusu yatmaktadir.
Gunka ozellikle orkestra kavrami bir olgu olarak, farkl miiziksel enstrumanlari bir araya
toplayip, sentez anlaminda hem ¢ogulculugu saglamis, hem de farkliliklardan uyumu
yaratmistir. Dolayisiyla Tirk Miizigi'nin teksesli yapisi Cumhuriyet'in evrenseline giden
yolda gericilik sayilirken, ilk etapta Tanzimat donemiyle birlikte, Tirk Mizigi'ne bir
orkestra diizeni getirilmis ve batili anlamda beste yapma anlayisi olusturulmustur.

Oz yapisini orkestra, sentez ve bestelemede degisiklik olusumlariyla alan Tiirk
Muzigi'ne ¢oksesliligi adapte etme cabalarinin kbkeninde, her ne kadar halka sevdirme
ve halki ¢okseslilige alistirma cabalari var ise de, halkin senfoni orkestralariyla ¢ok
sesliligi sevdigi dusiincesi, Turk Muzigi'ne coksesliligi getirmeyi kolay kilmamis ve
Cumhuriyet dénemine kadar stiregelen farkli yollar izlenmistir.

Birbirini takip ederek izlenen bu farkh yollar, sentez fikri (izerinde yogunlasirken,
90’h hatta 2000'li yillara kadar, bu fikrin cesitli asamalardan gecerek bu gtinlere
geldigini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, coksesliligi Turk Muzigi ile birlikte
duslnirken, yapilan seylerin aslinda sadece sentez oldugu gercedi de aciktir. Daha
once de bahsedildigi gibi, sentez fikriyle birlikte gelen Tirk Muzigi'nde cokseslilik
cabalari, ilk etapta Muzikay-1 Humayun'da Turk ve Bati Muzigi'ndeki makam ve ton
denen ana yaplilarin birlestirilmesiyle baslayarak, yumusak bir sentezi vurgularken;
Cumhuriyet doneminde bu sentez fikri daha sertlesmis ve sadece halk muzigi temel
alinarak, bu ezgiler orkestra diizeninde Bati Muzigi ile birlestirilmis ve Turk Miizigi'nde
bu tarzda bir cokseslilik uygulamasi gerceklestirilmistir. Bu anlamda Tiirk Mizigi'nin
klasik boyutundan dolayi bir yonu ile disarida birakildigi yillardan beri ortada olan bir
gercektir.

Cumbhuriyet déneminin ilerleyen zamanlara dogru cok boyutlu bir hal aldig
disunuldigiinde, Turk Mizigi'ndeki cokseslilik yapilanmalari, tekseslilik ya da ¢ok
seslilik eksenindeki tercih yolundan daha cok, Tirk Mizigi'nin kendi yapisi icindeki
sistemden yola cikarak olusturulmaya baslanmis ve bu yénde calismalar yapiimistir.
Bu calismalar sayesinde Turk Mizigi'nde akademik alana ihtiya¢ duyulmus ve deneysel
calismalara agirlik verilmistir. Dolayisiyla Tirk Miizigi'nin i¢ yapisi ve sistemi Gzerindeki
tartismalar baslamis ve akademik alan cercevesinde cokseslilige biraz daha sicak
bakilmaya baglanmistir.

Bitln bunlara ek olarak, giiniimuizde Tiirk Miizigi'nde cokseslilik kavrami akademik
alanin gug¢lenmesini saglamanin yaninda, olumlu yaniyla Tark Mduzigi tabanini
genisleterek, akademik icralarla cesitliligi arttirmistir. Bestecilikte yeni bir anlayisa
dogru gidilmistir. Olumsuz yant ile de, bugiin Tuirk miizik cografyasinda mizik alaninin
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tirlesme yolundaki belirsizligine yol agmistir.

Tartismalar ekseninde bu sekilde boyut gosteren sentezle badintili ¢okseslilik
olgusu, degisen diinya dengelerine ragmen halen tartisma konusu olmaya devam
ederek, yeni arayislara zemin hazirlamakta ve cogunlukta olan bir gorlise gore, Tirk
Miizigi'nde cokseslilik kapsaminda, eski eserlere dokunulmamasi, ancak yeni eserlerle
besteler Uretilmesi gerekliligi 6n planda olmaktadir. Dolayisiyla Tirk Muzigi'nde
cok seslilik konusunun tartisma boyutu bugiin yon degistirmis, aslen teksesli mi?,
coksesli mi ikilemini asmistir.

TURK MUZIiGi’'NDE RADYO OLGUSU

Turk Muzigi'nde radyo olgusu sadece muzikte degil, yasamda ¢ok dnemli bir olgu
olarak Cumhuriyet tarihine ge¢mistir. Bu calismada s6z konusu olmasi ve bir olgu
seklinde nitelenmesi, olusturulan Tiirk Mizigi politikalarinda muzik yasamini etkileyen
bir doniim noktasi olmasidir.

Kiiciik kutu seklinde tabir edilen radyo 6zellikle televizyonun olmadigi zamanlarda,
halki egitme potansiyeliyle cok 6énemli bir yere sahip olmustur. Yani Cumhuriyet
doneminde okuldan sonraki ikinci egitim aracidir. Radyonun halki egitme yonuindeki
islevleri, kiltur, sanat ve eglenceye yonelik programlarda ciddiyet kavramini 6n plana
alarak, halkin yasantisinda belli bir seviye ve kalite yaratmak olmustur. Bu anlamda
Cumbhuriyet donemindeki genel politikanin da bu oldugu dustnulirse, ozellikle
radyodaki mizik programlarinda hem Bati Miizigi'ni 6n plana cikartmak, hem de Tirk
Miizigi'nde icra olarak belli bir dlizen, disiplin ve anlayis tarzi getirmek yine radyonun
Cumhuriyet dénemindeki en 6nemli uygulamalarindan sayilabilir.

Bir egitim araci olmaktan daha c¢ok, egitimi kurumsal kimligiyle ortaya koyan
radyo, diger alanlarda oldugu gibi uyguladigi Tiirk Mizigi politikalarinda 6zellikle iki
doénemiyle goze carpar. Bu dénemler, radyonun Turkiye'de ilk acildigi 1927 yilindaki
istanbul Radyosuyla baslayip, 1937 yilinda acilan Ankara Radyosuyla devam eder.
ikisinin arasinda bazi farklar séz konusudur. ‘Ankara Radyosu ‘Merkez Radyo’ olma
niteligi ve okul olma 6zelligiyle ortaya cikarken, istanbul Radyosu, istanbul kentinin
yapisindan ve yasam kaynaklarindan beslenerek kiiltir, sanat ve eglence agirlikh olarak
gelismis ve kimlik formunda daima bu ézelligini korumustur’ (Ding, Cankaya, Ekici, 2000:
7). Tirk Mizigi'ne yon veren uygulamalarda da bu durum s6z konusudur.

‘Tiirk Miiziginin radyolardaki icrasi bir donem yasaklandi’ diistincesinin altinda
aslen istanbul radyosundaki daginik icra uygulamalari yatmaktadir. Yasaklanmamis,
Tirk Mizigi'nin diizene sokulmasi tzerinde durulmustur. Clinkii istanbul radyosu
acilan ilk radyo olmasi dolayisiyla, burada Tiirk Miizigi'nin konumu akademik olmaktan
uzak bir yapida olup, hanende ve sazendelerin disaridan geldigi, fasil tarzindaki
coskulu ve diizen disi icralarin oldugu bir yapidadir. Daha sonraki asamalarda bu
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durumu dizeltmek icin, Tirk MUzigi icralarina devlet tekeliyle Ankara radyosunda
devam edilmis ve baskanligini Cevdet Kozanoglu'nun yaptigr ‘Turk Musikisi Yayinlari
Subesi’ acilmistir. Tirk Mizigi'nin gelecekteki cizgisini belirleyen ana uygulamalar
burada baslamistir. Belli bir isim altinda diizenlenen koro ve solo konserleri, sef
onderligindeki icra konserleri dliizenlenmis, icraya toplu icra seklinde koral bir diizen
getirilmistir. Solistik okuyuslar asiri girtlak nagmelerinden arindirilmis, akademik bir
anlayis getirilmistir. Boylece akademik asamalardan gecen sanat¢i kadrosuyla birlikte
radyo, Turk Mazigi'nin sayginhk kazandigi bir yer olmus, radyo kdkenli sanat¢r olmak
bir prestij konusu sayillmistir. Durumun béyle olmasi iki yonlu ele alinabilir. Tirk Mizigi
anlaminda ortaya konan uygulamalar her ne kadar tartisilsa da, radyo kanaliyla bu
muzik salonlara tasinmis ve Turk Muzigi eserlerinin halka duyurulmasi saglanmistir.
Bu olumlu bir bakis agisidir. Ancak bir yontyle de bu muzigin dogasindaki ana yapi
olan ince saz ve fasil tarzi degiserek, naif oda mizigi yani bir kenara birakilmis ve
kisitlanmistir. Yani radyoolgusu, Turk Mizigi acisindan olumlu ve olumsuz yonleriyle
her zaman tartisilan ve tartisilacak olan bir konudur. Clink{ Tirk Miziginin var olus
bicimini etkilemis ve Universite gibi ikinci bir akademik alana ihtiya¢ duyulmustur. Bu,
Turk Mizigi'nin ele alinmasi acisindan olumlu bir gelisme olmustur. Dolayisiyla radyo,
aslen her zaman saygin bir konumda olan Tirk Muazigi'nin tGzerinde farkli diistinceler
sergilenmesine yol agmis ve konunun tizerinde akademik diistinme firsati vermistir.

CUMHURIYETIN iKiNCi YARISI
GAZINO ARABESK- FANTAZi POPULER SARKI OLGUSU

Cumbhuriyetin Tirk M{zigi'nin sekillenmesinde iki yoni bulunmaktadir. 60l yillara
kadar olan muzikteki idealist devlet yapilanmasi ve siniflandirmalar, 60'h hatta 50°li
yillarla birlikte ¢ozllmelere ugramis, 2000'li yillarin muzik tirlesmesindeki belirsizligini
yaratmistir.

Cumhuriyetin muziksel anlamdaki degisen ytzinde Turk Mizigi, bir takim sosyal
yapilanmalar neticesinde yine ¢oziilmelere ugrayarak yapisal anlamda degisiklige
ugramis, ylizini gosteren kapitalist diinya diizeninden hat safhada etkilenmistir.
Cunku sanayilesme sonrasi olusan bu dizen, sermayeyi hedef almis ve gitgide
tiketime yonelen toplumda, bireysel arzu ve istekler artmistir. Bireysellige donisen
toplumda ise, Turk Muzigi asamali bir sekilde klasik yapisini yitirmis ve arayis icinde
olan bu alan, piyasa olgusuyla birlikte 6ncelikle gazino ortaminda kendini var etmistir.
Gazino kavramina cesitli acilardan bakilirsa, burada solistik icralarla birlikte, belli bir
birikimle gelen musterilerin istekleri dogrultusunda, assolist kavrami ortaya ¢ikmis ve
yavas yavas sonmeye baslayan klasik eserlerle birlikte daha cok popiilerlige yonelen
sarkilar seslendirilmis ve aslen Tiirk Sanat Miizigi adlandirmasiyla, dénemin en
begeni toplayan eserleri, solistleri ve bestecileri ortaya ¢ikmistir. Gazino ortaminin
yarattigi sarkilara yonelen Tirk Sanat Mizigi yapisi, 80'li yillara kadar devam edip
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hikim strmis ve aslen bugiinin piyasa ortamiyla karsilastirildigr zaman, o dénemin
kaliteli piyasasini olusturmustur. Yani Tlrk Mizigi'nin icine diistiigu boslukla gazinoda
kendini var etme gibi olumsuz bir bakis acisinin disinda, o zamanin kaliteli eserlerini
yaratmasi a¢isindan duruma olumlu yoniyle bakilabilir.

60l yillardan 80'li yillara dedin devam eden siireclerde Tiirk Mizigi'nde olan
degisimler, butlincul bir olgu yaratmis ve Turk Sanat Muzigi 6zellikle go¢ olayyla
birlikte populer sarkinin yaninda, arabesk ve fantezi gibi farkli turler olusturmustur.
Yani, Turk Muzigi yapisi itibariyla ana damarindan gitgide uzaklasmis ve bahsedilen
turler kendi varlklariyla baskin olmustur.

Goruldigu tzere Cumhuriyet déneminin 50'li yillari olusturan ikinci yarisinda
kapitalizm, piyasalasma, go¢ gibi sehir yapisini degistiren bir takim sosyal olgular, Tiirk
Miizigi'nin ¢ozilerek ve belirsizleserek, popiiler sarki, arabesk ve fantezi liclemesinin
arasinda bocaladigini ve dolayisiyla bu durumun bugtin suren arayislarin da temelini
olusturdugunuyansitmaktadir. Kaldi ki bugiin var olan akademik ortamlar ve okullagsma
¢abalari, Tirk Mizigi'ni dogru konumlandirmanin bagintil bir baska arayis ¢izgisidir.

SONUC

Turk MUazigi'nin Cumhuriyet doneminde icinde bulundugu yukarida bahsedilen
olgular, Cumhuriyet'le birlikte gliniimiize kadar gelen etkilenis bicimleridir. Trk
Muizidi'nin bu olgulardan etkilenme derecesi ise, Tiirkiye cografyasinda bu muzigi
dogru konumlandirma arayislar ve istegi ile dogru orantildir. Cesitli goris ve politik
yaklasimlarla ele alinan Turk Mizigi, cogunlukla politik amacl yonlendirmelerden
dolayi yanhs bir sekilde konumlandirilarak, kimlik noktasinda saf disi birakilmis ve
sadece nitelik acisindan degerlendirilmistir. Bu uygulamalardan dolayi da farkli sekiller
olusmustur.

Bu noktada, gelisen ¢ag ile birlikte olusan akademik ortamlar ve bu ortamlarin
dogurdugu ihtiyac, kisir bir takim tartismalari birakarak, Tiirk Mizigi'nin zenginliginin
ve fark edilmeyen yonlerinin ortaya cikarilmasi, kiltir degisimiyle birlikte kimliginin
dogru konumlandiriimasidir.
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