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OZET

[CANGA, Elif ]. [Sinema-Resim Iliskisi Baglaminda Siirrealizm ve Luis Bunuel
Sinemast], [Yiksek Lisans Tezi], Ordu, [2016]

Bu calismada sinemanin en {nlii siirrealist filmi olan Bir Endiiliis Kopegi'nin
yonetmeni Luis Bunuel’in sinemasina, sinema-resim iligkisi perspektifinden
yaklagilmaktadir. Gegmisten giiniimiize farkli sanat dallar1 ve akimlar birbiriyle etkilesim
halinde olagelmistir. Bu etkilesimlerin en 6nemlilerinde biri de sinema ve resim
arasindaki etkilesimdir. Sinema her ne kadar resimden etkilenmis olsa da, bu etkiyi
sinemanin teknik ve anlatim olanaklar ile kendi potasinda eritmeyi basarmistir.
Sinemada kimi zaman portreyi andiran sahneler, aslinda dncesi ve sonrasinda anlatilanlar
sayesinde etkilidir. Bu, sinema dilinin biiyiisiinden kaynaklanir. Resim sanatinda bir
tablodan alinan hazzi film siiresine yaymak zorunda olan sinema, bunu farkli sanat
disiplinlerinden faydalanarak, yiiksek seviyede tutmayr hedeflemektedir. Ozellikle
stirrealizm akiminda yer alan biling ve bilingdis1 kavramlarinin sinemada soyut olarak
ifadesi, sinemanin kendine has dili ile resimden ayrilmak zorunda kalmaktadir. Ciinkii
resim ile en temel ayrim olan devinim, soyutlamay1 resimde oldugu halinden farkli
kilmaktadir. Goriintii, ses ve kurgu araciligi ile saglanan soyutluk, ayni zamanda
oyuncular, gostergeler ve mekanlar araciligi ile aktarilmak zorundadir. Resimde tuvale
siirsiz hayal giicii ile orantili olarak aktarilan diisiince, sinemada teknik olanaklar ile
siirlandiginda, sinema bu agi81 yine teknik ile kapatmak zorundadir. Bu da seyircinin

stirekli goriintliye maruz kalmasi ile saglanan ilizyondur.

Anahtar Sozciikler: Modernizm, Siirrealizm, Luis Bunuel, Bir Endiiliis K&pegi,

Sinema-Resim
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ABSTARCT

[CANGA, Elif ]. [Cinema-Picture Relationship in the Context of Surrealism and Luis
Bunuel Cinema], [Master Thesis], Ordu, [2016]

This study deals with the most famous surrealist film called "An Andalusian Dog"
of the director Luis Bunuel from the perspective of cinema-painting relationship. From
past to present, different art branches and movements have been interacting with one
another. One of the most important of those interactions is the one between the cinema
and painting. Although the cinema has been influenced by painting, it is different from
the painting in terms of its technical and expressive possibilities. Sometimes a film scene
is remembered just like a painting, but that scene is only effective thanks to the before
and after scenes. This is due to the magic of the cinema language. In a similar manner to
painting, cinema has to keep the element of pleasure derived from art at a high level but
cinema is also forced to spread this element out to the whole movie. Therefore, it uses
different art disciplines to keep high levels of art pleasure. With its unique form of the
cinema, it is separated from the picture in terms of the concepts of consciousness and
unconscious expression in surrealism. Because motion, which is the first basic distinction
between the cinema and painting, makes abstraction a lot more different. Abstraction,
which is achieved through image, sound and editing, has to be conveyed by means of
actors /actresses, places and semiotics. When ideas, which are narrated in proportion to
the unlimited imagination of the canvas in the paintings, are confined by the technical
possibilities in the cinema, this gap must be closed with technical procedures.
Cinemagoers are continuously exposed to the images and that is the way of the cinema

illusion.

Key Words: Modernism, Surrealism, Luis Bunuel, An Andalusian Dog, Cinema-

Painting
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ON SOZ VE TESEKKUR

Gliniimiizde sinema kiiltiirii, toplumun her kesimi tarafindan benimsenmistir. Sinemay1
diger sanat dallarindan ayiran 6zelligi, tlimel yapisi sayesinde farkli sanat disiplinlerini,
kendi sanat yapisinin siizgecinden gegirip, izleyiciye farkli deneyimler sunabilmesidir.
Dolayisiyla goriintii ve sesten olusan yapisi sayesinde diger sanat dallariyla hem

kesigsmekte hem de ayrilmaktadir.

Siiphesiz sinematografinin yol arkadaslarindan biri de resimdir. Once fotograf,
ardindan sinema i¢in estetik cercevede yol gosterici olan resim ile sinemanin igbirligi,
gecmisten glinlimiize farkli deneyimleri de ortaya koyarak devam etmektedir. Siiphesiz
bu iki sanat1 siirrealizm ¢ergevesinden sinemada yorumlayan Luis Bunuel, bu isbirligini

beyaz perdeye en iyi yansitan yonetmenlerden biri olmustur.

Biitiin bu bilgiler dogrultusunda tez, dort boliimden olusmustur. Calismanin
birinci bolimiinde, siirrealizmin tanimi ve tarihgesi ile akimin agiklanmasi, ikinci
bolimde siirrealizm akiminin sinemadaki yansimalari, tasarim ilkeleri ve resim-sinema
iliskisi, ticlincii boliimde de Luis Bunuel sinemasi ¢ercevesinde resimsel ve sinemasal
yontemler hakkinda bilgi verilmistir. Tiim bu bilgiler 15181nda doérdiincii boliimde sonug

sunulmustur.

Lisansiistii  e8itimim  siiresince arastirma konumla ilgili  fikirlerimin
olgunlagmasinda, aragtirmam siirecinde ve sonrasinda, katki ve yardimlarindan dolay:
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BOLUM I
GIRIS
1.1.Problem

Sanat dallarinin birbiri ile olan etkilesimleri gegmisten giiniimiize devam etmistir.
Bu etkilesim gitgide sanatlarin i¢ ice gectigi, birbirleriyle kesistigi bir yapiya
doniismiistiir. Kendinden onceki sanat dallarinin bigimsel ve igeriksel 6zelliklerini taklit
eden, uygulayan ya da yorumlayan sanat dallari, kendi yapilarina ve dillerine uygun hale

getirdikleri bu 6zellikleri teknik ve kuramsal ¢ercevede ele almislardir.

Bu noktada sinema resimle pek ¢ok noktada yakinlik gostermektedir. En temelde
her iki sanatin da “gorsel” iiretim noktasinda kesistikleri diisiiniiliirse, sinema resim
sanatindan basta ¢erceveleme olmak tizere, 151k kullanimi, oran, oranti, renk gibi noktalar
araciligi ile beslenmektedir. Resim sanati bigimselligin yani sira tarihi yoniiyle de sinema
sanatina katkida bulunmaktadir. Resim tarihi boyunca ortaya c¢ikan pek ¢ok akim
sinemada kendine yer bulmaktadir. Sinema tarihi boyunca izlenimcilik, disavurumculuk,
realizm ve siirrealizm gibi akimlar, basta imge iiretimi noktasinda sinemaya ilham

kaynagi olmuslardir.

Sinema ilk bakista devingen anlati1 yapisi ile dikkat ¢ekmektedir. Bu yoniiyle
resim ile en bliylik farkim1 ortaya koymaktadir. Bu bi¢imsel 6zelligi resimden aldigi
teknikle birlikte yanilsamaya dayali bir gorsellik sunmasina olanak saglamaktadir. Bu
noktada sinemanin dilini olusturan teknik ve kuramsal ¢ercevede anlatim dili ve yapisi,
cekim teknikleri, kurgu teknikleri yanilsama ve imge olusturma anlaminda diger sanat

dallari ile ayrigmaktadir.

Tiim bu aktarilanlar 15181nda bu ¢alismada 6rneklem olarak alinan sinemanin dncti
stirrealist yonetmeni Luis Bunuel’in sinemasi incelenerek, Bir Endiiliis Kopegi filmi
cergevesinde, resim sanatinin bi¢im Ve igerik yoniinden sinemadaki etkisini ve sinema
sanatinin anlatt Ozelliklerinin ne sekilde kullanildigt bu c¢alismanin sorununu

olusturmaktadir.



1.2.Amac ve Onem

Stirrealist sinemanin en ¢ok dikkati ¢eken yoOnetmeni olan Luis Bunuel’in
sinemas1 yapilan bilimsel ¢calismalar ile agirlikli olarak resim etkisi baglaminda -ressam
Salvador Dali ile ortak ¢alismalarindan dolay1- ele alinmaktadir. Bu ¢alismada sinema
ve resim etkilesimi ¢ercevesinde incelemeler yapilarak, Luis Bunuel sinemasindaki resim
etkisinin yan1 sira yonetmenin sinema tekniklerini kullanma bi¢imi de ele alinmaktadir.
Bu anlamda sinemanin anlatim olanaklar1 ile resimden ayristigi noktalara asagidaki

sorular ¢ercevesinde yanit aranmistir:

1-Bir Endiiliis Kopegi filminde izleyici iizerindeki siirrealist akima 6zgii duygusal

tepki hangi teknikler ile saglanmistir?

2-Bir Endiiliis Kopegi filminde siirrealist 6geler sinema teknigi ile nasil

aktarilmaktadir?

3-Bir Endiilis Kopegi filminde simge kullanimi ile siirrealist anlam nasil

pekistirilmektedir?

4-Bir Endiilis Kopegi filminin ayn1 zamanda ortaya ¢ikis nedeni olan “riiya”

filmde nasil ele alinmaktadir?

Bu ¢alismanin amaci Luis Bunuel sinemasi araciligr ile sinemadaki bigimsel ya
da igeriksel resim etkisinin, sinema anlatim olanaklari ¢er¢evesinde nasil yorumlandigini

ortaya ¢ikarmak, sinema sanatinin ve film dilinin 6nemini vurgulamaktir.
1.3.Varsayimlar

Calismada, Luis Bunuel’in resim sanatindan bi¢im ve igerik yoniinden etkilenip
etkilenmedigi sorgulanmamaistir. Yonetmenin resim sanatindan etkilendigi varsayilmistir
ve bu noktada yonetmenin resim etkisindeki ilk filmi olmasi nedeniyle Bir Endiiliis

Kopegi’ne vurgu yapilarak sinemasindaki anlatim teknikleri ele alinmistir.

1.4.Smirhhklar

Calisma asagida belirtilen sinirliliklar ¢ercevesinde gergeklestirilmektedir:



e Siirrealizm akimin sinema sanatina etkisi agirlikli olarak ele alinmaktadir.

e Resim sanatinin sinema sanati iizerindeki etkisinin goz 6niinde bulunduruldugu
yaklagimlara yer verilmektedir. Sinemanin resimden ayrildigi noktalar
cercevesinde sinemanin anlatim tekniklerinin islevselligi vurgulanmaktadir.

e Sinemadaki siirrealist filmlerin 6nciisii olmasinin yani sira, Luis Bunuel’in resim
etkisindeki ve yonetmenlik kariyerindeki ilk filmi olmas1 nedeniyle Bir Endiiliis

Kopegi filmine ¢alisma igerisinde genis yer verilmektedir.
1.5. Tamimlar

Siirrealizm: Ilk olarak 1924 yilinda Fransa’da Andre Breton tarafindan ortaya
atilmis, ardindan diinya sanatini etkilemis, sanattaki kaliplasmis isluplarin ve aklin
denetimini hi¢e sayan, Freud’un bilingalt1 sdylemlerinden etkilenerek diissel ve soyut
anlatiya yonelen, nesnel gercek ile aglarmmi kopararak iist gergek yaratma amacin

benimseyen sanat akimidir.

Temel Tasarim ilkeleri: Sanat eserinin olusturulmasi i¢in gereken en temel yap1
taglaridir, bu ilkeler sanat tasariminin uygulama alaninda yer alirlar ve tasarimin giiclinii

biiyiik ol¢iide etkilemektedirler.

Sinematografi: Sinemanin gorseli hareketli goriintiiye g¢evirmesi noktasinda,
devingen goriintiiniin yaratimi siiresince anlamin elde edilmesi kosullarini saglayan tiim
teknikler. Film yapisi, anlati teknikleri, tasarimi ve gorsel diizenlemesi, kamera ac1 ve

teknikleri, 151k ve aydinlatma teknikleri, goriintli denetimini kapsayan genis tanimlama.

1.6.Yontem

Calismanin arastirma modeli niteliksel bir yaklasim ¢ercevesinde tarama modeli
ile gerceklestirilmistir. Arastirma ile sinema ve resim sanatlarinin etkilesimlerini ve
stirrealizm akiminin 6zelliklerine iligkin diisiincelerin yer aldigi kaynaklar incelenerek
oncli sitirrealist yonetmen Luis Bunuel’in Bir Endiiliis K6pegi filmindeki aranan
ozelliklerin saptanmasinda o6lgiit olarak kullanilmigtir. Literatiir taramas1 kapsaminda
konuyla ilgili mevcut kitap, tez ve dergilerin ilgili béliimlerinin yani sira Luis Bunuel

basta olmak iizere siirrealist yonetmenlerin filmlerine iligkin videolar incelenmistir.



1.7. Kisaltmalar
Bkz: Bakiniz
Der: Derleyen
No: Numara
s: Sayfa
S: Say1

SBE: Sosyal Bilimler Enstitiisii



BOLUM II
SURREALIZM’IN TARIHCESI SINEMADA SURREALIZM VE RESIM ETKIiSI
2.1.Siirrealizm’in Tanim ve Tarihcesi

Bu boliimde sanat i¢in dnemli gelismelerin yasandig1 Fransiz ihtilali sonrasindaki
donem modernizm baglaminda ele alinarak siirrealizm akimimna kadar olan siire¢
incelenmektedir. Bu anlamda siirrealizm i¢in ilham kaynagi olan Dadaizm akimina da bu
boliim igerisinde yer verilmistir. Siirrealizm akiminin olusmasina zemin hazirlayan bu
donem 1s181nda, siirrealizm akimi tanimlanmaya calisilmistir. Farkli bilim ve sanat
dallarinda siirrealizm akimina dnciiliik eden sanat¢ilarindan siirrealizm akimina katkilari

cergevesinde bahsedilmis ve bu akimin etkiledigi sanat dallarina da deginilmistir.

Stiphesiz resim siirrealizm akimindan etkilenen sanat dallarinin basinda
gelmektedir, resimdeki siirrealist anlayisin sinema sanat1 iizerindeki etkisi ise asikardir.
Bir diger etkilesim noktasi ise teknik ¢ergevede kendini gostermektedir. Bu sebeple
sinema-resim etkilesiminin kesisen ve ayrisan yonleri; resimde tasarim ilkeleri ve

sinemada anlat1 ve bi¢im 6zellikleri ¢er¢evesinde ele alinarak aktarilmistir.

2.1.1. Siirrealizm Akimin1 Hazirlayan Nedenler

Tarihteki donemlere bakildiginda, her zaman donemlerin soSyo-politik
durumlarina baglh olarak diisiinme sekilleri ve sanatsal anlatim formlar1 dogmustur. Bu
donemlerden biri Fransiz Ihtilali donemidir. Gombrich, Sanatin Oykiisii adli kitabinda
Fransiz Ihtilali ile ilgili olarak “Binlerce yil degilse bile, yiizlerce yildir dogru oldugu
varsayilan bir¢ok kaniya son veren 1789 Ihtilali ile birlikte, ger¢ek modern caglara
ulastik.” Ifadesini kullanmaktadir. (Gombrich, 2002:476) Gombrich’in bahsetmis oldugu
kanilar aslinda o zamana kadar ki geleneksel olan tiim kurallara hatta kiiltiirel 6zelliklere
de isaret etmektedir. Kati ve yalin kurallarin uygulanmasini reddeden sanatgilar bu
donemde gitgide cogalmistir. Toplumsal yapidaki degisimler bireyi ve beraberinde
sanatsal ifade big¢imlerini de etkilemistir. Sanatin bir ifade bi¢imi olarak kullanildig:
Fransiz Ihtilali’nden sonra sanatgilar iislup konusunda bilinglenmisler, deneyler yapmaya
baglamislar ve ‘izm’li sloganlar onciiliigiinde yeni akimlar yaratmislardir. (Gombrich,

2002:557)



Fransiz Ihtilali, modernizm kavrammi da beraberinde getirmistir. Modernizm;
sembolizm, kiibizm, disavurumculuk, dadaizm ve siirrealizm gibi, Birinci Diinya Savasi
Oncesi ve sonrasinda uluslararasi sanatcilarin Paris’te bir araya gelerek avangard sanat
formlarini yarattiklar1 Avrupa diisiincesinin bir tiriiniidiir. Modernite, modern olanin uzun
bir stire¢ icerisinde sosyal, ekonomik ve politik alanlarda evrilmesine isaret eder. Daha
¢ok 18. yiizy1l Aydinlanma Dénemi ve 1789 Fransiz Ihtilali ile 20. yiizyilin savas sonrasi
donemini kapsar. (Brooker, 2003:164-165)

Sanatgilarin Fransiz Ihtilali sonras1 bu donemde kendilerine yeni konular bulma
cabasina girdikleri goriilmiistiir. O zamana kadar sanatin belli konular g¢ergevesinde
gelisen yapisit modernizm ile birlikte cesitlilik géstermeye baglamistir. Bu donemde en
fazla islenen tema olan dinsel konular ve aziz hikayeleri bu ¢esitlilikle birlikte azalmaya
baslamistir. Daha 6nce igerigi dinsel bir konu ile ilgili olmayan bir eserin dahi dini bir
motifi isledigi diislinlilirse, modernizmin sanatta kokli degisikliklere sebep oldugu
aciktir. O donemde islenen konulara bakildigina Yunan mitolojisindeki tanrilarin asklar
ve savaslari, Roma kahramanlik hikayelerinin yani sira kisilestirme yontemi ile bir takim
genel gergekleri agiklayan alegorik konular goriilmektedir. Sanatcilarin Fransiz Thtilali ile
hizla degisen sanat anlayisi oncesine kadar bu dar konu smirlandirmasinin digina pek
ciktiklar1 gortilmemistir. Bu donem sonrasinda ise Shakespeare sahneleri, yasanan
giindelik olaylar, hayal giicliniin besledigi betimlemeler, ilgi uyandiran tiim konular

sanatcilar tarafindan 6zgiirce islenmistir.

Fransiz Ihtiali ile baslayan gelenekten kopus siireci beraberinde yasam ve calisma
kosullarinda degisiklikler getirmistir. Sanatgilar sanat ile zanaat arasindaki farki ortaya
koymaya calismiglar ancak Sanayi Devrimi sonrasinda kaliteli zanaatkarlarin mekanik
iiretim ve fabrikalagsma siireci ile birlikte, el is¢iligine ve atdlyelere zarar vermesi de sanati
ayakta tutan degerleri tehlikeye sokmustur. 19. ylizyilin sonlarn ile 20. yiizyilin

baslarindaki modernist diisiince, edebiyatta ve kiiltiirde koklii bir donlisiim yaratmaistir.

Realizmle baglarint koparmasindan, postmodernizmi etkilemesine kadar
modernizmin etkisi inkar edilemez. Modernizm, esas olarak, eskiden yeniye dogru olan
degisimin adidir. Sanatin bu yapisi; deneysel, sekil olarak karmagsik ve biinyesinde
yaraticilik tagidigir gibi yaraticilik karsiti unsurlar1 da igermesi agisindan kusurlu bir

yapiya sahiptir. Sanat¢inin realizmden, materyalizmden, geleneksel tarz ve sekillerden



Ozgiir kilinmasini kiiltiirel ¢okiis ve yok olusla baglantilandirma egilimi vardir. (Childs,
2000:14) Modernite terimini ise ilk defa Charles Baudelaire,19. yiizy1l iliistratérlerinden
Constantin Guys‘in sanatini tarif etmek i¢in kullanmistir. Baudelaire, 1859-1860 yillar1
arasinda yazilan ve 1863 yilinda Le Figaro gazetesinde yaymlanan Modern Hayatin
Ressami adli kitabinda moderniteyi; 6liimsiiz ve degismezligin tersine, modaya uygun,
gecici ve tesadiiflere dayanan bir sanat olarak tarif eder. Baudelaire’ye gore modernite,
kisa siireli, gecici ve ariza olan1 isaret eder. Bu anlayis, son donem modern caligmalara
uyan bir anlayistir ve genellikle siirrealizmin merkezi olan Paris’in yeni tecriibe ettigiyle
de uyumludur. Bu yiizden, modernizmin, modernite anlayigina yeni bir sekil ve ifade

sundugu kabul edilmistir. (Baudelaire, 2007:45-65)

Modernizmin yerlesmesi resimde temsil tarzlarinda, romanda geleneksel anlati
tekniklerinde, miizikteki standard tonal sistemde, dansta klasik bale hareketlerinde ve
geleneksel mimari bicimlerde derin bir islupsal dagilmanin yasandigr 1890-1930
donemiyle de tanimlanir. (Batur, 2007:369) Uslup konusunda &n plana ¢ikist ile sanatin
kendini ifade etme sorunu oldugu noktasindaki yeni goriisler, sanat¢inin i¢ diirtiistinii
bulmasini ve bunu sanatinin konusu ve lislubuyla agiklamasini giindeme getirmistir.

(Lynton, 2004:13)

Sanatcilar yasanan sorunlar1 aktarabilmek adina imgeler aramais, bu yolla insanin
meydana getirmis oldugu diizenin modellerini olusturmaya ¢alismis ve degisen diinyanin
yaratmis oldugu toplumsal diizeni metaforlar araciligiyla sunarak tepkilerini dile ortaya
koymuslardir. Kendi i¢ diinyalarina doniip bilingaltinin baskasina aktarilamayan
alanlarini arastirmiglardir. Ayrica degismeleri gormezlikten gelerek dogal giizellige karsi
ilgilerini siirdiirmiisler ve bunun eskisinden daha gercek ve daha canli bir betimlemesini
yapmislardir. (Gombrich, 2002:557-562) Sanat erisilebilir, insancil ve algakgoniillii
duruma gelerek yari tanrilarla ve iistiin kisilerle ilgilenmeyi bir yana birakarak olimli,
giicsiiz, duyumsal, haz diiskiinii kisilere seslenmeye baglamistir. Yeni sanat anlayisi ylice
ve gli¢lii olan1 olan1 degil, yasamin hos yanlarini ve giizelliklerini ele almis ve biiytileyip
hosa gitme amacini gilitmiistiir. Bunun yani sira kendinden onceki 6nemli sanatgilarin
ustaliklarina ulasma degil, o zamana kadar hi¢ ele alinmamis ya da denenmemis konular
ve temalar ¢ercevesindeki sanat eseri ortaya koyma egiliminde olmuslardir. Dolayisiyla

sanat nesnesi sanat¢inin kendini ifade etmesine ara¢ olma konumuna gelmistir ve



bicimsel ya da igeriksel bir ylkiimliiligi olmadigr gibi sanat¢inin kendini kanitlama

¢abasinin birer iiriinleri olmuslardir.

Sanat tarihinin tamami goz 6niinde bulunduruldugunda 20. yy diger donemlerden
en ¢ok sanat akimini barindirmasi sebebiyle ayrilmaktadir. Ayrica 20. Yy sanati olarak
adlandirilan dénem teknoloji ile gelisen yeni ifade bigimlerini ve gergegin ifadesinden
ziyade ifade edilemeyen konularin goriiniir kilinmasini ortaya koymus bir sanat
anlayisinin yer aldigi donemdir. 20. yiizy1l sanatinda daha onceki yiizyillarda resim,
heykel, mimari ayiriminin da ortadan kaldirilmasina yonelik bir egilim olup, biitiin bu
plastik sanat kollarinin birbirlerini tamamlayabilecegi bir anlayis ortaya ¢ikmistir. Bu
sebeple Ozellikle mimarlarin, ressamlarin ve heykelcilerin yaninda 20. yiizyilin 6nemli
medya unsurlari olan film ve fotografin da diger sanat kollariyla birliktelik i¢cinde hareket

etme egiliminde oldugu goriilmektedir. (Beksag, 2000:105)

Bu donem igerisinde modern sanat ile evrilen sanat anlayis1 20. Yiizyil yasamina
yapilan elestiriler ve ortaya konan ortak tepkilerin bir yansimasidir. Tiim gegici, giinliik,
sanat¢inin ig¢gilidiilerinin yonlendirilmesi ile ortaya ¢ikarilan konular gercevesinde var
olan sanat anlayist Dadaizm akiminda farkli bir tslupla ele alinmistir ve dadaizm

akiminin da siirrealizm akiminin ortaya ¢ikisinda 6nemli bir rolii olmustur.

2.1.2. Dadaizm’den Siirrealizm’e

Dadaizm, Birinci Diinya Savasi’nin ardindan Avrupa’da yasanan manevi ¢okiisii,
sanatta yasandigini ilan ettigi ¢cokiise baglamis, sanatin uygarlastirict gérevini yerine
getirmekte basarisiz oldugunu iddia etmistir. Dadaistler, sanat konusunda hayal kiriklig
icindeydiler. Hatta sanatin 61diigiinii distliniiyorlardi. Ciinkii sanat insanlig1 basarisizliga

ugratmistir. Yani insanilestirici etkisi olmaksizin sanat sanat degildir. (Kuspit, 2006:178)

Dada 1916 yilinda Ziirih’te baslar. Birinci Diinya Savasi’nin ¢ogu sanatci ve
aydminin, aklin aydinligina duyduklari inanct yiktigini yazan yazar Uwe Schneede,
Ziirih’in kendi iilkelerinde pozitivist, anarsist, radikal solcu ya da bohem yasam tarzindan
yana olduklar1 i¢in barinamayan aydinlarin bulusma yeri haline geldigini sdyler.

(Scheneede, 1973:11)

1918’de yayinlanan Dada Manifestosu’nda Dadaizm akiminin adi ve kapsama ile

ilgili olarak Tzara, Kru zencilerinin kutsal bir inegin kuyruguna verilen addan, italya’daki



bir bolgede anneye verilen addan, Rusca’daki evet kelimesinin anlamindan
faydalandigini sdylemistir. Bunun yani sira, acizlerin mantigi ortadan kaldiriginin, kutsal
olan degerler adina kurulmus sosyal hiyerarsinin, kavganin silahlar1 olarak gordiigii
paralel ¢izgi carpismalarinin, hafizanin ortadan kaldirilmasinin, anindaligin tanrilardaki
sorgulanmaz inancinin, tim karsitliklarin, garipliklerin, geliskilerin ve tutarsizliklarin
dada oldugunu sdylemektedir ve en genel anlamda ise yasamin kendisinin dada oldugunu

vurgulamaktadir.

Dada hareketinin diisiince yapisin1 agiklamak i¢in uygarligin pargalanmasina
isyan eden bir akim oldugu sdylenebilir. i¢inde bulunduklari dénemden rahatsiz olan
sanatcilar, bu rahatsizliklarini meydan okuyarak gostermislerdir. Bu ¢ercevede dadaizm

akimi modern diisiincenin bir yansimasi gibidir.

Dadaizm, ismini tesadiiflere birakarak edinmistir. Bu tesadiifliik Dada hareketinin
anlamsizlik, sagmalik, tesadiif kategorisine uygundur ve bilin¢gdisinin 6zgiir olarak ifade
bulmasi seklinde yorumlanip Dadaist sanat¢ilarca benimsenmistir. Ama¢ mantiksali,
mantiksizliga, anlami anlamsizliga, ezeli diizeni gegici diizensizlige, doniistiirerek saglam
bir mantig1 ortadan kaldirmaktir. Dada, sanatta boyle bir eylemi uygulamak istemektedir.
Bu etkinlik kabare teknigine ve eylemine dayali, basinda Tristan Tzara olarak yola
cikmistir. (Tunali, 2008:200) Dadaizm, yapict degil de yikici, yok edici bir tutumla,
yerine yeni bir sey koyma kaygisi tasimadan, sanatla iliskililerini bu yonde kurmustur.
Onlar igin artik bilingdisinin, ¢agrisimlarin, rastlantilarin, kendiligindenligin, mantik ve

akil 6l¢iisii gerektirmeyen dogaglamalarin 6nemi vardir. (Kahraman, 1991:64)

Dadaist sanatgr Hugo Ball yasanan donemi de gbéz Onilinde bulundurarak
tanimlamasini sdyle yapmistir. “...Dadaist ¢agin can ¢ekismesine ve 6liim karsisindaki
bilingsizlige savas agar. Bizim tartismalarimiz, ¢agin gizli yoniinii en agik giinliik pargalar
halinde aramaktir...” (Keser, 2005:201) Dadacilara gore uygarlik adina gelistirilmis
yasalar, kurallar ve dinsel Ggretiler, yazarlar, yoneticiler, insanlarin ve topluluklarin
yiginlar halinde 6ldiirtilmelerini, cezalandirilmalarini 6nleyememistir. Uygarliklar, yiice
bilinen yapitlar ve degerler, insan yasami kadar dayaniksiz ve 6liimliidiir. Bat1 Avrupa
kiiltiiriiyle bilgi ve aklin insam1 ve diinyayr kurtarmaya yetmedigi somut olarak
gorilmiistlir. Savas bunun kanitidir. Bu olaganiistii korkudan, bigimci ve klasik bilgiden

uzaklasmak i¢in, gecmisle arasindaki kopriileri atarak degisik anlatim yollarini



deneyenler de kendilerini kurtaramamiglardir. Bu durumda sanatgilar, yazarlar ya da
sairler, icinde bulundugu zamani yasayip, zorunlu olarak kendisini insanlik durumunun

umutsuzluguna birakmstir.(Uveyz, 1995:5)

Dada sanatini diger sanatlardan ayiran 6zelliklerinden biri ¢esitli olusudur. Her
zaman yeniligi savunan dada sanatgilari sanatla ilgili tanimlamalara kars1 mesafelidir ve
bu tanimlamalara kars1 ¢ikmistir. Bu karsi ¢ikis akimin her donemine yayilmistir ve asil
miicadele konusu haline gelmistir, yeni degerler getirmemislerdir ancak bu karsi ¢ikis
noktasindan hareketle mevcut olan yontem ve TUsluplara yeni bakis agilar
kazandirmiglardir. Bu yeni {islup yalnizca geleneksel sanat anlayisindan uzaklagmasini
degil ayn1 zamanda sanat¢cinin da varolan tiim kontrol islevlelerinden vazgeg¢mesini

kapsar.

Dadaistlerin sanatsal bir dil yaratmak gibi kaygilar1 yoktur ve kullandiklari
araglarin siirrealist dile uyarlanabilir olmasi, bu araglarin irrasyonel olan1 dolaysiz olarak
disavurmanin dogal bir yolu olmasindan kaynaklanir. Fakat stirrealistler riiya, bilingdist
imgelem gibi daha 6zel konulara yoneldikleri zaman, temelleri daha eski akimlarda

bulunan daha baska ifade bigimlerine gereksinim duymuslardir. (Shaughnessy ,2002:109)

Tzara psikanalizin insan1 normallestirmek adina toplumsallastirdigini dolayisiyla
bilicaltinin kendiliginden 6zgiirlestirilmesi gerektigini dnermekteydi. (Tzara, 2004:22)
Breton da benzer sekilde dadaizm ve siirrealizmin ortak noktasindan bahsederken egonun
ve superegonun giiciinii azaltmak i¢in her iki sanatin da bilingaltin1 kullandiklarini
sOylemektedir. Freud’u bilincaltinin kasifi olarak goéren Breton bilingalt1 ile ortaya
konulan fikirlerin ancak bilincaltinin 6zglirlesmesi ile olusabilecegini 6ne siirmiistiir.

(Breton, 2009:15)

Stirrealizm ve dadizm ile arasinda keskin degil akiskan bir ge¢is bulunmaktadir.
Siirrealizm o zamana kadar var olmayan bir insan gergekligini yaratmak istemistir ve
bunun i¢in Oncelikle bu gercekligin sorgulanmasi gerektigini savunmustur. Bu noktada
Dadaizm akiminin akilciligi ve mantig1 yok saydigr diisliniiliirse siirrealizmin akildigi

olan ile yeni bir gerceklik bulma istegi ile Dadaizm ile farklilik gostermistir.

Stirrealizmin sozliik anlami; aklin, geleneklerin, aliskanliklarin denetiminden

uzak bilingalt1 gerceklerini yansitan, yani bilinen gergekle bagimi kesip kendince bir
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gercek yaratmak amacimi giiden edebiyat ve sanat akimi. (TDK, 2016) Breton ise
stirrealizm ile ilgili kisaca su tanimlamay1 yapmaktadir; Siirrealizm estetik ve ahlaki bir
kaygi duymadan, mantik tarafindan uygulanan kontroliin gegerli olmadigi, diisiincenin
kendisini ifade etme bic¢imidir. (Breton, 2003:35) Siirrealizm kendisini 6greti olarak
goren girigimleri reddetmistir. Siirrealistler belirli bir sistem 6gretmek yerine gergeklik
listline yeni talepler yaratmak i¢in uygun hareket ve flretimle yola g¢ikmiglardir.
Bilingaltinin isleyisini 6zglir kilmak, bilingli diisiincenin siireglerini irrasyonalite ve
gizemi kullanip kesintiye ugratmak ve dehset ile erotizmin sanatsal olanaklarinin
zaaflarindan yararlanmak istemislerdir. Bu yolla siirrealistler toplumun kisisel
ihtiyaglarini tanimak ve cesitli yaratici stireglerde bu ihtiyaglara disavurum yolu bulmak
icin  modern sanat {izerinde etkili olan duyarhili§in yeni bir formunu

yaratmislardir.(Alexandrian, 2004:7)

Siirrealizm sanat1 en temelde ruhsal bir olusum oldugu gergegine dayanmaktadir.
Bu sanat anlayis1 hayal giicii bu ruhsal olusum siirecine etki etmektedir ve var olan
diinyanin ya da insanlarin goriinmeyen diinyalarinin sanat dili ile aktarilmasim
amaglamaktadir. Onemli ilkelerinden biri olan dzgiirliikgiiliik bireye olan yaklasimlarini
da etkilemistir. Bu noktada akim varolus felsefesine olan yakinliklari ile bireyin 6n planda
olmasimi savunur. Siirrealistler tiim evrenin bireyler ile incelenmesini degil, bireylerin
evren ile incelenmesini kabul eden bir bilingle hareket etmislerdir. Bu noktadan hareketle
bireyin imgesel bir yaratim siireci ile irdelenmesini kabul etmislerdir ve riiyalarin bu sanat

anlayisindaki 6nemini vurgulamiglardir.

2.1.3. Akimun Onciileri

Stirrealizmle ilgili olarak Breton siirrealizmin kendisinden 6nce de varoldugunu
sOylemektedir. Bu ilk planda siirrealizm akiminin Dadaizm akimindan etkilenerek ortaya
ciktig1 kanisini akla getirse de aslinda siirrealizm sanatini olusturan tiim etmenler goz

oniinde bulunduruldugunda siirrealizm eski donemlere kadar uzanmaktadir.

Stirrealistler 'ilkel' kiiltiirlerin sanatlarindan etkilenmistir. Kizilderili sanatlar gibi
etnik sanatin daha degisik ve gizli tiirlerini o sirada yeni 'kesfedilmis' olan ve 'rasyonel'
kalan Afrika heykellerine tercih etmislerdir. Ayni zamanda o donemde degersiz olduklari

diisiiniilen c¢ocuklarin, delilerin, 6grenim gormemis sanatc¢ilarin ve ruhani ortamlarin

11



sanatlarin1 takdir etmislerdir. Bat1 toplumlarinin bu smirlamasiz ve spontane sanat

bi¢imlerinden 6grenecekleri ¢ok sey oldugunu diisiinmiislerdir. (Choucha, 1992:2)

Riiya denince akla gelen ilk isim olan Sigmund Freud icin de siirrealizm
akimindan daha once bilingalti sdylemlerinin var oldugu goéz oniinde bulundurulursa
siirrealizm her anlamda Breton 6ncesi donemden izler tagimaktadir. Oyle ki riiya

yorumculugu da siirrealizm ve Freud 6ncesi doneme kadar dayanmaktadir.

Stirrealizme esin kaynagi olan riiya ve riiya yorumculugu 1880’lerin bagindan
itibaren, 6zellikle Fransa ve Paris ¢evrelerinde oldukg¢a yaygindir. Pek ¢ok sanatei, yazar,
doktor ve astrolog bu ise soyunmus, resmi yasaklamalara ragmen 6zellikle orta sinif
kadinlarin olusturdugu bir miisteri kitlesi meydana ¢ikmistir. Talep edilen seyler riiyalarin
giindelik ve kigisel hayata dair yonlendirmeler ve yol gostermelerde bulunacak ve ona
etki edecek yorumlamalaridir. O dénemde kisinin hayatinda aslinda olup bitenlere dair
bilmedigi gergeklerin agiklanmasi, gelecegin ongoriilmesi gibi seylere inanilmaktadir.
Burada diis ile gerceklik arasinda birbirine etki eden ve aslinda birbirini tamamlayan bir
bagin oldugu fikrinin toplumun belli kesimlerinde kabul gérmiis bir sey oldugu ortaya
cikar. Bu bakimdan riiyanin toplumsal yasama ve insan gercekligine dahil edilmesi yeni
bir olgu degildir ve bazi sanat¢ilarin resmetme stratejilerini bu olgu tizerinden kurgulamis
olmalart sasirtict degildir. Eger siirrelizm bu olgudan besleniyorsa, o zaman akimin
temellerinin Paris’teki bu tip cevrelerde yattig1 ve kendisini kabul ettirebilmis olmasinin
da bu kosullara borglu oldugu sdylenebilir. Paris’te riiyaya olan bu akildis1 ve histerik ilgi
Grandville, Hugo ve Meryon’un miras1 giiniimiize kadar uzanan, riiya kavramlar1 ve
resmetme stratejileri arasinda bir takim baglar olusturma c¢abalarina hem ilham vermis,

hem de bu ¢abalar kolaylagtirmistir. (Mundy 2001:57)

Stirrealistlerin etkilenmis oldugu Hieronymus Bosch, Antoine Caron, Albrecht
Diirer, Giuseppe Arcimboldo, Henry, Francisco Goya, Victor Hugo, J.J. Grandville gibi
fantastik olmakla ilintilendirilen sanat¢ilarin siirrealist sanata, verdikleri ilhamlar
bakimindan temel olusturdugu sdylenebilir. Bu sanatcilarin eserlerinde stirrealist ifadeler
goriilmektedir ve fantastik resim siirrealistlere esin kaynagi olmustur. Andre Breton
stirrealist manifestosunda siirrealistlerden, siirrealizm ile kesisme noktalariyla birlikte su

sekilde bahsetmektedir;
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“Asagida adi gegenler mutlak siirrealizm eylemlerinde bulunmustur:

Dante’den ve daha iyi anlarinda olmasi kosuluyla Shakespeare’den
baslayarak ¢ok sayida sair surrealist olarak anilabilirdi.

Sade sadizm de siirrealisttir.

Hugo aptal olmadiginda stirrealisttir.

Baudelaire ahlakta siirrealisttir.

Rimbaud yasama bigiminde ve baska yerlerde siirrealisttir.
Mallarme sirlarini agarken siirrealisttir...

Vache i¢cimdeki siirrealisttir. Reverdy yuvasinda siirrealisttir.
Saint Jean Perse uzaklarda siirrealisttir.

Roussel hikaye anlaticisi olarak siirrealisttir.

Bir noktay1 6nemle belirtmek isterim. Onlar daima siirrealistler
olmamigtir. Diger deyisle her birinde son derece naif bir sekilde
tutunduklar1 dnceden idrak edilmis birtakim fikirler sezinliyorum. Bu
fikirlere tutunmaktalar ¢iinkii 6liimiin arifesinde ve firtinalarin tepesinde
vaaz vermeye devam eden siirrealist sesi duymamuslardir, ¢iinkii sadece
olaganiistii orkestra partisyonunu yazmak amacina hizmet etmek
istememiglerdir. Onlar fazla gururdan koltuklari kabarmis enstriimanlardi

ve her zaman ahenkli bir ses verememis olmalarinin nedeni budur.”

(Breton, 2003:36)

Dante, siirrealizm manifestosunda yer aldigi gibi daha sonraki donemlerde de
sanatcilarin ilham kaynag olmustur. Dante’nin en énemli eserlerinden ilahi Komedya
karmasik yapisi, mekan ve karakterlerin ayrintili betimlemeleri ile etkilidir. Siirrealist
ressamlardan Salvador Dali de 1957 yilinda Italyan Hiikiimetinin istegi iizerine Dante’nin

[lahi Komedya adl1 eserini siirrealist bir ¢er¢evede resmetmistir.

Saygili bir seving gosterisi ti¢ dort kez yinelendikten sonra
Sordello geri ¢ekildi: “Peki siz kimsiniz?” dedi.

“Tanr katina yiikselmeye deger ruhlar bu daga yonelmeden 6nce,
Octavianus gommiistii kemiklerimi. Vergilius’um ben;
Cennet’i yitirmemin nedeni iman etmeyisim,

baska sugum yok yoksa.” ( Dante, 1998:222)
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Sekil 1- Salvador Dali ilahi Komedya Yorumu - Yedinci Kanto, Sardello

Andre Breton’nun siirrealistler arasinda yer verdigi ve siirrealist sanat¢i Dali’nin
resmettigi bir diger sanat¢1 da Shakespeare ve sanatgr Romeo ve Juliet’i siirrealist bir
perspektiften ele almistir. Dali’nin bu iki ¢alismasi Andre Breton’un siirrealizm benden

once vardi benden sonra da var olacak s6ziiniin bir kanit1 gibidir.

Sekil 2 - Bosch; Diinyevi Zevkler Bahcesi

Stirrealistleri etkileyen bir diger ressam Bosch; Diinyevi Zevkler Bahgesi adli
eserlerinde tekerlekli ejderhalar, bacakli baliklar, ¢ift cinsiyetli iblisler, lastik adamlar,
canli kayalar, tuhaf sebzeler, insandan daha biiyiik kuslar, bas dondiiriicii savaslar, kendi
ellerinin iistiinde yliriiyen insanlar ya da kusan kurbagalar, yusufcuga doniistiiriilmiis

isyankar melekler gibi siirrealist 6geleri kullanir. Bunlarin hepsi gotik sanatin bir
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parcasidir ancak Bosch’un dahiligi bunlar1 yeniden yaratarak doganin ihtigaml
gOrlinlislinli, insanin bosa ge¢mis yasamini ve mantiksizligin evrensel zaferini
sunmasinda yatar. (Alexandrian,2004:7) Bosch’un dehasi doganin verimliligi ve
iiretkenliginin, buna karsilik insanin atesli savurganligmmin ve akildis1 olanin evrensel

zaferinin obsesif bir temsilini verebilmesiyle 6ne ¢ikar (Barr, 1968:25)

Stirrealistleri etkileyen sanatcilardan bir digeri de Charles Baudelaire olmustur.
Breton’a gore avangard olan ve kitlesel kiiltiir iirlinii olan arasindaki ayrim noktasi
Baudelaire ile belirginlesmistir. Baudelaire asil gercekligin diislerde gizli oldugunu
diisiinen bir sanatg¢idir ve ahlakin sanattan soyutlandirilmasi gerektigini diisiiniir, bu
yoniiyle siirrealist sanatcilara ¢ok yakinlagsmaktadir. Andre Breton’un isaret ettigi bir
diger sanatcidir ancak Breton Rimbaud i¢in yasam tarzi olarak siirrealist benzetmesinde
bulunmustur. Rimboud diizyazi seklinde yazmis oldugu siirleri, ortaya koydugu farkl dil
yapist, siirde geldigi ve siiri getirdigi nokta ile basarili bir sanat¢1 olan Rimboud modern
siirin de baslangi¢ noktasini olusturmustur. Bu anlamda yirmi bir yasinda, siirsel gelenek
ve kurallar1 alt list etmesi, dine ve ahlak kurallarina gostermis oldugu tepki, maceraci ruhu
ve evden kacarak Paris’ gidisi, hiikiimet elestirileri, kiliseye ve burjuvaziye olan 6fkesi,
savas karsitlig1 ve tiim bunlar 1s1g1nda eserler iiretmis olmasi Breton’un dedigi gibi yasam
tarzi olarak siirrealistlik gdstermistir. Breton, Stephane Mallarme icin ise sirlarini agarken
stirrealisttir benzetmesini yapmistir. Sembolist bir sanat¢1 olan Mallarme’nin imgelere ve
sembol kodlamalarina dayali eserleri g6z Oniinde bulunduruldugunda, Breton’un
benzetme yonii ortaya ¢ikmaktadir. Imge kullanimu ile siirrealizmin birbiriyle olan
kuvvetli baglantis1 Breton’un Mallarme igin siirrealist benzetmesi yapmasina neden

olmaktadir.

Stirrealist imgenin olusturulmasinda riiyalar zemin islevi gormektedir.
Riiyalarindan yola ¢gikarak imge hatta eser olusturan pek ¢ok siirrealist sanat¢1 mevcuttur.
Bu sanatcilar riiyalar1 ve kendi bilingalt1 diinyalarini yaratim siirecinde bir yontem olarak
kullanmiglardir. Sanatcilarin riiyalar1 araciligi ile imgelere yiikledikleri anlam ve bu
anlami aktarma yoOntemleri, farkli yorumlar1 biinyesinde bulunduran sanat eserlerini
ortaya koymalarina ¢ikis noktast olmaktadir. Riiyanin siirreaslist sanat¢ilar i¢in bir diger
islevi ise giindelik hayata dair olanin, zihinlerde olusturulan anlamdan uzaklastirilmasini
saglamak ve imge anlatimi giiglendirme noktasinda 6nemlidir. Bu sayede gilindelik olan

her nesne, diislince ya da olay gergeklik kavramindan soyutlanmaktadir. Dolayisiyla
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gerceklik kavraminin hige sayilmasi ile yaratilan yeni gercgeklikte giindelik nesneler birer
sanat nesnesi haline donlismektedir. Bu nesnenin se¢imi ise tamamen sanatciya aittir, her
nesne farkli yorumlanabildigi gibi her sanat¢inin nesneyi sunus sekli de farklilik

gostermektedir.

Bu noktada stirrealistlerin en ¢ok 6nem verdigi kisilerden biri olan Sigmund Freud
sapkinca diisiinceleri kesfetmeye yonelen psikologlardan biridir. Siirrealistler, Freud’dan
insan psikolojisindeki bilinmeyen ve ¢ok az1 kesfedilen enerjilerin varligin1 almislardir.
Yazilarinda ve resimlerinde bilingli kontrol 6gesini azaltmak i¢in kullandiklar1 teknikler
ve riiya imgelerini sabirli bir sekilde kaydetmeleri, akimin kuramcilart tarafindan
Freud’un betimledigi dolayli ve sansiirsiiz diisiincelerle dolu i¢ diinyay: ifade etme
cabalar1 olarak goriilmiistiir. Freud’un giinliik yasantidaki diisiince ve hareketlerde
psikoseksiiel i¢giidiiler ve kompleksleri desifre etmesi, siirrealistlerin kendi kendilerini,
yasamlarinda meydana gelen olaylar1 ve etraflarindaki diinyanin gizli anlamlarin1 veya

varolusun sirlariyla ilgili ipuglarini arayip incelemelerine neden olmustur. (Mundy,

2001:12)

Stirrealistlerin ¢ogu, Freud’un yazilarindan etkilenmistir. Siirrealist sanatgilar,
akli uzaklastirip hayal giiclinii serbest birakmak i¢in hashas ve baska uyusturucu
maddeleri kullanmay1 denemislerdir. Bilincin derinliklerindeki seylerin yiizeye ¢ikmasini
saglayacak bir zihinsel diizeye ulagsmanin 6zlemini ¢gekmislerdir. Siirrealistler bir yapitin
onceden planlanamayacagini, onun kendi basina biiylimesine izin verilmesi gerektigini

diisiiniiyorlardi. (Gombrich, 2002:456)

Freud etkisi ile yaratilan imgelem diinyasinda siirrealistler i¢in diisler gercegi
yansitmamaktadir. Bu siire¢ bilingaltt yoluyla imge biciminde insan zihninde
canlandirilmaktadir. Diigselligin yalnizca tek bir gercegi yoktur ve ¢agrisima agiktir.
Frued’un riiyalar1 sanat eserlerine benzetmesi de bu noktada riiyalarin siirrealizm igin bir
yaratim ilkesi haline getirilmesinde 6nemli bir etken olabilir. Riiya ve sanat imajlari
arasindaki geciskenlik sanat eserinin silirrealizm sanatinin anahtar 6zelliklerinden biridir.
Bu noktada ise Freud’un ¢alismalari siirrealist sanat¢ilara esinlenme noktasinda en biiyiik

kaynaklardan olmustur.

Gergekiistiiciiliik icin estetik amag, goriintiiniin  zihnimizdeki mekanik

etkililiginden ayrilamaz. Kuruntu ile gercegin mantiksal aynini ortadan kalkmaya
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caligmaktadir. Buna gore fotograf¢ilik, gercekiistiicli yaraticiligin imtiyazli bir teknigini
temsil etmektedir; ¢linkii doganin bu yaratmaya katilan bir gorilintiisiinii, yani gergek bir
sanr1yl meydana getirmistir. Gergekiistiicli resimde goz aldaticiliginin ve ayrintilarin kili
kirk yararcasina kullanilmasi, bunun disi kopyasidir. (Bazin, 1995:39) Fotograf yaratici
giiclin baskin oldugu bir sanattir. Bir ressamin estetik diinyas1 ger¢ek diinyadan ¢ok farkli
olabilir. Onun sinirlar1 belli bir yerde kistirilmis olacaktir. Fotograf ise ortak olusumlari
paylasir. Bir nesnenin yerine yedegini koymaktansa, o nesnenin kendisini betimleyebilir.
Gergekiistiiciiler fotograf yiizeyinde boylesine bir farklilik sezmislerdir. Onlar estetik
amag giitmezler ve mekanik etkiyi géz ardi ederler Onlara gore hayal iirlinli olan ile
gercek olan arasindaki mantiksal farklilik ortadan kalkma egilimindedir Her goriinti,
nesne gibi goriiniir ve tersi olarak her nesne bir goriintlii gibidir. Bu ylizden fotograf
gercekdistiicli yaraticiligin ana malzemesinden biri olmustur Siirrealist resimlere titizlikle
bakildiginda ayrintilarda gorsel bir yanilmanin oldugu goriilmektedir. Bu nedenle
fotograf plastik sanatlar tarihinin en 6nemli icadidir. Bu, ayn1 zamanda Bat1 resminin yeni

bir boyut kazanmasina neden olmustur. (Bazin, 1995:20)

2.1.4. Siirrealizm’in Farklh Sanat Dallarindaki Yansimalari

Stirrealizm akimi birgok farkli sanat dalin1 etkilemistir ve her sanat dali bu akimin
ortaya koydugu ozellikleri kendi sanat formu igerisindeki diizenlemeler araciligi ile
sunmustur. Siirrealizm akimi tiyatro, siir, resim, sinema gibi pek ¢ok sanatin anlatim
olanaklarinin degismesine ve gelismesine olanak saglamistir. Felsefe agisindan siirrealist
sanatcilar yasadiklar1 donem ya da kisisel hayatlar1 noktasindaki zorluklar1 ve sorunlari
zihin siireglerini ortaya koyarak degerlendirmislerdir. Bu anlamda ¢oziimii zihnin
gelistirilmesinde ve yeni yollarin denenmesinde bulmuslar ve bu anlayist kendi sanat

dallarin1 uygulamislardir.

Edebiyat alaninda ortaya ¢ikan siirrealizmin bu akimdaki temsilcileri basta Andre
Breton olmak {izere Louis Aragon ve Paul Eluard’tir. Edebiyat alanindaki sanatgilar,
stirrealist bir dil olusturmak i¢in basta otomatik yazi yontemini kullanmislardir. Bu
yontem yazarin belirlenmis bir konu olmaksizin, sanat¢inin hizlica ilk aklina gelenleri
yazmasini gerektirmektedir. Hizli yazmanin kistas1 olaraksa yazarken akilda kalmayacak
biraz cabuklukla yazmak kistas alinmistir. Otomatik yaz1 yonteminde basta imla kurallari

olmak {tizere higbir kural uygulanmaz c¢ilinkii bu bu kurallar bilingaltinin kagida
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aktarilmasinda aksaklifa sebep olmaktadir. Bir diger kural yazarin yazimi kesintiye
ugrasa dahi aklina gelen ilk harf ile yazmaya devam etmesini dngormektedir. Bunun
disinda mizah kullanimi da siirrealizmin edebiyat alaninda 6nem verilen bir diger
olgudur. Mizahin tiim kural ve normlar1 kiran alayc1 yapisi, siirrealist yazarlarin bu kurali
benimsemelerine sebep olmustur. Bunun diginda riiya, hayal, fantezi diinyalarinin
stirrealistlerce harikulade olarak adlanirilan yapisi da yazim tekniginde mantik ve akil
Ogelerinin kirilmasinda kullanilmaktadir. Sarhosluk, delilik, uyusturucu bagimlilar
edebiyatin konusu olmustur. Onlara bu bu ¢1lgin olma hali siirrealistlerin aklin denetimini
kirmada kullandiklar1 bir yontemdir. Cocuk dénemine de oldukca 6nem veren yazarlar,
cocukluk donemine duyulan 6zlemle ilgili yazilar kaleme almiglardir. Bunun altinda
yatan sebep ise bireyin yasadigi sikintilarin avuntusunu ¢ocukluk déneminde bulmasi ve
insanin hayatinin en 6zgiir donemi oldugu kabul edilmesidir. Tiim bunlar1 kaleme alirken
her tiirlii mantiksal yaklasimdan uzak durmuslar ve okuyucuya bir okuduklarinin bir diis
olduguna inanmasi i¢in ¢aba gostermislerdir. Siir alanindaki denemelerle ilgili olarak
Yvonne, yasamla ilgili olan goriinlimiin, ¢iglik ve gdzyasi ile nesnelerin yeniden
anlamlandirilmasi ve gosterilmesi {izerine bir deneme oldugunu séylemektedir.(Yvonne,

1991:55)

Mimaride de kendini gdsteren bu sanat anlayisi, daha ¢ok agac yontmalarindaki
baska diinya siliietleri ile kendini gosteren Alberto Giacometti ile Hans Arp ile 6n plana
c¢ikmistir. Bu sanatgilar siirrealizm sanatini mimariyle biitiinlestirerek dekorasyon
alaninda etkili olmay1 basarmislardir. Edebiyatin s6zciikler ile mimarinin ise yontu ile
ortaya koydugu stirrealist durus tiyatro alaninda daha ¢ok tiyatronun yapitas1 olan dekor,
kostiim ve makyaj araciligi ile kendini gdstermistir. Tiyatro alanindaki siirrealistler
rengarenk kostiimlerle biiyiilii evrenlere taniklik eden oyuncu ve dansgilar1 biiyiileyici
dekorlar ile sahnede biitiinlestirmislerdir. Bunun yanisira tiyatro oyuncusunun bilingsiz
ritlielleri de oyunun siirrealist tavrini 6n plana ¢ikarmaktadir. Tiyatro alanindaki
stirrealizmi ilk olarak Guillaume Apollinaire ortaya koymus Mamelles de Tiresias
oyununda yer vermistir. Bu alanda basarili ¢alismalar1 olan oyun yazar1 Roger Vitrac
mizah ile siirrealizm 6gelerini tiyatroya tasiyan kisi olmustur. Bir diger 6nemli isim olan
kuramc1 Antonin Artaud ise siirrealistlerin toplandigi dergi olan La Revolution Surrealiste

dergisine 6nemli Ol¢iide destek olmustur.
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Yazin ve siir sanatlarinin ardindan resim sanatinda da siirrealizm etkisi goriilmeye
baslanmigtir. Bu noktada Breton’un sanat¢i Chirio’yla tanismis olmasi ve ressamin
eserlerini Breton’un bir yazi dizisi haline getirdigi modern resim ve siirrealizm
cercevesinde sanatgiya da yer vermesi resim sanatindaki siirrealizmin ortaya ¢ikmasina
onciiliik etmistir. Stirrealist ressamlarin ele aldig1 konuyu dis diinyadan yola ¢ikarak degil
kendi i¢ diinyasindan yola ¢ikarak se¢mesi ile yepyeni bir resim iislubunun ortaya
cikmasini saglamistir. Bir diger 6nemli gelisme ise Pablo Picasso’nun siirrealizm akimina
katilmis olmasidir. Bu sekilde yayginlasan resim sanatindaki siirrealist tavir ve Breton’un
Picasso hakkindaki diisiinceleri resim sanatinda siirrealizm akiminin ilerlemesine olanak

saglamistir.

Siirrealist resmin belirgin o6zelliklerinden biri resimde yer alan her unusurun
pargal1 sekilde olusudur. Eserde dogadaki her unsurun bir parcasini bulunur ve figiirler
tam olarak verilmemektedir. Bir diger ozellik ise kompozisyonun sezgisel olarak
olusturulmasidir. Riiyada oldugu gibi parg¢a parga, tesadiiflere dayali unsurlar ve figiirler
ile ressamin suurlu bir se¢cim gozetmeksizin olusturdugu kompozisyonlar siirrealist
resmin belirgin Ozellikleridir. Dolayisiyla her sanat eseri sanat¢inin kendi biligaltinin
triiniidiir ve ressamlar kendinde Onceki ya da g¢agdasi olan sanatgilarin eserleriyle
ilgilenmezler. Her ressam kendi siirrealist ¢ercevesini ¢izmektedir. Her sanat¢inin diisii
ve mecaz anlayis1 farklidir dolayisiyla her resim farkli betimlere sahiptir. Siirrealist
ressamlarin bir diger 6zelligi mekan, perspektif, renk gibi 6geleri dogal bir yorumla ele
almalarina karsin ortaya ¢ikan komposizyonun bir diis sahnesini ger¢ekdis1 bir goriiniimle

aktariyor olmasidir.
2.2.Sinema- Resim Iliskisi

Resim tarihinin koklii ge¢misi magara duvarlarima yapilan resimlere kadar
dayanmaktadir. Insanoglunun kendini ifade etme arzusu kendini biiyiilii ritiieller ve
cizgiler ile disavurmustur. Resim sanatinin ara¢ olarak kullanildig1 pragmatik ¢izimler
giindelik hayatin magara duvarina yansimasi ile duygu ve diislincelerin aktarilmasini
icermektedir. Bunun gelismesinin bir sonucu olan resim sanati, ardindan ressamlarin da
sitkca kullandig1 camera obscura ile fotograf sanatinin dogmasina, nitekim bu
fotograflarin saniyedeki gegis sayisinin artmasi ile de kamera mekanizmalarinin ortaya

cikmasinda etkili olmustur. Ancak sinemanin sanat sahnesine ¢ikisi ve heniiz sanat olarak
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yeni yeni kabul edilisi diger sanatlarda modernizm tartigmalarinin siirdiigli doneme denk

gelmistir.
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Sekil 3 - Camera Obscura

Ancak tekrar sinemanin gegmisine goz atarsak sinemanin heniiz var olmadan 6nce
resim ile kesigecek noktalarinin olustugunu gérmek miimkiindiir. Resim sanatindaki
perspektif calismalarinin slirdiigli bir donemde ortaya c¢ikan, Ronesans ressamlarina
perspektif anlaminda kilavuzluk eden camera obscura Leonardo da Vinci ile 6n plana

cikmaistir.

Sinema Oncesi donemde resimlerin hareket yeteneginin gelistirilmesi fikri yer almigtir
ve ilk yapilan ¢alismalarda arda arda gelen resimlerin olusturdugu hareket icin resmin
hareketi adlandirmasi sikca yer almistir. Ancak bilimsel aragtirma ve gelismeler sinema
aygitinin icadina giden yolu agmistir. Fizyoloji, anatomi, kimya ve fizik gibi alanlarda
yapilan ¢aligmalar 19. Yiizyila gelindiginde sinemanin aygitlar1 ile ilgili buluslarin

yapilmasina katki saglamislardir.

Thomas Alva Edison ve William Dickson 1888 yilinda Kineteskopu icat ettiler. Bu
alet bir g6z deliginden goriintiiniin izlenmesine esas alan bir alettir. Ardindan bir 6nemli
gelismeler yasanmis ve Goodwin film seridi i¢in uygun maddenin seliiloit oldugunu
kanitlamis, bu gelismeden faydalanan George Eastman ise film makarasini icat etmistir.
Sinematografin  gelistirilmesine giden yolda Isaac Newton’un giines 151g1nin

yansimalarina bir siire bakip karanlik odaya giderek imgenin hala goziiniin 6niinde
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olusunu gozlemledigi deneyi sinema sanatina giden yolda yeni bir gelismeyi ortaya
koymustur. Ciinkii bu deney go6ziin nasil c¢alistigini, gbéz ve beyin arasindaki
koordinasyonun nasil saglandigini gosteren ve imgelerin birbiri lizerine diistiigli gérme
merkezinde yasanan ve “gdrme kusuru” olarak adlandirilan bir sinema adiminin da oniinii
acmistir. Boylelikle Peter Mark Roget zihnin hareket olmayan yerde hareket algiladigini
One siiren bakilan seylerdeki hizli parlaklik degisimlerinin gz tarafindan izlenemedigini
kanitladig1 ¢alisma ortaya atilabilmistir. Onemli gelismelerden biri de 1684 yilinda
yasanmistir. Athanasius Kircher biiyiilii fenerinicat etmistir. Bu alet mum 15181 ve aynali
merceklerden olusan bir mekanizma ile ¢aligmaktadir. Bu alet ile nesnelerin goriintiileri
biiyiik duvarlara ya da perdelere yansitilmistir. Bu ilerleme sinema i¢in olduk¢a 6nemli
bir ilerlemedir. 1892 yilina gelindiginde ise Reynaud “optik tiyatro” ile yiiz metrelik

perdelere goriintiiler yansitarak para kazanan ilk kisi olmustur.

18. yiizyilda resim sanatgilarinin zenginlesen orta siifin porte isteklerine yeterince
cevap verememesi, dogal olanin birebir benzerini resmetme iizerine yapilan bilimsel
calismalara zemin olusturmustur ve bunu karsilayan saydam kutular icat edilmistir. Bu
calismalarin hizla devam etmesi ise fotografin icat edilmesine katki saglamistir ve
nitekim bu ¢abalarin sonucunda fotograf sanatinin temelleri atilmistir. Bu icadin da ileri
gotiiriilmesi ve siireci kaydeden kopyalamalar ile hareketli resmin dogmasina giden yolu

agcmuistir.

Sekil 4 - Lumiere'lerin Sinematografi

Nitekim 1895 yilinda ilk film gosterimi kinetografin gelismis hali olan saniyede on

alti1 kare olan film seridi gosteren sinematograf ile Lumiere kardesler tarafindan
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yapilmistir. Gergegin yeniden iiretimi olan ilk filmler yalnizca bah¢ivanin bahgeyi
sulamasi, kagit oyunu, Lumere fabrikasindan ¢ikan isciler ve trenin gara girisi gibi
icerikler sahip olmuslardir. Bu filmler resim sanatinin baslangic noktasindaki magara

duvarina ¢izilen ve sanat kaygisi olmayan resimlerle benzer 6zelliktedir.

Sinemanin ilk biiyiik 6nciisti olan Melies en 6nemli ilk kurmaca filmlerden olan Aya
Seyahat filmini yaptiginda, bu filmde ressam olmasi nedeniyle filmini gelistirme
becerisini gosterdi. Hareketli resim igerisinde derinligi nasil yaratacagini, kompozisyonu
nasil ulusturacagii ve mekani nasil kullanacagini resim sanatinin ona verdigi altyapi
sayesinde hikayesine basari ile aktarmistir. Sinema sanat1 ilk yillarindan itibaren resim
sanatinin kompozisyonundan, 1sik kullanimindan, kurgusundan ve planlarindan

yararlanmistir.

Sekil 5 - Georges Melis - Aya Seyahat

Sinema tarihinde resim etkilerine bakacak olursa Edwin Porter’in Biiylik Tren
Soygunu ile gosterdigi kurgu basarisin1 6rnek verebiliriz. Bu ayn1 zamanda sinema diline
de katki gbstermis filmdir ve Melies ve Lumiere’in fanastik ve gercekei cizgisine bir
yenisini ekleyerek kurmaca gergeklik anlayisini ortaya koymustur. Kurgu alaninda yillar
sonra en basarili 6rnekleri verecek olan Eisenstein’in da kendini Leonardo da Vinci ile
kiyasladig1 bilinmektedir. Bunun yani sira sinema sanatinin resim sanatinda gelisen
akimlari kendi diline uyarladigi pek ¢ok oOrnek yer almaktadir. Gelecekgi sinema
sanat¢ilarinin bu akim cercevesinde deneysel calismalar yaptiklari, bunlarin en

onemlisinin Ginna ve Corra’nin film seritlerini bir tuval gibi kullanarak boyadiklar1 ve
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adina sine-resim dedikleri ¢alismalardir. Dadaist sinema sanat¢ilar1 “zamanda resim”
anlayisi ile fotografa dayali filmler yapmay1 denemislerdir ve en 6nemlilerinden biri Rene
Clair’in Perde Arkasi filmi olmustur. Bir diger akim olan disavurumculuk akimi
sinemadaki en basarili akimlardan biridir. Kullandig1 ger¢ekten uzak dekorlar, nesnelerin
carpitilmig formlari, deforme olmus ¢izgi ve sekilleri, koyu renk tonlari ile Robert Weine
tarafindan yonetilen Doktor Caligari’nin Muayenehanesi filmi de bir resim tablosunu
andirmaktadir. Bunun altinda yatan sebep ise resimdir ¢iinkii filmin Vang Gogh ve

Edward Munch’un ¢alismalarindan esinlenilmistir.

Tiim bu Ornekler aslinda bir ayrimi da isaret etmektedir. Sinemadaki bi¢imsel
ozellikler her ne kadar resim sanatindan yola ¢ikilarak olusturulsa da farkli bir anlami
ortaya koymaktadir. Bir tablonun bulundugu ortam ile filmin gosterildigi ortamin farkl
atmosferler yaratmalari sliphesiz sanat alicilarini da farkl etkilemektedir. Bunun yani1 sira

da teknikleri ve bicimlerdeki farklilik anlatilar1 arasindaki farkliligi da dogurmaktadir.

2.2.1.Bicim Bakimindan Sinema ve Resim Iliskisi

Sinema resim arasindaki en 6nemli bi¢gimsel farklilik devingenlik ve duraganliktir.
Devingenligi figiirlerin yani sira sanat alicisinin zihninde olusan imge araciligi ile aktaran
resim sanatindan farkli olarak sinema sanati bu devingenligi kendi hareket kabiliyeti ile
gerceklestirmektedir. Hareket olmayan imge de dahi hareket saglayabilen sinemanin
bunu gerceklestirmek i¢in kurgu, kamera aci ve hareketleri, plan ve sekanslar gibi
bigimsel anlati 6geleri vardir. Dolayisiyla bu bigimsel yontemlerle duragan bir resim
karesi bile seyirci i¢in hareket eden bir imge haline doniismektedir. Bu noktada kadraj
kurulumu sayesinde bigimsel 6zelliklerin sanatsal anlatiya hizmet etmesi saglanmaktadir.
Bu resimdeki g¢erceveleme ve mizansen ile benzerlik gostermektedir. Cilinkii resim
sanatinda oldugu gibi sanat alicisinin neyi ne kadar goérecegine karar veren ¢erceveleme,
sinemadaki kadraj ile ayni misyona sahiptir. Her iki sanatta da sanat alicisinin
yonlendirilmesi bu yontem ile saglanmaktadir. ancak resmi inceleyen alic1 ¢agrigimlar
yolu ile resmi anlamlandirmaya agikken, sinemada seyircinin siirekli hareket eden
gorlntiiler karsisinda degerlendirme ve anlamlandirma siireci belirli bir zamana
yayilmaktadir. Sinema ve resim arasinda farkli ama ortak bir yagam olabilecegini belirten

Bazin konuyla ilgili olarak, bir film iizerinden 6rnekle su aciklamay1 yapmaktadir.
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“ Gergekten de, Van Gogh' ve ‘Goya' filmleri iki ressamin
caligmalarini tam olarak yansitan yapimlar degildirler. Burada sinemanin
rolii bir albiimdeki veya bir konferansin parcasi olarak kullanilan
fotograflar gibi didaktik ve yerine gegebilecek seviyede olmasi degildir.
Bu filmler, kendi dogrular1 yoniinde hareket ederler. Onlarin kendi
kaynastirma yasalar1 vardir. Onlar1, resimlerle veya yeni dogan estetik
olusumlarla karsilagtirmak yanlis bir yaklasim olacaktir. Benim daha
once ortaya koydugum elestiriler bu yondedir. Sinemanin iglevi, resme
hizmet etmek ya da onu baltalamak degildir. Bunun yerine, onun
varligina yeni bir boyut kazandirir.”(Bazin, 1995:159)

Resim sanat1 i¢in hareket ayn1 zamanda siireci yaratmaktadir. Hareket ve zaman

arasindaki bu iliski sanat¢inin gozlemleri dogrultusunda ve sanat¢inin kullandig teknik

ile ag1ga ¢ikarilmaktadir. Fotografin hareketi dogru bir sekilde gostermesinin ardindan bu

gelisme resim sanatindaki hareket algisini da yonlendirmistir. Buna en iyi 6rneklerde biri

Muybridge’in

aktarmaktadir;

hareketi analiz eden ¢aligmasidir. Konuyla ilgili olarak Gombrich sunlar

“Hepimiz “nesneler boyle goriinmez” diye ayakiistlii ve ivedi yargilar
vermeye yatkinizdir. Isin tuhafi, doganin hep geleneksel tablolardaki gibi
goriindiigiinii sanariz. Cok yakin bir zamanda gerceklestirilen sasirtici bir bulgu,
bdyle bir kuramin temelsiz oldugunu kolayca gostermeye yetmistir. Yiizyillar
boyunca, binlerce kisi kosan atlar1 seyretmis, at kosularinda ve siirek avlarinda
hazir bulunmus, savaslarda sahlanip firlayan veya av kopekleri ardinda kosan
atlar1 betimleyen resim ve baskilardan hoslanmistir. Epsom at yarislarinin {inlii
betiminde, taninmis Fransiz ressami Gericault’un yaptig1 gibi ressamlar ve oyma
ressamlari, atlar1 her zaman , sanki kosunun atilimi1 iginde havada siiziiliircesine,
dort bacagi da gerili olarak resmetmiglerdir. Bu tarihten elli yi1l kadar sonra
fotograf makinasi, hizla hareket eden atlar1 aninda tespit edecek yetkinlige
ulaginca, hem ressamlarin, hem de seyircilerin yanildiklar1 ¢ikti ortaya. Ciinkii
dortnala kosan higbir at, hi¢cbir zaman bize “dogal”’mis gibi goriindiigli bigimde
hareket etmez. Aslinda, bacaklarini yerden birbiri ardina kaldirir. Bir an
disiiniirsek, bunun bagka tiirlii olamayacagini anlariz. Ressamlar bu bulguya
dayanarak, hareketli atlar1 gercekteki gibi c¢izmeye basladiklar1 zaman bile,
tablolar1 yanlis oldugu gerekgesiyle elestirildi.” Gombrich,1980:10)
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Sekil 6 - Theodore Gericault - Epsom At Yarislar1 ve Eadweard Muybridge Hareketli Atlar
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Iki sanat arasindaki bu temel devingenlik farkina ragmen bu iki sanat birniriyle kesisen
noktalar1 ile baglanti icinde kalmaya devam etmistir. Her iki sanat da kendi
devingenliklerini kendi bicimsel teknikleri ile aktarip ve kendi sanat formu igerisinde
bunu gerseklestirmektedirler. Cergeve icerisindeki hareket kabiliyeti sinemada siirelilik
gosterebilmektedir ve gerceve disina ¢ikan bir hareket kamera teknikleri ve kurgu ile
devamlilik arz edebilir ancak resim sanatinda bu hareket, hareketin resmedildigi son

yerde kalmak mecburiyetindedir. Sonug olarak ise her ikisi de hareketi anlatmay1 basarir.

Sinema tarithinde yakin plani kullanan ilk yonetmen Edwin S. Porter olmustur. Bir
Amerikan Itfaiyecisinin Yasami adl1 1903 yapimu alt1 dakikalik filminde kullandig tiim
yakin planlar sinemadaki diger yonetmenlere de 6rnek olmustur. Porter filmin agilisini
yakin plan ¢ekimi ile yaparak seyircinin en bastan kosullanmasina, heyecanlanmasina ve
bilgilendirilmesine olanak saglamis bu teknigi sinemaya kazandirmistir. Sinemada da
benzer kullanimlar filmin tiiriine ve konusuna gore farkli duygular aktarmaktadir.
Ornegin korku filmlerinde detay kullamimlari seyircilerin gerilmesine neden olurken,
dram filmlerindeki detay kullanimlari seyircinin duygulanmasina hatta aglamasina neden
olmaktadir. Bunun sebebi, seyircinin yakin plan aracilifi ile izleyicinin filme duygusal
olarak daha yogun bir sekilde katilmasidir. Genel planda gosterilen pek cok Ogeyi
taramak zorunda olan gdz, belirli bir siire verilen goriintiide pek ¢ok noktay1 kacirabilir
ve bu sebeple heniiz bilgilenme siireci tamamlanmadigi i¢in duygusal anlamda yakin
planda oldugu gibi bir yogunluk yasamamaktadir. Yakin planda ise goziin taramasi
gereken nesne az, bilgilenme siireci kisa ve hizli oldugundan dramatik etki seyirciye daha

hizl1 aktarilmaktadir.

Sekil 7 - Edwin Porter - Bir Amerikan itfaiyecisinin Yasami

Resim sanatindaki yakin plan kullanimi ise nesnelerin perspektik diizleminde 6n

ya da arka planda konumlandirilmasi ile saglanmaktadir. Bu kullanimda da sinemadaki
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kullanimina benzer sekilde 6n planda olan ve belirli bir boyut ile resmedilen nesne daha
dikkat ¢ekici oldugundan izleyici bu nesneye bilingli olarak yonlendirilir. Bir diger
kullanimi1 da yalnizca detayin resmedilmesidir ki bunun da etkisi sinemada oldugu gibi
oldukca kuvvetlidir. Bu yontemle resmedilen 6genin gosterilmek istenen detay1 disindaki

boliimii ¢ergeve disinda tutulmaktadir.

Sinemada temel olan genel, orta ve yakin planlar goriintiileri farkli boyutlar ile
sunarak bilgi ve duygularin aktarilmasma araci olmaktadirlar. Ancak bu kullanim
yalnizca ¢ekim ve kurgunun bilingli bir sekilde kullanilmasini 6ngérmektedir. Bu sekilde
ayn1 zamanda devinim de saglanmaktadir. Farkli bilgilendirme 6zelliklerine sahip olan
planlar, kurgu ile diizenlenen belli bir siralama ve ritm ile konuyu pekistirmek igin
kullanilmaktadirlar. Bu aslinda sinemanin gostermeye dayali yapisina da hizmet eden
organik bir yapmin pargalaridir. Farkli boyutlarda ve sekillerde gdstermeyi miimkiin

kilarlar.

Sinemanin ilk yillarinda genel planlardan olusan filmlerde sinenin dilini okumak
tam olarak miimkiin olmamistir. Yalnizca genel planlardan olusan filmler genel planin
islevsel bir kullanimini degil sinemada anlatimin kendisini simgelemektedir. Ancak
sinema dilinin gelismesi ile birlikte genel planlar islev kazanmistir. Oyle ki bugiinkii
kullanimina bakildiginda genel planlar 6zellikle tanitict planlar olarak kullanilmaktadir.
Bir manzarayi, bir sehri, bir kalabalig tanitan ¢ekimler filmin baslangicinda ya da yeni
bir mekana gecildiginde o yer ile ilgili seyircinin fikir edinmesini saglamaktadir. Ancak
bu noktada da cercevelemenin 6nemini aktarmak gerekir. Genel plandaki mizansen
yaratimi ustalik isteyen bir se¢im gerektirmektedir. Burada en c¢ok kullanilan
yontemlerden biri resim sanatinda oldugu gibi 68enin ¢er¢cevenin saginda ya da solunda
konumlandirilmasi sik¢a rastlanilan bir kullanimdir. Hatta ¢ogu yonetmen genel planlarin

cergevelemesinde resim sanatina oykiinmiistiir.

Resim sanatindaki kurgu anlayisina baktigimizda temelde cerceve igerisindeki
yerlestirmelerin diizeninden bahsetmek miimkiindiir. Ressam tuvalinde yer alan her
figiiriin yeri, rengi, sekli, konumu, durusu, bakisi, ifadesi, genel olarak tablodaki ¢izgi,
desen, doku, 11k gibi Ogelerin zithgr ya da dengesi ile ilgili belli kurgulamalar

yapmaktadir. Sinemada ise senaryonun uygulamaya gecis asamasindan itibaren kurgunun
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varligindan s6z etmek miimkiindiir. Sinemada ise ¢ekimler, ¢ekimlerin 6zellikleri, 151k ve

aydinlatma, mekan, dekor, kostiim, makyaj pek ¢ok 6ge kurgulanmak zorundadir.

Sinemanin senaryonun belirlenmesinin ardindan gorsel anlamda kilavuzlugunu
yapan stroryboard ressamlar tarafindan ¢izilmektedir. Bu ¢aligmalar bir ressamin eskiz

calismalarina benzetilebilir.

Sekil 8 - Bir Endiiliis Kopegi — Storyboard ¢cahsmasi -illiistrasyon: Mike Myhre
Raffaello, Cayirdaki Meryem i¢in dort calisma

Sinemada hareketli goriintiilerin bir siirece yayilmasi ve ekranda kalacag siire
sinemanin baska bir anlati 6gesi olan kurgu ile saglanmaktadir. Cergeve igerisindeki
kurgunun yani sira goriintilerin ard arda siralanmasi i¢in de kurguya ihtiyag
duyulmaktadir. Sinemadaki kurgunun ilk adimini rastlantisal bir sekilde atan kisi Melies
olmustur. Bir film ¢ekimi sirasinda kamerasinin arizalanmasi ve Melies’in ¢ekilen
gorintiileri i1zlerken bir kadinin aniden bir erkege doniismesini hayretle karsilamistir.
[lizyonla ugrasan bir sinema sanatg1 i¢in bu rastlantisal bulus yapacagi Aya Seyahat filmi
i¢in yararlanacag bir firsat niteligindedir. Nitekim Aya Seyahat filmindeki bu teknik

filmin sinema tarihine gegmesine neden olan 6zelliklerinden biri olmustur.

Kurgu bir sahneyi dramatik mantigina gore ¢oziimledigi ve aksiyonda devamliligi
esas aldig1 i¢in, kisiler ve olaylar kendiliginden hareket ediyormus gibi goriiniir. Bunu
i¢in dzel teknikler vardir. Ornegin kesme, yani bir cekimden digerine dogrudan gegis, her
zaman ¢erceve icindeki bir hareketin iizerine yerlestirilir. Kurgu, ayn1 zamanda bir
eksiltme sanatidir. Ciinkii teorik olarak bir filmin, karakterlerinin hareketlerini bir biitiin
olarak vermesi imkansizdir. O yiizden ger¢ek zamanda diyelim ki kirk bes dakika siirecek
olan bir yemek sahnesi, anlatisal zaman i¢inde iki dakikaya disiiriilebilir. Fakat burada
unutulmamast gereken sey s0z konusu eksiltmelerin asla gelisigiizel olmadigidir.

Sinemanin kendisine 6zgli yontemleri sayesinde derisik zaman ger¢ek zamani temsil
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eder. Diger bir deyisle seyirci, s6z konusu sahne iginde herhangi bir kisaltmayi algilamaz,
onu dogrudan dogruya gercek zaman i¢inde geciyormus gibi degerlendirir. Bdylece bir
anlatryr degil de gercegi izliyormus duygusu bir kez daha tazelenecektir. . (Unal,
2008:206)

Bir diger kesisme noktasi olan ¢ergeveleme resim ve sinemanin temel 6gelerinden
bir digeridir. Iki sanat dali i¢in de bu 6ge anlatimin gergeklestirilecegi smirlari
cizmektedir. Bu smirlar1 ressamin tuvali olustururken yonetmenin ise kamera ekrani
olusturur. Ressam tuval iizerindeki canli ya da cansiz, gercek ya da gercekdis1 dgeleri
yonlendirip ¢erceve i¢indeki yerlerini belirlerken, yonetmen kamera ekranin gercevede
yer alacak oyuncu ya da objelerin, doga ya sehir goriiniimiiniin ne kadariin yer alacagin

ve nerede konumlanacagini belirlemektedir.

Sinema ve resim sanatgisi alicisina sunmak icin olusturdugu gerceveye ayni
zamanda kendi duygu ve diislincelerini aktarmaktadir. Bu sanatginin alicisi ile iletisime
gecme yoludur. Bu bir sanat¢inin dénemi elestirmesi, bir bilgiyi ya da deneyim yasatma
cabasi oldugu gibi yalnizca var olani sunma istegi de olabilir. Ancak amaci her ne olursa
olsun sanat¢inin diinya goriisiinii yansitmaktadir. Bu yolla izleyicisini etkileme ¢abasi
igerisindedir ve bunu basta cergeveyi kullanarak gerceklestirmektedir. Ilgiyi yonlendirme
araglarindan biri ¢ergeve planlarmin anlati giiclinii arttirmak amaciyla farkli sekillerde
kullanilmasidir. Sinemada en etkili plan kullanimi yakin planlardir. Bu sekilde seyirciye
aktarilan bilgi artar, duygular1 yonlendirilebilir ve yakin planda gosterilenin daha iyi

taninmasina hatta o bir karakterse 6zdeslesmenin saglanmasina katkida bulunur.

Sinemadaki ¢erceveleme ile ilgili olarak Eisenstein sunlar1 sdylemektedir;

“Sinemacilar 1907’ye kadar kameranin 6niine kurulan sahnedeki
olaylari ¢ergevelemede mekansal 6zellikleri koruyarak tek tek ¢ekimlerle
ilgileniyorlardi. Sinematografik planlarin miidahalesi ile zamansal
iligskiler ya da Oykiisel nedensellik yaratmiyorlardi. Cerceve igerisinde
daha ¢ok insan viicudunun tamamini ve igerisinde bulundugu mekéanda,
bagin lizerindeki ve ayaklarin altindaki mekani1 gostermek i¢in kameray1
eylemden gerektigi kadar uzak tutarak cerceveliyorlardi. Kurgulama,
aydinlatma ve farkli perspektif arayislart pek yoktu. Perspektif,
cogunlukla bir tiyatronun Onsirasinin ortasinda oturan bir izleyicinin
perspektif agistyla benzerlik gosterir. Eisenstein “Film Big¢imi” kitabinda
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Goethe’nin su soziine yer vermistir: “Dogada hi¢bir zaman higbir seyi tek
basina gormeyiz; her seyi oniindeki, ardindaki, altindaki, tistiindeki bir
bagka seyle baglantili olarak goriiriiz” (Eisenstein, 1985: 98).

Sinemada renk kullaniminin da resim sanatindaki kullanimina benzer estetik
Ozellikleri vardir. Her iki sanatta da 1s18mn ortaya c¢ikardigi renkler anlatimin ve
anlamlandirmanin birer par¢asi olmuslardir. Renk resim tarihi igin ilkel magara
resimlerine kadar dayanmaktadir. O zamanlarda herhangi bir estetik deger icermeyen
renk, daha sonralar1 resim sanatinin anlatim 6gelerinden biri olmustur. Ressamlar dogada
gordiiklerini resmederken, bunu gordiikleri renkler ile yapma egiliminde olmuslardir.
Renklerin farkli tonlardaki kullanimi, koyuluk ve acgiklik degerleri resmi 1siklandirma
amactyla da kullanilmistir. Renklere ytliklenen anlamlarla da renk vazgegilmez bir estetik
0ge haline gelmistir. Bilingli renk se¢imleri sinema ve resimde sembolik bir anlam olarak
kullanilmistir ve bu kullanim aktarilan &ykiiniin giiclenmesini saglamistir. Ornegin
Krzysztof Kieslowski’nin sembolik olarak Fransiz bayragini simgeleyen renklerden adini
alan Ug Renk; Beyaz, U¢ Renk; Kirmiz1 ve Ug Renk; Mavi iiglemesi sinema i¢in renklerin

ne kadar 6nemli oldugunu ortaya koyan énemli bir seridir.
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Sekil 9 - Krzysztof Kieslowski Renk Uclemesi

Sinemada dendiginde akla gelen ilk 6gelerden biri resimde oldugu gibi 151k ve
aydinlatmadir. Film sanatinda goriintii, 1s18a duyarh film ylizeyinde olusur. Bu yoniiyle
151k sinemanin temelde var olmasi i¢in temel bir gerekliliktir ¢iinkii goriintlinlin kendisi
isiktir. Isik, estetik bir 6ge olarak diisiiniildiiglinde kullanilan aracin teknik nitelikleri ve

ylizey iizerinde eseri ortaya c¢ikarma siireci film ve video agisindan goriintiiniin
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olusturmas1 stireci de iizerinde durulmasi gereken onemli bir konudur. Isik, sahne
sanatlarinda nesnelerin goriinebilmesi ve bir ortam yaratmak kaygisiyla gerekirken, resim
sanatinda estetik bir 68e olarak karsimiza c¢ikar. Belli 6zelliklere sahip 1s1k, teknik
gereklilik i¢in kullanilirken, 15181 goriintiide estetik bir 6ge olarak diisiiniilmesi bizi
aydinlatma kavramiyla karsilastirir. Bir nesneyi kameranin algilayabilmesi i¢in, bu
nesnenin aydimnlatilmas: gerekir. Aydinlatilmis olan nesne, iginde bulundugu mekanla
birlikte kameranin yaratti§1 goriintii boyutu i¢inde de bir hacim olusturur. Bu nedenle
aydinlatma, hem goriintii boyutunun ortaya ¢ikmasinda hem de yaratacagi etki agisindan
onemlidir. Aydmlatmanin goriintii boyutuna olan etkisi, 151k ve golge iliskisinin
diizenlenmesiyle ilgilidir. Golgeleri diizenlemek, 1s1kl1 alanlar1 diizenlemekten ¢ok daha
Oonemidir. Bir nesnenin ikiboyutlu ya da tighoyutlu algilanmasini saglayan, yani nesnenin
seklini ve formunu ortaya ¢ikaran gercekte 151k degil, golgedir. Golge olusturma
kaygisiyla yapilan aydinlatma, goriintii boyutunun yaratilmasina ve estetize edilmesine
yardimci olur. (Kilig, 2000:14) Sinema sanat1 resim sanatindaki Rembrandt, Chiarocuro,
Cameo, Notan aydinlatma gibi yontemlerin sinemadaki pek uygulamasii bu sebeple

gérmek miimkiindiir.

Sinema sanatinda senaryonun basarili bir sekilde seyirciye aktarilmasi goriintii
dilinin titizlikle kullanilmasimi gerektirir. Goriintli sayesinde senaryonun anlattigi
zamanda ve mekanda dolagsmak, senaryodaki olaylar1 anlamak ve konuya yaklagmak
miimkiin olur. Her goriintli seyircinin zihninde bir anlam yaratir ve izleyicinin olay
Orglisiinii anlamlandirmasina yardimca olur. Sinema ve resim sanatlarinda c¢ercevedeki
her 6ge goriintliyli olusturmaktadir. Bu goriintii ise senaryonun konusunu aktardigi gibi
ressam ya da yonetmenin diigiince ve hayal diinyasindan izler tagimaktadir. Bu yiizdendir
ressam ile yonetmenin ayni nesneyi ele alis yontemleri ve aktaracaklar1 bilgi farkli

olacaktir.

Bazin’e gore goriinti "Temsil edilen nesneye perde iizerindeki temsilinin
katabilecegi her sey"dir. Bunun i¢ine dekor, makyaj, aydinlatma, gergeveleme, oyun ve
kurgu girmektedir. Bazin'e gore, goriintiiye inanan yonetmenler gergegi ele alip onu
coziimlemeye calisirlar, kendilerine gore degerlendirirler, kurgu yardimiyla bu gergegi
kendilerine gore yeniden diizenleyip seyirciye sunarlar. Buna gore, yOnetmenlerin
filmlerinin anlami, tek tek gercegin Ggelerinin tasidigi anlamda degil, bu ogelerin

diizenlenisindedir. Gergege inanan yonetmenlerde ise kurgu ancak olumsuz bir rol oynar,
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yani gereksiz 6geleri ayiklamakta kullanilir. Bu yonetmenler "gergege hic bir sey katmaz,

gercegi bozmaz, tersine, gercekten derin yapilar ¢ikarmaga" ¢aligir. (Bazin, 1995:12)

Goriintliyli; gerceksel, ¢evresel, yorumlayici, simgesel, oykiindiiriicii, 6zlestirici,
Ozetleyici, birlestirici kurgu olarak kullanmak miimkiindiir. Bir konuyu goriintiiyle
dogrudan dogruya, yalin ve diiz bir yolla anlatmak goriintiiniin gergeksel kullanimidir.
Goériintiiyle bir mekan olusturulabilir. Ornegin Bogaz Kopriisii ¢ekiminin Istanbul‘u
belirlemesi goriintiiniin ¢evresel kullanimidir. Yorumlayici kullanim ise goriintiiyle
diisiincelerin, hayallerin ve duygularm ifadesidir. Ornegin bir detay gosterilerek ardindan
gelisecek olaylar cagristirilir. Simgesel kullanim, farkli atmosfer ve olaylarin goriintiiyle
simgelenmesidir. Ornegin karamsar bir diisiinceyi, yagmurlu ve kapali bir hava
goriintlisiiyle vermek. Bir olay, konu ya da kisinin goriintiiyle taklit edilmesi, 6rnegin
olaymn sandalda gectigini belirtmek i¢in kameranin sag-sola sallanmasi goriintiiniin
Oykiindiiriicti kullanimidir. Belirli olaylardaki ya da kisilerdeki tipik ayrintilar goriintiiyle
Ozlestirici bir 6ge olarak kullanilabilir. Napolyon sapkasi gibi. Bu da goriintiiniin
ozlestirici kullanimidir. Goriintiiniin 6zetleyici kullanimi ise daha dnceki olaylari topluca
hatirlatmaktir. Gériintiiyle olaylar ve diisiinceler arasinda birlestirme yapilabilir. Ornegin
bir silahtan kadinin yiiziine, kadinin yiizinden silahi elinde tutan kisinin yiiziine ¢evrinme
yapmak. Kurgu cesitli goriintiileri birbiri ardina ekleyerek benzerlikleri ve farkliliklar:

ortaya ¢ikarmaktadir. (Millerson, 1974:212)

Cergevede yer alan 6genin goriintiiniin 6tesinde bir bilgi oldugu diisiiniiliirse, bu
bilgilerin bir diizen igerisinde verilmesi sayesinde anlatilmak istenen ortaya ¢ikmaktadir.
Dolayisiyla gercevede yer alan 6nemli bilgiler ile daha az 6nemli bilgiler ancak bu alginin
yaratilmasi ile seyirci tarafindan anlasilabilir. Bu kompozisyon ile gerceklestirilmektedir.
Cercevenin olusturdugu goriintiideki ahenki komposizyon saglamaktadir. Komposizyon
da resim ve sanatinin 6nemli kesisme noktalarindan biridir. Resim sanatindaki
komposizyon sinemada devingen bir yapiya doniismistiir. Sinemdaki komposizyonlar
teknik olanaklarla birlikte siirekli degisim ve doniisiim i¢indedir. Resim sanatinda
perspektif, ¢izgi, sek,il, yon, form, doku, bosluk, derinlik, boyut, gibi temel tasarim
ilkeleri biitiinciil ve diizenli bir komposizyonun olusmasini saglayan 6gelerdir. Bu 6egeler
estetik bir atmosfer yaratir ve seyirciyi yonlendirirken haz almasin1 da saglar. Tiim bu

tasarim ilkeleri sinema sanatinin da kullandig1 6geler olagelmistir.
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2.2.1.1. Sinema Sanatinin Faydalandig1 Resim Tasarim ilke ve Elemanlari

Cerceve, temel olarak iki boyutlu tasarimdir. Iki boyutlu tasarim, seyircinin bakis
ve dikkatini planli bir sekilde yonlendirerek iletilmesini istedigimiz anlami ortaya ¢ikarir.
Sanat¢inin, baskalarinin farkli sekilde gordiigii malzemeyi kendi bakis agisiyla ortaya
koymasidir. Kompozisyon, fotograflanan cisimlere “iste goriiyorsunuz” demenin
Otesinde anlam kazandiracak yonde, boy, sekil, sira, iistiinliik, hiyerarsi, desen, yankilama
ve uyumsuzluk gibi unsurlar1 se¢ip altini ¢izer. Bazi temel ilkeler ister film, fotograf, ister
resim, ¢izim olsun, her tiir gorsel tasarima uygulanir. Bu ilkeler degisik bilesimlerde
karsilikli etkilesim iginde ¢alisarak ¢ergeve unsurlarina derinlik, hareket ve gorsel giic

katarlar. (Brown, 2008:38)

Cizgi: Cizgi, ister agikca ister iistii kapali olsun, gorsel diizenlemenin bir degismezidir.
Etki yoniinden giiclii, kullanim olarak ¢ok yonliidiir. Birkag¢ basit ¢izgi, iki boyutlu bir
bosluga gbz/beyin icin anlasilir olacak sekilde diizenleyebilir. Cizginin ¢ok cesitleri
vardir, ama gorsel diizenleme yoniinden 6nemli olan birkagindan s6z etmek gerekir.
Bazen ters S olarak da adlandirilan kivrimli ¢izgi, gorsel sanatlarda siirekli yinelenen bir

temadir ve klasik Yunan sanat¢ilarindan bu yana kullanilmistir. (Brown, 2008:45)

Isik-Golge*“Bir nesnenin goriilebilmesi i¢in ya kendisinin 151k kaynagi olmasi, ya da tizerine
gelen 15181 yansitmasi gerekir. Isik, bir kaynaktan her yone dogru dalgalanarak yayilan
parcaciklar olarak diigiiniilebilir.” (S6zen - Biiyiikkpehlivan - Sonmez, 2007: 310) Daha 6nce
de bahsedildigi gibi sinemanin yapitasinin 151k olmasinin yan 1sira, bi¢im ve anlati olanaklari
noktasinda da 151k ve golge hem aydinlatmanin bir pargast hem de anlam yaratmanin temel

Ogelerinden biridir.

Renk: Renk en genel tanimiyla su sekilde agiklanabilir: “Isigin kendi 6zyapisina ve
nesneler iizerindeki yayilimina bagli olarak g6z tizerinde yaptig1 etki.” (Siizen, Tanyeli,
2001: 200) Isik oldugu siirece var olan renk hem nesnelerin taninmasi, hem duygularin
sembolik olarak aktarimi gibi resim sanatindaki benzer amaglarla sinemada da

kullanilmaktadir.

Doku: Fiziksel cisimler ve kiiltiirel etkenlerle olan iliskimizi temel alan doku, algilama
ipuglart verir. Dokunun biiyiik bir kismini1 gorebiliyorsak, cismin nispeten yakin olmasi

gerektigini biliriz; bir sey ne kadar uzaktaysa, dokusunu o kadar az algilariz. Doku,
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cisimlerin kendilerine 6zgii bir Ozelliktir ama ortaya cikartilmasi icin genellikle

1siklandirma gerekir. (Brown, 2008:40)

Bi¢cim/Form: Form bir nesneyi sinirlandirip onu tanimlayabilmektedir. Bigim ise
formdan daha canli bir ifadeyi akla getirir. Bir formun farkli anlarda aldig1 “bigimleri”
vardir. Yani form, zamana gore farkli bicimlere girebilir. Paul Klee bunu sdyle
Ozetlemektedir: “Bi¢im, formun karsisinda daha canlidir. Bigim canli varliga, form da

cansiz varliga (Nature-Morte) esittir.” (Sogukkuyu, 2010:35)

Olcii: Atalayer’e gore farkli veya ayni bigimler, dl¢iisel uygunluklar veya zitliklarla daha
degisik tesirlere ulasirlar. Kiiglik 6lgiiler gorsel algida uzaklik tesiri yaratirlar. Biiyiik
Olciiler de yakinligi ifade ederler. Dar ve ince her bi¢im, benzeri kalin bicimden daha

biiyiik goriiniir. Uzaklik, derinlik olarak agirlig: etkiler.” (Atalayer, 1994: 207)

Yon: Devingen ya da duragan hacmi olan unsurlar, belirli dogrultulara isaret eder ya da
bakarlar, bu sekilde ise isaretleme ya da dizilim olma durumu yon ile agiklanmaktadir.
Sinemada ise bakis yonii ve aks ¢izgisi gibi tekniklerle seyircinin zihninde o ¢er¢evedeki

yon kavramanin algilanmasi saglanmaktadir.

Bosluk: Cisimler arasindaki uzaklik olarak tanimlanabilecek bosluk ilkesi sinemada altin
oran kullanimu ile birlikte 6nemli ve 6nemsiz 6zne ya da nesnelerin uzaklik yakinlik ve
mesafe ile konumlandiriimasinda kullanilmaktadir. Atalayer’e gore cisimlerin gorsel
etkilerinin net, berrak, kuvvetli, anlamli ve anlasilir olmasinda, bosluk/aralik belirleyici

bir kavramdir. (Atalayer, 1994:28)

Biitiinliik/Uygunluk: Atalayer’ e birbirine ait oldugu etkisini veren 6gelere “uygun”
denilmektedir. Bicimlerin bir araya gelisinde, minimum ve maksimum araliklarin
belirlenisinde, bi¢cim kiimelerinin birbirlerine baglandiginda, benzer “unsurlar” bir biitiin
haline gelmeye yatkin olurlar. Minimum benzerlik zithgin baslangicidir. Maksimum
benzerlik ise esitliktir. Bigimler arasindaki benzerlik faktorii, bicimden bigime gegiste
uyumlu, olumlu iliskileri belirginlestirir. Bigim geometrisinin se¢imini kolaylastirir.

sekilsel benzerlikler anlam, ifade olarak belirlilik ve etkililik saglar. (Atalayer, 1994: 46)

Oran: Oran, estetik ifadenin giiciinii, etkisini siddetlendirir veya yok eder. Olgii, gorsel

sanatlarda, tamamen oran iligkileriyle var olur. (Atalayer, 1994: 205) Klasik Yunan
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felsefesi, matematigin evreninin denetleyici giicii oldugunu ve bunun ifadesini altin
orandaki gorsel giiclerde buldugunu dile getirmistir. Altin oran, oranti ve boyut

iliskilerine genel bakis yollarindan sadece biridir. (Brown, 2008:40)

Ritim: Gorsel hareketin diizeni, bir tasarimin anlatim dili ile ortaya ¢ikar. Bu uyumlu
hareketler diizeni, belli tekrarlar1 igerir. Diizenli ve akict elemanlarin biitiinii
olusturmasiyla da ritim algilanir. Sinemada ritimi olusturan 6geler ise kamera hareketleri,

cerceve i¢i hareketliligin yanisira kurgudaki dinamizmdir.

Denge: Gorsel denge, kompozisyonun 6nemli bir unsurudur. Bir gérsel kompozisyondaki
her unsurun gorsel bir agirligi vardir. Bunlar dengeli veya dengesiz bir kompozisyon
seklinde diizenlenebilir. Bir cismin gorsel agirligimi oncelikle boyutu belirler ama
cergevedeki yeri, rengi ve bizzat kendisinin ne oldugu da bunu etkiler. Dengeli veya

dengesiz bir alan olusturulmasinda bir¢ok etken rol oynamaktadir. (Brown, 2008:39)

Vurgu: Vurgulama; 6n plana ¢ikmasi gereken unsur ile ikinci planda kalmasi gereken
unsur arasinda gergeklestirilecek bir yon, boyut, bigim, doku, renk, ton ya da ¢izgi
kontrast1 ile saglanabilir. (Becer, 2002: 74) Sinemada vurgulamanin yonii ve siddeti,
kurgu marifeti ile tekrarlanma sayisina, gizlenmesine ve tekrar agiga ¢ikarilmasina bagh

olabildigi gibi yakin plan 6lgekleri, diyaloglar ile de yapilmaktadir.

Zathk: Atalayer’e gore bir tasarimin mesajindan 6nce gorsel yani algilanir. Gorsel zitlik,
farkli yollarla gergeklestirilebilir: boyut, aralik, 151k, form, doku, renk gibi tasarim 6geleri
arasinda olusturulacak farkliliklar sayesinde tasarimdaki tekdiizelik giderilip gorsel
hareketlilik saglanabilir. Baska bir deyisle; ortak 6zellikleri olmayan gorsel 6gelerin bir
araya getirilmesiyle olusturulan ayrim ile tasarimda zitlik saglanir. Kavramsal zitlik ise
daha ¢ok izleyiciye iletilecek mesajlarla, tasarimin altinda yatan diisiincelerle ilgilidir.
Kavramsal zitlik, tasarim Oncesinde belirlenen ve birbirine aykirt olan diisiincelerin,

anahtar sozciiklerin 6ziimsenerek tasarimda yorumlanmasi ile olusturulur.
2.2.2.2 Sinemada Anlatim ve Bi¢im Teknikleri

Resim sanatindan pek ¢ok sekilde faydalanan sinema sanat zaman igerisinde kendi
terminolojisini de olusturmustur. Bu anlamda sinema sanatinin teknik anlati olanaklar

igerigin ve senaryonun On plana ¢ikarilmasinda oldukca Onemlidir. Bu boliimdeki

34



tanimlamalarda Film Sanat1 kitabinin sozliik¢esinden faydalanilmis ve siklikla kullanilan
sinema terimlerine yer verilmistir. Bu tanimlamalar sayesinde Luis Bunuel sinemasinin

sinema teknikleri irdelenecektir.

180 Derece Kural: Cekimden ¢ekime unsurlar arasindaki saga sola dogru mekansal
iligkileri tutarli kilmak i¢in, kameranin aksiyonun bir tarafinda kalmasini dayatan

devamlilik kurgusu kurali. 180 derece ¢izgisinin diger ad1 aksiyon aksidir.

Ac/Kars1 A¢ Cekimi: Genellikle karsilikli konusma sahnelerinde kullanilan ve
karakteri birbiri ardina gosteren iki ya da daha fazla ¢ekimin kurgulanmasi. Devamlilik
kurgusu sisteminde, bir ¢er¢evede sola bakan bir karaktere karsilik, sonraki ¢ekimde saga
bakan diger karakter bulunur. karakterlerden birini, digerinin omzunun iistiinden gosteren

cerceveler agr/karct ag1 ¢ekim kurgusunda yaygin bigimde kullanilir.

Acilma/Kararma (Fade): 1. Ac¢ilma (Fade in) ¢ekimin yavas yavas 1siklanarak goriiniir
hale geldigi karanlik ekran. 2. Kararma (Fade Out) ekran karardik¢a ¢ekimin goriinmez
hale gelmesi nadiren de olsa kararmalarda goriintii siyaha degil de beyaza ya da herhangi

bir renge doniisebilir.

Aksiyon Aksi: Devamlilik kurgusu sisteminde ana oyuncular arasinda ¢izilen hayali bir
cizgidir. Sahneyi olusturan unsurlara ait mekénsal iligkileri tanimlar. Kamera bir kesme
ile aksin diger yanina gegcmemlidir, aksi takdirde bu mekansal iliskiler tersine cevrilir.

Ayn1 zamanda 180 derece ¢izgisi olarak da adlandirilmaktadir.

Aksiyon Uyumu: Ayni hareketin iki ayr1 gorlintiisiinii hareketin ayni aninda birbirine

baglayan devamlilik kesmesi; bu sekilde hareket kesintisiz gibi gériinmektedir.

Alan Derinligi: kameranin 6niindeki en yakindan en uzaga kadar olan alandaki her seyin
net odakta olmasidir. Alan derinliginin iki ile bes metre arasinda olmasi demek, kamera
objektifine uzaklig1 iki metreden yakin ve bes metreden uzak olan her seyin odakta

olmayacag1 anlamina gelir.

Alansal Perspektif: Goriintiideki derinligini vurgulamak adina 6n plandaki nesneler

arasindaki farkliliklarin, arka plandakilere oranla, daha fazla ayirt edilebilir olmasidir.
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Aldatici Kesme: Devamlilik kurgusu sisteminde, ¢ekimden ¢ekime, zamani devamli

olarak sunan fakat figiirler ve nesnelerin konumlarinda uyumsuzluklar yaratan kesme.

Almagsik Kurgu: farkli mekanlarda ve genellikle es zamanli olarak gerceklesen iki ya da

daha fazla aksiyonu birbiri ardina ve i¢ i¢e gosteren kurgu.

Anlam: 1. Géndergesel Anlam: Izleyicinin farkina varacagi varsayilan ve filmsel evrenin
disinda olan belirli bilgileri anistirma anlamina gelmektdir. 2. A¢ik Anlam: Cogu zaman
filmin basinda ya da sonunda ve genellikle sézlerle anlatilan ve agik bicimde sunulan
anlamdir. 3. Ortiik Anlam: Izleyecinin ¢dziimleme ve derinlemesine diisiinme ile
ulasabilecegi, soylenmeden anlasilan anlamdir. 4. Semptomatik Anlam: Filmin anlaminin
kimi zaman kendisine ragmen, tarihsel ve toplumsal baglaminin sagladigi avantaj

sayesinde ortaya ¢ikmasi.

Anlatim: Olay orgiisiiniin, 0ykii bilgisini sunmasi ya da saklamasi islemidir. Anlati,
izleyiciye filmdeki karakterin sahip oldugu bilgiden daha azini da, daha ¢ogunu da
verebili ve karakterin zihinsel algilarin1 ve diigiincelerini daha yiizeysel ya da daha derin
bi¢imde sunabilmektedir. Anlati Bi¢imi: Filmin boliimlerinin, nedensel oalrak bir dizi
iligkili olaymn gerceklesmesi araciligiyla birbiriyle iliski kurdugu bir filmsel diizenleme

tirtidiir.

Asirt Genel Cekim: goriintiide yer alan nesnenin boyutunun son derece kiiclik
goriindiigii ¢erceveleme; bir bina manzara ya da insan kalabaligi ekram

doldurabilmektedir.

Asint Yakin Cekim: goriintiide yer alan nesnenin boyutunun son derece biiyiik
goriindigii ¢ergevelemedir. Yaygin olarak kii¢iik nesneler ya da viicudun bdéliimleri

uzerinde kullanilmaktadir.

Atlama: bir ¢ekimin kesintiye ugramasiyla olugsmus gibi goriinen eksiltme kesmesidir.
Cekimlerdeki ortak figiir sabit kalirken arka plan aniden degismektedir; ya da tam tersi

gerceklesmektedir, yani arka plan sabit kalirken figiirler aniden degisebilmektedir.
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Bakis Acis1 Cekimi: kameranin yaklasik olarak filmdeki karakterin gozlerinin oldugu
yere konumlandirilmasiyla, karakterin gordiiklerinin izleyiciye sunulmasi; genellikle bu

cekime, bakan karakterin ¢ekiminden dnce ya da sonra bir kesme ile yakinlasilir.

Bakis Uyumu: Bir ¢ekimde bakan karakterin bakisinin diger ¢ekimde ise baktigi seyin
gosterildigi, aksiyon aksi kurallarina uygun kesmedir. Eger karakter sola bakiyorsa bir

sonraki ¢ekimde bakan karakter goriintii disinda ve sagda olacaktir.
Bi¢im: bir filmi olusturan boliimler arasindaki iliskiler sisteminin biitiiniidiir.

Bindirme: Aymi film kusagi ya da ayni ¢ekim iizerine birden fazla goriintiiniin

pozlanmasidir.

Biitiinliik: filmi olusturan boliimlerin sistematik olarak birbirleriyle iligki haline olmalar1

ve dahil olan tiim unsurlar i¢in motivasyon saglama diizeyi.

Cagnisimsal Bicim: Filme ait parcalarin benzerlikler, karsitlilar, belirli fikirler, duygusal

ve etkileyici nitelikler sunmak amactyla bir araya getirildigi filmsel diizenleme tiirtidiir.

Cekim: 1. Cekimler sirasinda, kameranin bir kez calistirllmasiyla elde edilen film
pargasi. 2. Bitmis bir filmde harektli cerceveleme olsun ya da olmasin, kesintisiz tek

goruntii.

Cerceve: Film kusagi tizerindeki tek bir goriintiidiir. Cergeveler, perde iizerinde hizl

bicimde arka arkaya yasnitildiklarinda bir hareket yanilsamasi yaratilmaktadir.
Cerceve Orani: Cercevenin genisliginin yiiksekligi ile olan iligkisidir.

Cerceveleme: Film ¢ercevesinin kenarlarini, goriintiiye olusturacak bicimde se¢gmek ve

diizenlemek i¢in kullanmak.

Cerceveleme Acisi: Cergevenin, filme alinan goriintii ile ilgili olarak konumu: {istten,
yukaridan asagiya dogru (list ac1); yatay, ayni hizada (Diiz a¢1); asagidan yukariya dogru

(Alt ag1). Ayni1 zaman da kamera acis1 olarak da adlandirilmaktadir.

Cerceveleme Mesafesi: Cercevenin mizanseni olusturan unsurlara olan goriiniir

uzakligidir. Kamera uzaklig1 ve ¢cekim 6lgegi olarak da adlandirilmaktadir.
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Cerceveleme Yiiksekligi: Cerceveleme acisina bakmaksizin kameranin yerden

yiiksekligidir.

Cesitleme-Varyasyon: Filmin bi¢iminde bir unsurun dikkate deger farkliliklarla

yinelenmesidir.

Devamhiik Kurgusu: Devamli v agik bir anlatisal aksiyon yaratmak ic¢in kullanilan
kurgulama sistemdiri. Devamlilik kurgusu ¢ekimden g¢ekime, goriintii i¢i yonelimlere,

konumlara ve zamansal iliskilere dayanmaktadir.

Devamsizhik Kurgusu: Devamlilik kurgusu sisteminde kabul edilmez olan tekniklerin
kullanilarak g¢ekimlerin birlestirildigi her tiirli alternatif kurgu sistemidir. Buna gore
mekansal ve zamansal iliskilerdeki uyumsuzluklar, aksiyon aksinin kirilmasi ve grafiksel

iligkiler lizerine odaklanmasi bu sistemin bazi 6zellikleridir.

Diegesis: Bir anlat1 filminde filmin 6ykiisiiniin gectigi evrendir. Diegesis, gerceklestigi
varsayilan olaylar1 ve goriintiide yer almayan eylemleri ve mekanlar1 i¢cermektedir.
Diegetik olmayan ekleme ise bir sekans i¢inde anlati evrenine olmayan nesneleri gosteren

bir ¢ekim ya da ¢ekimler dizisinin eklenmesidir.

Entelektiiel Montaj: Goriintiilerin bir araya getirilerek , bu goriintiilerin iginde

bulunmayan soyut bir anlam yaratmasidir.

Gecgcmise Doniik/Flash Back: Film 6ykiisii i¢inde daha 6nce yaganmis olaylari gostermek

lizere Oykii diizeninin degistirilmesidir.

Goriintii I¢ci Yonelim: Tanitici ¢ekim sirasinda olusturulan ve gergeve ivindeki
karakterlerin ve nesnelerin konumlariyla, hareket yonelimleriyle ve karakterlerin bakis
yonleriyle belirlenen, sahne i¢indeki sag-sol iligkileridir. Devam kurgusu goriintii ici

yonelimi ¢ekimler arasinda istikrarl bir sekilde tutmaya ¢aligmaktadir.

Hareketli Cerceve: Hareketli kamera, zoom objektif ya da belirli 6zel efektlerin
kullanimiyla goriintiide olusan etkidir; Cergevelemeler, filme alinan sahneye bagli olarak

degismektedir.
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fleriye Sicrama: Film iginde dykiiniin gelecege sigramasi ve ardindan tekrar filmin

simdiki zamana dénmesidir.

Izleyici Cekim: Goriintii iginde hareket eden bir figiirii gériintiide tutmak icin degisen

cercevenin oldugu ¢ekimdir.

Kesme: 1. Film yapim siirecinde, iki film parcasinin birbirine eklenmesidir. 2. Bitmis bir

filmde, bir ¢er¢eveden digerine yapilan ani degisimdir.

Kesme ile Yakinlagsma: Uzaktan bir ¢ercevelemeden ayn1 mekanin bir boliimiiniin daha

yakindan goriiniimiine ani degisimdir.
Kontrast: gerceve i¢cindeki en aydinlik ve karanlik bolgeler arasindaki farktir.

Kurgu: 1. Film yapim siirecinde kameranin ¢ektigi film pargalarini1 se¢me ve birlestirme
islemidir. 2. Bitmis bir filmde, g¢ekimler arasindaki iligkileri diizenleyen tekniler

butinuddr.

Mekan: En minimal diizeyde, her film iki boyutlu grafik mekan, diiz bir goriintii
komposziyonu gostermektedir. Taninabilir nesneleri figiirleri ve yerleri tanimlayan
filmlerde li¢ boyutlu mekan da gosterilmektedir. Herhangi bir anda ii¢ boyutlu mekan
goriintii i¢i mekan olarak dogrudan tanimlanabilir ya da goriintii dis1 mekan olarak tasvir
edilebilir. Aym filmde 6ykii mekan i¢inde (gosterilsin ya da gosterilmesin)aksiyonun
biitlinliigiiniin yerini ve olay orgiisii mekani i¢inde, sahnelerde temsil edilen goriilebilir

ve isitilebilir yerleri seyirci ayirt edebilmektedir.

Mizansen: Filme alinmak iizere kameranin oniine yerlestirile tiim unsurlardir. Dekorlar
ve aksesuarlar, aydinlatma, kostliimler ve makyaj, oyuncularin rolleri mizansen icerisinde

yer almaktadir.

Montaj sekans: bir konuyu 6zetleyen ya da bir zaman dilimini kisa simgesel ve tipik
goriintiilere sikistiran bir film bolimiidiir. Zincirlemeler, agilma-kararmalar, bindirmeler
ve silinmeler, montaj sekansindaki goriintiilri birbirine baglamak i¢in siklikla kullanilan

tekniklerdir.

Motif: Bir film i¢inde belirli yollarla tekrarlanan bir unsur.
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Motivasyon: Bir film igindeki unsurun neden orada oldugunu gosteren gerekcedir. Bu
motivasyon izleyicinin gergek diinyaya dair bilgisine, tiir geleneklerine, anlatisal

nedensellige ya da film i¢indeki stilistik modele basvurmaktadir.

Olay Orgiisii: Bir anlat1 filminde, biitiin olaylarm nedensel iliskileri, zamandizinsel
diizeni, stiresi, sikligi ve mekanlar1 da dahil olmak {iizere izleyiciye dogrudan
sunulmasidir. Anlatidaki olaylarin izleyicinin hayalinde oldugu Oykii kavraminin

karsitidir.

Ortiisme kurgusu: Bir aksiyonun tamamin1 ya da bir boliimiinii yineleyen kesmelerdir.

Bu sekilde olay orgiisii ve izleme zaman1 uzamaktadir.

Plan-Sekans: tek bir ¢ekim ile ve genellikle uzun ¢ekim ile filme alinan sahne igin

kullanilan Fransizca terimdir.

Resimli senaryo taslagi : filmin ¢ekimini planlamaya yarayan ve ¢izgi-roman benzeri
cizimlerin kullanildig1 yontemdir. Bu ¢izimlerde her bir ¢ekim ya da ¢ekime ait sathalar

ve bunlarinda altinda ¢ekimlerle ilgili agiklamalar bulunur.

Ritim: Cekimler i¢indeki seslerin, gekimlerin ve hareketlerin algilanan diizenidir. Ritmik

faktorler vuruglari, vurgular: ve tempoyu da igermektedir.

Sahne: bir anlat1 filminin tek mekan ve zamanda gecen ya da ayni anda iki ya da daha

fazla aksiyonu gostermek i¢in almagik kurguyu kullanan boliimiidiir.

Sekans: genellikle filmin, bir aksiyonun biitiinlinii i¢eren, sahneden daha genis bir
boliimii i¢in kullanilan terimdir. Bir anlati filminde ¢ogu kez, sahne teriminin es anlamlis1

olarak kullanilmaktadir.

Sikhik: bir anlat1 filminde olay orgiisiinde gosterilen herhangi bir 6ykii olayinin kag kere

tekrarlanacagini belirten zamansal manipiilasyondur.

Soyut bicim: filme ait parcalarin, sekil, renk, ritim ve hareket yonii gibi gorsel
niteliklerdeki tekrarlamalar ve cesitlemelr vasitasiyla birbirleriyle iliskili hale geldigi

filmsel diizenleme turudur.
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Stil: tek bir filme ya da bir grup filme 6zgii film tekniklerinin tekrarlanmasi ve 6n plana

¢ikarilmasi (6rnegin bir yonetmenin sinemasi ya da ulusal bir akim).

Siire: bir anlati filminde olay orgilisiinde sunulan zaman gecisinin yonlendirilmesi ve

Oyki i¢ine yerlestirilmesi islemidir.

Tanitict Cekim: Bir sahnedeki Onemli figiirleri, nesneleri ve ortamlar1 gdsteren

genellikle uzaktan ¢ergevelenen ¢ekim tiirtidiir.

Yeniden Cerceveleme: Cercevenin karakterin hareketine gore kisa pan ve tilt hareketleri

ile ayarlanmas1 ve figiiriin goriintiide ve merkezde kalmasinin saglanmasidir.

Zincirleme: Iki ¢ekim arasinda gerceklesen ve gekimlerden biri yavasca kaybolurken
digerinin yavagsga belirgin hale geldigi ge¢is; kisa bir an i¢in goriintiiler iist iiste

binmektedir.

Tiim bu tanimlamalarin yani sira Stefan Sharff'in “sinestetik Ogeler” olarak
tanimladig1 6geler, film igerisinde sinemasal ciimleler i¢inde diizenlenmektedir. Her oge,
Ozerk karakteristikleri olan birimlere gruplanmis planlardan olusur. Sinema sekansinin
anlasilabilmesi, bu sinemasal Ogelerin anlasilmasiyla gerceklesmektedir. Sinemada
yonetmen cesitli sinemasal konfigiirasyonlar1 kullanarak izleyicinin bir takim beklentiler
icine girmesini saglar. Izleyici sistem tarafindan kontrol edilen bir kod ¢dzme
dongiisiiniin icine stiriiklenir. Estetik amaglarla bir araya gelmis olduklarina gore, yap1
hem igerik, hem de bigimi tanimina dahil eden bir kavramdir. Dolayisiyla sanat eseri 6zel
bir estetik amagla bir araya gelmis olan bir gostergeler sistemi ya da gostergeler yapisidir.
Sharff, 300‘den fazla film iizerinde yaptiZ1 analizlere dayanarak sinemasal yapiy1

tanimlamak i¢in sekiz temel model olusturmustur: (Sharff, 1982:147)

Ayirma: Tek bir zamanda olan planlarin alternatifli olarak gosterilmek tizere bir arada
diizenlenmesidir. ~ Ayirma, tematik baglamda olan her durumu tanimlamak igin
kullanilabilmekte, ancak sinemasal olarak birbiriyle dogrudan iliskili olan planlara denir.

Ayirma ii¢ sekildedir:

Giris ve sonuc¢ imajlarinin da icinde bulundugu imajlarin grafik ve

uzamsal kompozisyonlari: Bir ayirma genellikle geneli veren kavrayici
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bir planla baglar. Bu plan diger 6gelerin cografik konumlamalarini ve

birbirleriyle olan uzamsal iliskilerini ortaya koyar.

Ritim ve goreli zaman: Belli bir ayirmaya 6zgii zaman duygusudur.
Ayirmada zaman karmasik bir konudur. Belli uzunluklardaki planlarin bir
araya toplanmasi ritmik bir titresim olusturur. Goreli zaman kavrami,
goriintlilerin bir araya gelmesi sirasinda bir goriintiiniin ve bir dnceki

gorlintiiniin ne kadar siirdiigiine dair ipuglar1 verir.
Ayrilms imajlar arasindaki yakin iliski

Paralel Aksiyon: Eszamanli olarak gosterilen iki ya da daha fazla anlatisal kurgudur.
Birbirlerinden uzak mesafede veya zamanda olan iki anlatiy1 bir arada anlatmak icin
kullanilir. Paralel aksiyon sinemasal sentaksta ayn1 zamanda zamanin uzatilmasini veya

kisaltilmasini saglar.

Yavas A¢ilim: Bir resimsel informasyonun tek veya daha fazla plan ile kademeli olarak
gosterilmesidir. Filmsel bir goriintiinlin algilanmast imajlarin  ¢éziimlenmesinin
devamliligi ile ilgilidir. Potansiyel olarak her yeni imaj; yeni bir kavram, olgu, vb. bilgiyi
de beraberinde getirir. Izleyen karsisindaki goriintiileri birlestirerek bir anlam iiretmeye
calisirken, ayn1 zamanda bir sonraki goriintiiyli de tahmin edebilmek icin ipuglar: arar.
Verilen ipuclart notr (yansiz/tarafsiz) konumda veya bilingli olarak izleyeni yanlis
yonlendiriyorsa, baska bir sinemasal dinamik islemeye baslar. Sharff'in yavag aciliml
dedigi kavram budur. Yavas acilim ¢ok ¢esitli sekillerde calisabilen, temelde anlatisal
informasyonu diizenlemek icin kullanilan belli bir sistemdir. Yavas a¢ilim, filmin
uzunluguna da bagl olarak hikayedeki kilit bilgilerin izleyene aktarimini zamana yayarak
uzatir. Yavas agilim bir goriintii ile basladiktan sonra, cografik olarak yakininda olan ve
ilk goriintiiye yeni bir 151k tutan veya anlamini degistiren bagka bir goriintii ile takip edilir.
Yavas acilim kavraminda iki tane karsi gli¢ bulunur: verilen goriintliniin gercekligi ve
ekran g¢ercevesinin disindaki alandaki gergeklik. Cergevenin digindaki alan bir kamera
hareketiyle genisletildiginde bu glicler ¢arpisir. Verilmis olan goriintiiniin bile potansiyel

olarak goriilmeyen dis alan1 beklenmedik bir seyi sakli tutar.
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Tamdik Imaj: Film icerisinde tekrar edilen bir ton, resim, benzerlik veya diisiince veya
bir sahnenin pargasi olabilir. Filmde ritmik bir frekansla goriilen herhangi bir resim
tanidik bir imaja doniisiir. Tekrar ve simetrilerin olusmasini saglayan tanidik imaj,
sinemasal yapiin sonunda genellikle daha genis bir plan veya kamera hareketiyle takip
edilir. Tanidik imaj sayesinde pargali olan goriintiller birbirleriyle daha kolay

iligkilendirilebilirler.

Hareketli Kamera/Hareketli Oyuncu: Kesme yapmadan kullanilan kamera hareketidir.
Parcali/kesintili planlarin aksine, hareketli kamera bir egrisellik olusturan ve akici bir
sinemasal O0gedir. Hareketli kamera, gercekligi betimlemekten ¢ok daha karmasik bir
fonksiyon iistlenmistir: siibjektif bir hareket diinyas1 yaratmak. Parcali plandan ¢ok farkli
olan hareketli kamera, izleyenin perspektif duygusunu yoklamanin yansira {i¢ boyutlu bir
atmosfer de yaratir. Parcali planda izleyen parcalari bir araya getirmek durumundayken,
hareketli kamera zaten olaylari oldugu gibi akici bir sekilde gosterdiginden izleyene boyle

bir gorev diismez.

Coklu Agci: Paralel aksiyon, ana plan disiplini, tanidik imaj vb. biitiin sinemasal yap1
Ogelerinin temelinde var olan, uzamsal biitiinliigli ve planlar arasindaki devamlilig
saglayan sinemasal dgedir. Ornegin, 180 derece kurali veya diger bir ifadeyle ters agi

kurali normal kosullarda uyulmasi gereken temel bir ¢oklu aciya dayali sinema kuralidir.

Ana Plan Disiplini: 1940lar‘da standart haline gelen bir Hollywood metodudur. Ana plan
disipline ile yavas a¢ilim sinemasal bir spektrumun iki ucunda yer alirlar. Ana plan, genis
bir alanin gosterildigi ¢ok genis bir plan olabilir veya orta genis bir plan olup daha kii¢iik
bir alan1 da gosterebilir. Ana plan, izleyene istenen informasyonun aktarilmasi i¢in
olabildigince bilgiyi igerir. Ana plan1 daha yakin planlar takip eder ve ana plani

detaylandirarak daha c¢ok bilginin aktarilmasini saglarlar.

Diizenleme: Sinemasal devamlilig1 saglamak, sinemasal ritim ve tempoyu olusturmak,
sinemasal bir harmoni yaratmak ve tlim goriintii ve seslerin grafik siralamasi i¢in yapilan

genellikle zigzag gelenegini gozeten diizenlemedir.

Sinemanin tiim anlat1 ve bigim 6geleri tek bir amaca hizmet etmektedir; filmin

yonetmenin aktarmak istedigi sekilde seyirciye ulasabilmesi. Bu sebeple sinema tarihi
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boyunca pek ¢ok tiir, akim ve yonetmen tarafindan denenmis olan yontem ve tisluplar pek
cok stilin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Sinema sanati da igerisinde bulundugu
donemlerden etkilenmis ve bu donemi yansitmak i¢in en uygun teknigi bulma ¢abasini
her daim gostermistir. Sinemanin tarihi gelisimi incelendiginde bu anlati ve bigim
arayislar1 daha net olarak goriilmektedir. Tiyatro eserleri ve edebiyat uyarlamalar ile
baslayan sinema tarihi heniiz kurgu ve ¢ekim teknikleri kesfedilmediginde dahi kendini
anlatmak amaciyla ortaya bir dil koyma cabasimi gostermistir. Gerek Melies gibi
tesadiiflere dayali buluslar gerekse Kuleshov gibi bilingli yapilan deneyler gibi c¢ok
aragtirma sinemanin her gegen giin kendini daha iyi ifade etmesini, seyirci ile daha siki

bir bag kurmasini saglamistir.

44



BOLUM 111
SINEMADA SURREALIZM
3.1. Siirrealizm’e Kadar Sinema

Calismanin bu boliimiinde sinemanin siirrealizm akimina kadar olanki doneminde
yasanan gelismeleri ele almaktadir. Calismanin bu boliimiine kadar ele alinan sinemanin
bicimsel 6zellikleri kuskusuz tarihsel perspektifi olmadan ele alinamaz. Bu nedenle film
sanatinin tarihsel donemlerdeki kullanim kosul ve yollar1 nelerdir bu aydinlatilmaya
calisilmistir. Bu baglamda donemler ve iilkelere de deginilerek siirrealizme kadar olan
donem incelenmektedir. Donem ya da iilkelerin 6nemli stil ve bigim Ozelliklerinin
yanisira film yapim silirescinde benzer ya da ortak olarak sinema {isluplarina
deginiilmektektedir. Bunun sebebi temelde stil ve bi¢im 6zelliklerinin akim ¢ercevesinde
ele almanin, bu akim igerisinde yapilan filmlerin incelenmesindeki faydasalliktir. Bir
akimin stil ve bi¢cim 6zelliklerini benimsemis her bir yonetmen de stiphesiz farkli bir
tslup gelistirmistir. Bu noktadan hareketle bir yonetmenin savunmus oldugu sanatsal
kuramlar1 daha iyi anlamak adina sinemanin genel hatlariyla tarihsel donemleri

incelenmistir.

Sinema varligin1 optik bilimlere, bu ¢er¢evede yapilan gozlemlere ve teknik
calismalara bagl bir sanattir. Ciinkii hareket yanilmasinin yaratimi teknik bir olaydir ve
sinema tek tek ve hizlica gegen fotograflarin aslinda hareket yanilmasimi sagladigi
gerceginin kesfedilmesini beklemistir. Bunun i¢in gereken teknolojik yeterli altyap1 1826
yilinda fotografin icadi ile bir nebze saglanmistir. Ancak bu noktada heniiz hareket
algisin1 engelleyen teknolojik yetersizlikler hala mevcut olmakla birlikte hizli pozlama
heniiz kesfedilmemistir. 1870’lerde cam levha ile pozlama siiresi kisalmistir ancak bu

gelisme de hareketli gorilintiiniin saglanmasi i¢in yeterli olmamustir.

1878 yilinda Amerikali fotograf sanat¢is1t Edward Muybridge hareketin evrelerini
gosteren bir ¢calisma yapmustir. Bu ¢alisma kosan bir atin fotograflarindan ibarettir. 1882
yilina gelindiginde ise Etiene-Jules Marey bir kamera icat etmistir ve boylelikle hareketli
goriintiiye yonelik ilk icat gergeklestirilmistir. Ardindan 1888 yilinda yeni bir kamera icat

eden Marey gecen sefer cam tiizerinde donen film diski yerine esnek ozellikte bir film
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kusagi kullanmistir. Bu anlamda en 6nemli gelismelerden biri ise 1889 yilinda George
Eastman’in seliiloidi bu teknik gelismelere eklemesi olmustur. Nihayet 1890’11 yillarin
baslarinda film seffaf ve esnek yapisina, pozlama hizli bir siireye, filmin kamera
tarafindan itilmesine yardimci olan dislilere, 15181 kesebilen ortiiciiye kavusabilen kamera
gelistirilmeye hazir hale gelmistir. Ancak kamera ve projektor olan Sinematograf’t ayni

zamanda basaril birer fotograf¢i olan Lumere’ler icat etmistir.

Filmleri perdeye yansitan bir sistem iireten Lumiere’ler 28 Aralik 1895 yilinda
Paris’te Grand Kafe’de ilk sinema gosterimini gergeklestirmislerdir. Bu gosterimi izleyen
arasinda George Melies de bulunmaktadr. Tlk gésterimde sunulan filmler arasinda Trenin
Gara Girsi, Lumiere Fabrikasindan Cikan lsciler, Kagit Oyunu gibi iceriginin adindan
ibaret olan filmler yer almistir. Trenin Gara Girisi filmi ile ilgili olarak, trenin kendisine
dogru geldigini sanan, sinemasal gerceklige heniiz hazir olamayan seyircilerin, bu trenden
korkuklar1 iddia edilmektedir. Bu sinemanin icadiyla ilgili olarak da yasanan saskinliga
bir drnek niteligindedir. ilk gosterimdeki filmlerden olan Bah¢ivanmn Sulanist adli film
diger filmlerden ayrilmaktadir. Bu film planli olarak ¢ekilmistir ve dolayisiyla bir 6ykiiye
sahiptir. Ayrica konusu itibariyla da komedi sinemasinin ilk 6rnegi kabul edilmektedir.

Ayrica bu film i¢in hazirlanan poster de sinema tarihinin ilk posteridir.

Vodvil oyunlarindan esinlenilerek yapilan sinema eglence programlarinda
gosterilen filmler cogu zaman tek cekimlik filmlerden olusan bigcim ve stil agisindan
oldukga zayif filmlerdir. Filmlerin gitgide uzayan siireleri filmin tek ¢ekimlik yapisini
tartisma haline getirmis, filmlerin bu formu tartisilmaya baslanmistir. Bu filmler
genellikle giinliik haberlerin yeniden canlandirmasi ya da basitge diisiiniilmiis filmlerin

kurmaca sekilde gosterilmesinden ibaret olmustur.

1896 yilinda artan seyirci sinemanin bir kazang yolu oldugu fikrini dogurmustur.
Bu sebeple sinema ilk yillarinda bir eglence ve ticari kazang kaynagi haline gelmistir.
Adimni kendisi i¢in 6denen paradan alan “Nickelodeon” filmlerine miizik de yer almistir.
1903 yilina kadar filmler goriilmeye deger olay ve yerleri gostermeye devam etmistir.
Oyle ki Lumiere’lerin kameramanlarmi 6nemli olay ve yerleri ¢ekip gdsterimini
yapmalar1 igin diinyanin dort bir kdsesine yolladigr bilinmektedir. Lumiere kardesler
genellikle yolculuk filmleri gekerken, Edwin Porter ve George Melies gibi ilk sinemacilar

olarak tabir edilen yonetmenler daha ¢ok dykii anlatma denemelerini tercih etmistir.
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Melies ayn1 zamanda sihirbaz ve ressam olan bir yonetmendir. Bu sayede basit efektleri
kesfeden ve kendi fantezi diinyasin1 gerceklestirebilmek icin 6zel dekorlarla mizanseni
olusturan ilk yonetmen olmustur ve bu durum Melies’i ayn1 zamanda ilk film stiidyosunu
kuran yonetmen yapmistir. Kameranin anlatim olanaklarini kesfeden Melies kameray1
illiizyon yaratmada kullanmay1 denemistir. Hizlandirilmis ve yavaglatilmis goriintiileri,
bindirme, ac¢ilma ve kararma gibi pek ¢ok teknigi gelistirmistir. Bu ¢calismalar1 gercekten
de Amerikan sinemacilarin1 biiyiilemis, sirr1 ¢oziilene kadar Melies sinemadaki
sihirbazlik misyonunu korumustur. Giiniimiizde hala kullanilan Storyboard ve dagitim
kopyalar1 olusturma fikrinin sahibi de Melies olmustur. Melies’in yaptigt filmler
icerisinde en dnemlilerinden biri Aya Seyahat filmidir. Giiniimiizde bile hala iglenebilen
bir konu olan, donem insanlarinin bilim ve teknolojiye olan gereginden fazla ilgi ve
hayranliklarini elestirip, dalga gecen bir film olan Aya Seyahat astronot ve bilim
adamlariin aya iliskin ¢aligmalarini ve hayallerini konu almaktadir. Ayrica ayin goziine
saplanan kampsiille elestirisini farkli bir dille aktaran Aya Seyahat filmi pek ¢ok fantastik
oge icermektedir. Ilk dénem filmlerinin ortak 6zelligi olan tiyatro gelenegi ve kameranin
konuya olan uzakligi filmin izleyici ile duygusal bir bag kurmasini engellemistir.
Melies’in bir diger 6zelligi ise ilk renkli filmi bu film araciligi ile tiretmis olmasidir. Tiim
film karelerini tek tek boyayarak elde ettigi bu caligma Melies’in yaraticiliginin en glizel
orneklerinden biridir. Melies, filmin farkli pargalarla bir konuyu aktarabilecegini, kapali
alanda dis alan etkisi yaratmanin miimkiin oldugunu, filmin gercegi taklit etmenin yani

sira sanatsal ifadeler iiretmek adina kullanilabildigini yaraticiligr ile gostermistir.

Melies’in sinemaya olan bu katkilarina bir yenisini ekleyen yonetmen Edwin
Stanton Porter olmustur. Melies’ten farkli olarak fantastik filmler degil, kurmaca ancak
gercekei filmler iiretmistir. Filmde birden fazla ¢ekim ve bu ¢ekimlerin kurgulanmasini
deneyen kurgunun mucidi Porter’m Bir Amerikan itfaiyecisinin Yasami ve Biiyiik Tren

Soygunu filmleri sinema tarihinin en 6nemli filmlerindendir.

Porter Edison’un stiidyolarinda yer alan film parcalar1 ile bir film yapmayi
denemistir. Eline gegen belgesel niteliginde ¢ekimler ile bir hikaye anlatmanin yollarini
aramistir. Bu noktada kurmaca olan ¢ekimler ile belgesel filmdeki parcalar1 bir araya
getirme fikri sayesinde filmsel mekan/zaman iliskisini kesfetmistir. Ciinkii izleyiciler

kurmaca olan ile belsegel olan c¢ekimlerin farkli yerlerde c¢ekildiklerini fark

47



etmemislerdir. Bu film Bir itfaiyecinin Yasami adli filmdir. Film yedi farkli sahneden,
sahneler de birden ¢ok ¢ekimden olusmaktadir. Bu eylem igeren ¢ekimler, ayni zamanda
bir sonraki sahne ile bir baglant1 kurmak i¢in de kullanilmistir. Ancak heniiz sinemada
zaman kullanimini oturtamamis olan Porter bir olay1 farkli ¢gekimlerle iki kez géstermek
gibi acemilikler yapmistir. Ancak bu yeni yontemi Biiyilk Tren Soygunu filmi ile
gelistirmistir. Bu filmde neden-sonug iligkisinin yani sira zaman agisindan da bir
dogrusallik goze carpmaktadir. Farkli olaylarin kurgulanmasi ile paralel kurgu anlayisi

ortaya ¢ikmistir. Bu film ayni zaman da kovboy filmlerinin de dnciisiidiir.

Fransiz sirketi olan 1896’da kurulan Pathe Kardesler 1901°den 1. Diinya
Savasi’na kadar film yapimciligia yonelmistir ve pek c¢ok iilkede yapim-dagitim isleri
yapan subeler kurmustur. ingiltere’de ise Brighton Okulu filmleri olarak snilan filmler
Brigton’da ¢ekilerek bir merkez halini almistir. Buradaki 6enmli sinemacilar ise James
Williamsin, George Smith ve Cecil Hepworth olmustur. 1904 yilina gelindiginde anlati
bicimi film yapimimin 6nemli bir unsuru haline gelmistir. Bu sekilde ticari kazang
potansiyelini arttiran sinema diinya ¢apinda taninmaya baslamistir. Bu donemde Fransiz,
Italyan, Amerikan filmleri sinema pazarinda sdz sahibi olmuslardir. Ancak 1. Diinya
Savasi ile sekteye ugrayan bu ilerleme Hollywood sinemasinin sinema endiistrisinin
basina gecmesine neden olmustur. 1906 yilinda Danimarka Nordisk Film Sirketi ile film
yapiminda adindan s6z ettirmeye baslamis, 1908 yilinda ilk sinema tekeli olan Hareketli

Resim Patent Sirketi Edison’un onciiliigiinde kurulmustur.

1905°ten itibaren film pazarindaki giicii zayiflayan Avrupa savas doneminde
filmin hammaddesi olan seliilozun savasta patlayici olarak kullanilmasiyla sinemaya
vurulan darbeden ¢ok etkilenmistir. 1910’lara gelindiginde sinemanin popiilaritesinin
artmasi ilk y1ldiz oyuncularin dogmasina neden olmustur. Hollywood yapimu filmler ise
yeni teknikler, tanitim ¢aligmalar1 ve yildiz oyuncular ile gliglenmistir. Bu dénemde
yilzdiz sisteminin de yeni yeni olgunlasan bir sistem olmustur. Avrupa’nin ilk film y1ldiz1
olan Asta Nielsen ve Francesca Bertini gibi oyuncular sessiz donem filmlerindeki en
basarili oyunculardan olmuslar ve dramatik oyunculugu sinemaya basarili bir sekilde
uyarlamay1 basarmiglardir. Mary Pickford Hollywood’un ilk donem yildizlarindan

olmustur. Theda Bara ise vamp terimini sinemaya tasityan oyuncudur.
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Savas oncesi donemde Italyan sinemasinin epik sinemasi David Griffith, Cecil B. De
Mille gibi biiyiik ustalar1 da etkilemistir. O donemin Italyan yonetmenleri biiyiik ve
carpici dekorlarin yani sira kalabalik figiiranlar ile savag gibi konular etkili bir bigimde
isleyerek bu tarz filmleri sinemaya kazandirmis ve pek ¢ok wusta yonetmeni
etkilemislerdir. Gorkemli filmlerin baslangici olan Fileteo Alberini’nin Roma’nin Fethi
adli filmi olmustur. Arturo Ambrosio’nun Pompei’nin Son Giinleri ve Enrico
Guazzoni’nin Nereye? adli filmleri Italyan sinemasimin &ncii filmlerindendir. Giovanni
Pastrone tarafindan cekilen Cabiria ise Italyan sinemasindaki tarihi film tutkusunun

geldigi son noktay temsil etmektedir.

Hollywood bu donemde artik yeterli olmayan stiidyolar1 arttirarak stiidyo
Amerika Stiidyo Sistemi olarak adlandirilan ve Ikinci Diinya Savasi’na kadar siiren bir
tekelci anlayis baglatmistir. Yapimci kimliginin sekillendigi bu dénemde daha sonralari
kovboy filmlerinin yonetmeni olarak anilan Thomas Ince yapimci-yonetmen kimligi ile

taninmigtir.

1908 yilinda David Griffith yonetmenlik kariyerinin adiminmi atarak Bir Ulusun
Dogusu ve Hosgoriistizliik gibi 6nemli filmlerini yapana kadar kendini gelistirmistir. Bu
filmlerde farkli sekanslar arasinda gecis yapma ustaligim1 gostermistir. Griffith ayni
zamanda filmlerindeki oyuncu yonetimi ile de gbéze ¢arpmay1 basarmistir. Bu yonetimi
ise yaptig1 yakin ve orta plan ¢ekimler ile seyircinin daha iyi gérmesini saglamistir. Bir
Ulusun Dogusu filminde sergileme, gerilim, gevseme, yeni gerilim, ¢atisma zirvesi ve
son an kurtulusu” gibi dramatik yap1 yeni bir anlati bigimi ortaya koymustur. Cekim
Olceklerini anlam yaratma araci olarak kullanmis, kamera hareketlerini ve cerceve ici
hareketi kurgu yoluyla filmin ritmini olusturan 6geler olarak kullanmay1 basarmistir.
Hosgortizliik filminde yaptigi ritmik kurgu sonralar1 Sovyet Montajin1 daha etkilemistir.

Teknik ve anlat1 alanindaki basarilari ile “sinemanin babasi” iinvanini almistir.

Bu donemdeki yavas yavas kendini gostermeye baslayan tiirlerin en
onemlilerinden biri komedidir. “Komedinin Krali” olarak anilan Mack Sennet bu
donemde kurdugu Keystone Stiidyolari’'nda Slapstick komedi tarzini gelistirmistir.
Dogaclamaya dayali filmler yapan Sennett, oyuncularini belirli dlc¢lide istediklerini

yapma konusunda dogac¢lamaya yonlendirmistir.
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1917’ kadar olan donemde sinemada devamlilik ilkeleri ile ilgili gelismeler yaganmustir.
Bakis ve aksiyon uyumu bu déonemde gelistirilip kullanilmistir. Bu devamlilik sistemi
Hollywood stiidyolarindaki yonetmenlerin sik¢a basvurdugu ve standart haline gelen bir

kural halini almistir. Aksiyon aksi da neredeyse ihlal edilmemistir.

1920’lere  gelindiginde oOnemli tiirlerden biri olan komedinin dili de
olgunlagsmistir. Bu donemin en 6nemli komedi yonetmenleri olan Buster Keaton, Harold
Llyod ve Charlie Chaplin, komedinin saygin bir tiir olmasin1 saglamislardir. Biiyiik Tas
Surat lakapli Buster Keaton ifadesiz bir yiiz ile oynadiginda seyircilerin daha fazla
giildiglinti kesfetmesiyle farkli bir oyunculuk ortaya koymustur. Hem yonetmenlik hem
oyunculuk kariyerinde, bedensel becerini 1siklandirma ve kurgu ile birlestirmistir. Serseri
lakapli Charlie Chaplin ise oyunculugu ve yonetmenliginin yani sira film senaryolarini
da kendi yazmistir. Fiziksel gortinlimiinii, pandomim sanati ile birlestiren Chaplin sinema
tarihinde en kisa siirede ve kolay taninan tek karakter olmustur. Filmlerinde toplumsal
sorunlarini dram ve komediyi basariyla harmanlayarak hicveden, tiim sanatsal becerisini
filmlerine yansitan Chaplin komedi tiirlinlin en biiyiikk ustalarindan biri olarak

goriilmiistiir.

1920°1i yillarda da onemli gelismeler gostermistir. Bu donemin en 6nemli
gelismelerinden biri de sesli filmin ortaya ¢ikist olmustur. Sinemanin sanat olma
yolundaki ilk adimlari, sinemay1 ciddiye alan yonetmenler iisluplar sayesinde sinemanin
gramerinde sekillenmeleri saglamistir. Gelisen akimlar diinya sinemasini etkilemis,
avangard sanatcilar tislup ve iceriklerin sinirlarmin gelismesini saglamistir. Hollywood
bu donemde 6nemli 6l¢iide standartlasmistir. Amerika’ya go¢ eden Avrupali yonetmenler
yeni tiirler yaratip klasik sinema isluplarinin gelismesini saglamislardir. Fransa’da
sinema yiiksek sanat olarak goriilmiis, Abel Gance gibi izlenimci yonetmenler sinemanin
tekniklerini duygu aktarimi i¢in kullanirken, Alman Digsavurumculugu ile Fritz Lang ve
Murnau gibi yonetmenler 6zgiin bir tislup gelistirmislerdir. Kurgunun olanaklarinin
genislemesini saglayan en onemli ¢alismalar ise Sovyetler Birligi’nde Sergei Eisenstein,
Vsevolod Pudovkin ve Dziga Vertov gibi yonetmenlerce yapilmistir. Siirrealizm akimi
da bu donemde kendini gdstermeye baslamistir. Avangart Sinema’nin dogusu da

boylelikle gerceklesmistir.
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3.2. Avangard Sinema Donemi

Bir iilkedeki toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik durumlar sanati her zaman etkilemistir.
Gerek igerik yoniinden gerekse bicim yoniinden olsun sanat¢ilar bu dénemi yansitma
egiliminde olmuslardir. 1920’lerde bunu kanitlayan iki sinema Disavurumcu Alman

Sinemas1 ve Sovyetler Birligi’nin montaja dayali sinemasi olmustur.

Birinci Diinya Savasi’nin bagladigi donemlerde Almanya’da sinema devlet
tarafindan desteklenmistir. Bunun nedeni hem film film ithalat1 yapabilmek hem de
propaganda filmlerinin ¢ogalmasini saglamaktir. Savag sonras1 donemde ise propaganda
filmlerine olan ihtiyacin azalmasiyla birlikte Alman sinemasinda ii¢ tiir 6n plana
cikmustir. Seriiven filmleri, seks filmleri ve Italya sinemasindaki epik filmlerin taklitleri.
1919 yilinda Carl Mayer ve Hans Janowitz’in geleneksel olmayan bir senaryoyu
alisilmamus bir stilde ¢gekmeye karar vermislerdir, film i¢in goérevlendirilen {i¢ tasarimci

filmin Disavurumcu bir stilde yapilmasi gerektigini savunmuslardir.

Disavurumecu bir stilde yapilan filmin ticari basarisini1 dngoéren yapimcilar, bu stili
oncelikli olarak maddi agidan degerlendirmislerdir. Doktor Caligari’nin Muayenehanesi
biiylik basar1 gostermistir ve kisa siirede disavurumcu stildeki filmler artmistir. Bu filmde
deli bir adam, bir uyurgezer ve film boyunca ¢oziilemeyen cinayetler yer almaktadir.
Carpitilmis diinyanin sunumunu temsil eden carpitilmis ve asimetrik dekor kullanimi,
karanlik ve der golgelerin yaratildigi aydinlatma, oyunculuklardaki farklilik, abartili
makyajlar bir delinin diinyasin1 ¢agristirmakla beraber farkli ve yeni bir stil de
gelistirmistir. Filmin bir diger basaris1 da sinema hilesi kullanmadan, yalnizca mizansen
ile de gergeklik algisinin bozulabilecegini gostermesidir. Bu sayede sinema endiistrisinde

avangart yonetmenler de yer edinmeyi basarmistir.

Disavurumcu sinema Ozellikle 1919 ve 1923 yillar1 arasinda etkili olmay:
basarmistir. Gergek diinyayi ele alamayan bir sinema anlayisi olarak sinema stiidyolarda
iiretilmeye baslanmistir. Psikanaliz etkisi ile “ben”in sorgulamisi bu filmlerde farkl
bigimlerde ele alinmaya baglanmistir. Resim sanatindaki disavurumcu etkinin yani sira
tiyatroda da Max Reinhardt’in oyunlarindaki aydinlatma ve oyunculuk etkisi

goriilmiistir.
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Bu akimdaki bir diger basarili isim Fritz Lang olmustur. Alman ruhunu 6n plana ¢ikaran
yonetmen bilimkurgunun ilk basarili 6rneklerini veren yonetmendir. Lang’in en énemli
filmlerinden olan Metropolis, gelecek ve teknolojiyle iliskili bir fantezi filmidir. Zengin
yoneticilerin yeryiiziinde, ¢alisan fakir insanlarin ise yer altinda kati1 kurallar ile yasadigi
bir iilkeyi konu edinen filmin senaryosunu Lang’in karisi yazmistir. Filmin iki yillik
hazirlik stireci, binlerce kisilik figiiran kadrosu ve biiyiik biitgeli olma gibi 6zellikleri
Metropolis’i o giine kadar yapilan en biiyiik film haline getimistir. Yahudi diismanligiyla
ilgili gondermeleri olan film Nazilerin en begendigi filmlerden olmus ancak yonetmeni

daha sonra Nazilerden kagmak i¢in Almanya’dan ayrilmistir.

Baslangicta delilerin bakis agisini yansitan bir anlatiya sahip olan Alman
Disavurumculugu’nda sonralart Wilhelm Murnau gibi yonetmenlerin Nosferatu filminde
oldugu gibi fantezi ve korku Oykiilerine dayanan filmler ¢ogalmistir. Murnau’nun bir
diger bagarisi asansor ve donen bir tabla {izerine kameray1 koyarak cektigi goriintiilerden

kaynaklanmistir. Hareketli kameray1 popiilerlestirmistir.

George Wilhelm Pabst bir donem ilgi duydugu disavurumculuk akiminin daha
sonra agirthigma tepki gostermistir. Sokak filmleri ile ilgilenen Pabst Yeni Nesnellik
akimina 6zgii filmler {ireterek bu akimin 6nciisii olmustur. Freud’un iki yardimcisina
damgarak filmlerindeki psikanalitik etkiyi giiclendirmistir. [lk Alman sesli filmini
yapmistir ve sahne kostlim tasariminda karakterlerin temel 6zelliklerinin 6n plana

cikarildig1 ¢aligmalari, duyarliligi filmlerinin anlasilirligi ile taninmastir.

Daha sonraki yillarda Hollywood filmleriyle rekabete giren Alman sinemasi
Hollywood sinemasini taklit eden filmler yapmaya basladiginda disavurumculuk gitgide
zayiflayarak 1927 yilinda son bulmustur. Ancak bu akimin etkisi Amerika’ya giden
Alman yonetmenler araciligr ile Hollywood sinemasini da etkilemis, korku ve kara film

orneklerinde digavurumcu etkiler goriilmiistiir.

Sovyetler Birligi'nde Avangart Sinema Birinci Diinya Savasi ile Ikinci Diinya
Savas1 arasindaki donemde kendini gostermistir. 1917 yilinda gergeklesen Ekim Devrimi
ve sonrasinda yasanan siyasal, toplumsal degisiklikler sinemay1 da etkilemistir. Bu
doneme kadar Rus sinemasi melodramlarla anilmistir ve son derece duygusal konu ve

oyunculuk yapisina sahiptir.

52



Ulkedeki film sirketleri 6zel miilkiyetin kamulastirilmast ile birlikte azalmistir. Mevcut
ham filmlerle filmler yapmay1 deneyen geng¢ sinemacilar yepyeni bir kurgu anlayisinin
ilk adimlarini bu sartlar nedeniyle atmistir. Ham filmlerle belgesel yapan Dziga Vertov
haber filmlerinden de sorumlu olmustur. Kurmaca filme karsi olan yonetmen, bu tarz
filmleri “halkin afyonu” olarak degerlendirmistir. Film ona goére goriilen diiyanin
orgiitlenmesidir. Gézlem, ¢ekim ve ¢ekim sonrasi ve nihahi montaj olarak tanimladigi
kurgu anlayisi ile film yapmistir. Vertov’un sine-goz (kino-glaz) kavrami ve ayni1 isimli
filmi sinemanin 60’11 yillarinda tekrar giindeme gelmistir ve “gercegin sinemasi (kino-

pravda)” olarak tekrar dogmustur.

Diger yandan Devlet Sinema Okulu’nda egitmenlik yapan Kuleshov sinemaya
hem kuramsal anlamda hem de teknik anlaminda yenilikler getirmistir. Kuramda yer alan
bilgiler kurgunun kendine has stilinin temeli olmustur. Yaptigt deneylerin en
onemlilerinden biri olan “yaratici cografya” deneyinde Beyaz Saray ve Gogol Aniti’ni
kurgu marifetiyle kars1 karsiya gibi gostermesi, kurgunun anlatim olanaklari ile ilgili yeni
bir ¢cerceve agmistir. Bir diger 6énemli deneyinde ise ayna karsisinda oturan bir kadinin
g0z, kirpik, dudak ve ayakkabilarimi farkli kadinlara ait ¢ekimlerle sandalyede oturan
kadina aitmis gibi bir algi yaratmistir. En iinlii deneylerinden biri diger ise ¢orba, ¢ocuk,
tabut ve her seferinde ayni degismez ifade ile bu dgelere bakan bir adamla ilgilidir.
Seyirciler adam corbaya baktiginda karninin ag, ¢cocuga baktiginda sevkatli ya da mutlu,
tabuta baktiginda ise hiiziinlii oldugu izlenimini edinmislerdir. Oysa ki ayni1 yiiz ifadesine
sahip olan bu adam yalnizca farkli goriintiilerin ardindan kurgulanmistir. Bu deney de
seyircinin ard arda gelen ¢ekimleri anlamlandirma c¢abasi i¢inde oldugunu gdstermistir ve

seyircinin yonlendirilebilecegi bu basarili deneyler ile ortaya ¢ikmastir.

Kuleshov’la birlikte farkli deneyler gerceklestirdikten sonra kendi ¢alismalarina
yonelen Pudovkin de kurgu alaninda ¢aligmalar yapmistir. Onun montaj yontemi ise
duygusal etkilerin yaratilmasin1 amaglamaktadir. Ayrinti ¢ekimleri sik¢a kullanan
Pudovkin Griffith’ten etkilenmistir. Kurgu anlaminda da Kuleshov’dan etkilenen
Pudovkin benzer sekilde seyircinin yonlendirilmesi ve yonetmenin aktarmak istedigi
diistincenin kurgu yoluyla aktarilmasinda basarili bir yonetmendir. En Onemli

filmlerinden biri olan Ana (1926) filmi Pudovkin’in bu basarisin1 géstermistir.
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Eisenstein da Griffith’in filmlerinden etkilenerek film yapmaya baslamistir. Bu donemde
yetersiz kalan Sovyet yapimi filmlerin yerini dolduran Amerikan filmleri pek ¢ok
yonetmeni etkilemistir. Kurgunun iistadi olarak anilan Eisenstein film giiciinii ortaya
cikarmak adina pek cok deneme yapmis, ses ve kurgu tekniklerinin yayginlagsmasina
onciiliik etmigtir. 1925 yilinda ¢ektigi Potemkin Zirhlis1 adli filmi giiglii teknigi ile
adindan ¢okca bahsettirmistir. Filmde ordunun halk: katlettigi Odesa kirlar1 sahnesi bu
giiclii teknik sayesinde izleyici iizerinde biiyiik etki birakmistir. Filmde higbir karakter 6n
plana ¢ikarilmamistir ve amatdr oyunculuktan faydalanilmistir. Oglu vurulan annenin
askere kizdig1 esnada merdivenlerden bir bebek arabasi iten kadin, yiizii kanl yash bir
kadinin yer aldigi bu merdiven sahnesi sinema tarihinin en {inlii ve 6nemli sahnelerinden

olmustur.

Bu donemdeki Avangart Fransiz sinemasinda ise bazi akimlarin Hollywood anlati
tarzina alternatif anlat1 bi¢imleri tirettikleri goriilmektedir. Ekspresyonizm ve Siirrealizm
akimlarinin 6n plana ¢iktig1 bu donemde bunlarin arasinda Dada filmleri ve soyut filmler

de yer almaktadir.

Birinci Diinya Savagi Fransiz sinemasi i¢in de zorlu bir donem yaratmistir. Diger
iilkeler de oldugu gibi yasanan maddi sikintilar Hollywood sinemasi1 Fransiz sinema
pazarina hakim olmustur. Sinema endiistrisi ise Hollywood sinemasinin taklitleri ile
ayakta durmaktadir. Bu donemde bazi sirketler Fransiz yonetmenlere destek olma karari

almiglardir ve sanatsal olarak yasanan en 6nemli gelismelerden biri olmustur.

Aralarinda Abel Gance, Louis Delluc, Germaine Dulac gibi y&netmenlerin
bulundugu bu geng kusak yonetmenler kendilerinden dnceki yonetmenlerden farklidirlar.
Bu yonetmenler sinema sanatinin diger sanatlarla bag kurmasi diisiinmesine sahiptirler.
Siir, resim, miizik, tiyatro ve edebiyat gibi sanatlarin sinema ile harmanlanmasini 6ngdren
yazilar kaleme almiglardir. Bu sekilde Hollywood anlati tarzindan farkli olan sinema

tisluplar ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Duyguyu merkeze alan bu yonetmenler filmlerinde psikolojik anlatiya sik¢a yer
vermislerdir. Bu noktada bir karakterin bilincini derinlemesine ortaya koymakla ilgilenen
yonetmenler bu nedenle izlenimci adin1 almislardir. Anilara filmlerinde sikga yer veren

yonetmenler gecmise doniis sahnelerine filmlerinde sik¢a yer vermisler, diisler ve
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fantazileri de ele almislardir. Kurgu teknigi olarak bakildiginda izlenimcilerde bindirme,
maske ve iris kullanimi zihinsel ve duygusal gondermelerin bulundugu sahnelerde ¢ogu
kez kullanilmistir. Bakis acis1 ¢ekimi, hareketli kamera, ritmik kurgu gibi teknikler ise
karakterin psikolojisini aktarmak igin basvurulan ydntemler olmustur. izlenimciligin
kullandig1 yontemler pek cok yoOnetmeni etkilemistir. Bunlarin basinda da Alfred

Hitchcock ve Maya Deren gibi sinemacilar gelmektedir.

3.3. Siirrealist Sinema

Sinemanin siirrealist anlayisinda George Melies‘in ayr1 bir yeri olmasinin nedeni
onun 6zne se¢iminden ¢ok iislubundan ileri gelmektedir. Zamanin komedileri ve popiiler
eglence geleneklerinden beslenerek yaptigi popiiler kiiltiiriin devamliligi olan filmlerinde
cok fazla fantastik bir bakis acist sergilememistir. Sinemay1 1895°te kesfeden Lumiere
kardesler ile olan karsitligi gercek ile fantastigin arasindaki zitliktan ileri gelmez.
Lumiere'in baslangi¢ noktasi, bir diinya goriisii olarak bilimsel siniflandirmay1 gosteren
filme bakis agisiyken Melies filmi bigimin gerekliligi olarak kabul eder ve onu isteklerine
hizmet eden kendi gergekligi gibi kullanir. Bu, pozitivizm ve sihir arasindaki keskin
ayrimi gosterir. Lumiere'e gore kamera bir kayit etme aracidir. Melies’e gore ise kamera
olaganiistiiyii yaratmak i¢in kullanilan sihirli bir aparattir. Stirrealizm, bu iki farkli sinema
anlayisini besleyerek farkliliklardan beslenen bir sinema anlayigina sahiptir. Yine de

sinemada siirrealist ilginin Melies ile basladig1 ortadadir. (Richardson, 2006:20)

Feuillade, siirrealistler i¢in beklenmeyen bir kahramandir. Filmlerinde belirli bir
islupla daha cok stirrealistleri ilgilendiren bir¢ok yontem kullanmistir. Su¢ ve mizah,
onun ¢ektigi korku filmlerindeki baslica 6gelerdir. Feuillade kendisini soke eden her
diisiinceyi filme ¢ektigi i¢in siirrealist olarak tanimlanabilir. Feuillade'nin seri filmlerinde,
daha once higbir filmin yapmadig1 sekilde anti sosyal sug¢ oviiliir. Feuillade seyirciye
tamamen farkli bir sey gosterir. Suclular1 yliceltmez ve sugun kendisini topluma karsi
keyifli ve coskulu bir hareket olarak gdsterir. Bu karmasik ruh hali onun seri filmlerinde

bir anahtardir. (Richardson,2006:107)

Stirrealist ilk film olarak Antonin Artaud’un senaryosunu yazdigi, yonetmenligini
Germaine Dulac’in yaptig1r 1928 tarihli Deniz Kabugu ve Rahip olarak gosterilir. Bu
olayl filmden 6nce Man Ray, Nedenli Doniis (1923) ardindan Beni Yalniz Birak (1924)
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ve senaryosunu Desnos’un yazdigr Deniz Yildiz1 (1928) ve Chateau Gizemleri (1929)

adli filmleri ¢eker.

Salvador Dali ve Bunuel’in birlikte hazirladiklar1 1929 tarihli Bir Endiiliis Kopegi
ve 1930°da ¢evrilen Altingag ise siirrealist sinemanin en énemli filmleri olarak goriiliir.
Bu filmler gelecekgi ve dadaist yenilik¢ilerin deneyimlerinden ¢ok Alman sessiz sinema

donemi yonetmenlerinden Fritz Lang ve F.W. Murnau’ya yakindir. (Passeron, 2000:66.)

Siirrealist sanat¢1 Artaud sinemada mantigin miidahalesi olmadan gorsel bir ¢esit
ilkel ve icgiidiisel bir dil yaratmay1 hedeflemistir. Artaud, Sinema ve Gergeklik adini
verdigi kuraminda sinemanin ruh ve madde arasinda bir koprii kurdugunu ve onun
kokleriyle beraber biiyliyen yasamla baglarin1 koparmamais aksine seylerin ilkel diizenini
kesfeden inorganik bir dil oldugunu sdyler. Dilin mantig1 insanla onu ¢evreleyen diinya
arasinda catisma yasatir ve 6znenin kendisine yabancilagmasina neden olur. Diger pek
cok siirrealist de filmin, geleneksel sdzdiziminde 6zgiir ve sozlii dilin sinirhiliklaryla
beraber daha iyi bir dil olacagina inaniyordu. Siirrealist sanat ve sinema anlayisinin
temelindeki bilin¢digindaki imgelere ulasma cabasinda gizemli, acayip ve beklenmedik
olan onemlidir. Siirrealist bir film de tipki siirrealist bir imge gibi izleyiciyi bilingdigina
yonlendirir. Bunu yaparken akli esas alir. Duygular1 akil yoluyla etkiler. Imgeler arasinda
duygusal baglant1 ancak akil yoluyla kurulabilir. Ortaya konan goriintii rasyonel aklin
alabileceginden ¢ok daha fazla ise ve reddedilemiyorsa, bu durumda bilinci terk ederek,

katiksiz siirrealizm olarak yiiksek diizeyde varligini siirdiiriir. (Matthews, 1986, s.199)

Erken déonemde Man Ray, Louis Aragon, Hans Richter, Rene Clair, Germaine
Dulac, Marcel Duchamp, Robert Desnos, Georges Hugnet, Benjamin Peret, Philippe
Soupault, John Brunius gibi sanat¢ilarin bazi filmlerini ve calismalarini bu eylem plani
icinde degerlendirebilmek miimkiindiir. Brunius sinema kuramiyla ugrasmis tek
stirrelisttir. Peret ve Aragon projelerinin higbirini gerceklestirememiglerdir. Antonin
Artaud ise pek c¢ok senaryosu bulunmasina karsin yalnizca birini filme ¢ekme olanagi
bulmustur. Hans Richter ve Marcel Duchamp’in filmleri ise dadaist filmler olarak
goriilmektedir. Bu sanat¢ilarin disinda Amerikali fotograf sanat¢ist Man Ray’in, sinema
sanatt acisindan diger siirrealistlerin hayallerini fark etmelerinde 6nemli bir rol oynadig1
sOylenebilir. Ray, diger siirrealist sanatcilarla kronolojik olarak kiyaslanacak olunursa,

kendi denemeleri sayesinde, siirrealist sinemanin ilk uygulayicilarindan biridir. Ayni
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zamanda sair ve yazar olan Ray, akimin en etkili oldugu 1924—-1930 arasinda avangart bir
tavirla siirrealist olarak adlandirdig filmler ¢ekmistir. Sekiz yil boyunca sinema sanatinin
icinde olan Antonin Artaud ve hayatini siirrealist sinemaya adayan Luis Bunuel, Ray’in
oncii cizgisini takip etmislerdir. (Kovacs, 1980:151) Man Ray’in fotografta bir teknik
olarak gelistirdigi rayogrami sinemayla bulusturmasi diisleri filmin duyarkatina ileten
onemli bir deney olarak yorumlanmalidir. Ray filmlerde daha once hi¢ goremedigi ve
anlamadig1 seyleri gérmek istedigini belirterek sinema anlayisini belirtmistir. (Deho,
2005:11)

Siirrealizmin avangart donem sinemasinda biraktig: ilk izleri, Man Ray’in 1923
yil1 yapimi Nedenli Doniis filminde ve heniiz manifesto yayinlanmamisken bulabilmek
miimkiindiir. 1922 yilinda ilk kez Tristan Tzara tarafindan dadacilara tanitilan ve fotograf
makinesi kullanmaksizin fotograf c¢ekme teknigine dayali ‘Rayogram’ kesfinin
sinematografik versiyonunu ilk kez bu filmde denemis olan Man Ray, duyarkat {izerinde
dogrudan pozladigi materyaller araciligiyla avangart sinema tarihinin Onemli

deneylerinden birine imzasin1 atmaistir.

“Ug metrelik film rulosu alip karanlik odaya girdim. Sonra da materyali
kisa pargalar halinde keserek ¢aligma masasina tutturdum. Seritlerin bir kismina
rosto hazirlayan bir as¢1 gibi tuz ve karabiber ektim. Diger seritlere de rastgele
olarak c¢ivi ve raptiyeler serpistirdim. Statik Rayogramlarimda yaptigim gibi
beyaz 15181 bir iki saniyeligine agtim. Sonrasinda iizerindeki parcalar
temizleyerek filmi dikkatlice masadan kaldirdim ve tankta banyo ettim. Ertesi
sabah materyal kurudugunda gordiim ki tuz, ¢ivi ve raptiyeler muhtesem bir
bigimde yeniden iiretilmis gibiydiler.” (Ray 1963: 260)

Filmin oldukg¢a ciliz bir siirrealist damar tasimasina ragmen dadaizme olan
kaginilmaz yakinligi, Rayogramin dadaci bir kesif olmasiyla dogru orantilidir. Bununla
birlikte filmin duyarkati {lizerine yerlestirilen materyallerin rastgele bir diizen ihtiva
etmesi ile bu rastgelelik durumunun yine dadacilar tarafindan kars1 sanatsal bir teknik
olarak kutsanan sans sanatina yaptig1 gonderme, hig siiphe yok ki Le Retour a la Raison
filmini mutlak deneysel ve formalist bir sdyleme indirger. Yaratilan kompozisyonlarin
ritmik bir diizen olusturacak bi¢imde ardisik kurgulanmis olmasi, ayni zamanda
stirrealizmin dadaizmden miras aldig1 ‘rastlantisallik’ kosulunun da gorsel arketipini

olusturur. Man Ray’in deneysel bir iiretim modeli olarak ortaya koydugu Rayogramik

gercekligin, filmdeki lunapark mekanini esas alan ‘giindelik ger¢eklik’ duyumu ile bir
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araya gelisi, Breton’un birinci manifestoda soziinii ettigi silirrealizme dair konumun, yan
karsilasmas1 olanaksiz iki ayr1 gergeklik diizeyinin biitiinlesik bir ‘lst gerceklik’te

¢Oziilmiis olma durumunun filmsel bir karsilig1 gibidir.

Rene Clair tarafindan bir yil sonrasinda ¢ekilen ve ¢ok daha yetkin bir yapim
olarak kendini sunan Perde Arasi (1924) filmi i¢in de benzer karsiliklar yakalayabilmek
miimkiindiir. Picabia'nin yazdig1 ve Erik Satie’nin miiziklerini besteledigi ‘Relache’
balesinin perde arasinda gosterilmek iizere yonetmen René Clair’e ismarlanan film, 1924
Kasim aymda ve 391 isimli avangart dergide Picabia tarafindan yayinlanan

‘Instantanéisme’ bildirisinin sinematografik bir uzantisidir.

Breton’un siirrealist manifestosuna meydan okuyan ve fotografik olanin sikici
duraganligindan ¢ok anin hizini kutsayan bildiri, flitiirizmin dadaci yorumu olarak kendi
dinamiklerini olusturur. Bu anlamda Perde Arasi filmini dadacit bir kesif olan
‘instantanéiste’ ve kismen de ‘sezgisel’ bir siirreal atmosfere tasiyan en dnemli neden,
filme kendi bakisin1 sunmaktan ¢ok senaristin arzusunu gerceklestirme ideali tagiyan
René Clair’in empresyonist evreni degil, balenin olanaklar1 ile sinemanin sinirlarini

biitlinlestirme ¢abasinda olan Francis Picabia’nin kendisidir.

1926 yilinda Man Ray, a¢ilis yazisinda ‘Cinépoeme’ olarak tanitilan Beni Yalniz
Birak ile kendi kurgusal evrenini yaratir. Filmde iiretilen Rayogramik gerceklik ve nesnel
gerceklik arasindaki kugusal gecisin, onun 1923 yilinda ¢ekmis oldugu Le Retour a la
Raison filmine gore ¢ok daha organize bir anlam kaygisi iizerinden ve yetkin bir
sinematografik sdylemle kotarilmis oldugu gercegiyle karsilasiriz. Bunun en énemli iki
nedeni, Paris Dada grubundan ayrilarak kendi yolunu ¢izen Breton’un yaymlamis oldugu
Birinci Siirrealist Manifesto ve Fransa’da yasamakta olan Amerikali isadami Arthur
Wheeler tarafindan saglanan finansal kaynaktir. Ray'in filmi, donemin siirrealistleri
tarafindan dadaci anlayisa yakin olarak yorumlansa bile yonetmen, manifestoya
biitlintiyle sadik kaldigini; nesnel gergeklik ve diissel gergeklik arasindaki ¢atismadan
kaynakl1 irrasyonel bir atmosfer yarattigini, ayrica ‘otomatizm’ pratiginin sinematografik

dilini de kendince olanakli kildigini iddia etmistir.

Stirrealistlerin diisiinceleri iizerinde 6nemli etkiler birakmis olan sair Pierre
Reverdy’nin ‘imgesel deger’ lizerine getirdigi tanim, filmde iiretilen imgeye dair anlamin

siirrealizmle olan iliskisini daha da yalinlastirir. Imge, zihnin saf yaratisidir. Bir
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kiyaslamadan degil, birbirine az-¢ok uzak iki ger¢ekligin bir araya gelmesinden dogar.
Biitiinlesik gerceklikler birbirlerinden ne kadar uzak ve igtense imgenin duygusal giicii

ve siirsel gercekligi de o denli gii¢lii olacaktir. (Breton 1969: 20)

Nesnenin, giindelik islevini kaybederek kendi 6znel evrenini olugturdugu, standart
gosterge degerlerinin digina ¢iktigi ve ona atfedilen tanimlardan uzaklasarak kendi
imgesini olusturdugu diissel montaj, siirrealistlerin riiya nesnesi adim1 verdikleri ve
nesneye kurgusal bir ¢arpitmayla yalin imgesini kazandiran bu siireg, filmlerin pek ¢ok
diislinsel disiplin iizerinden dokunan anlamini da giderek zenginlestirir. Avangart sinema
adma oldukca verimli gegen 1928 yili, Beni Yalniz Birak filminin tersine, donemin
stirrealistleri tarafindan Ovgiiyle karsilanan Hans Richter’e ait bir baska calismay1
miijdeler. Filmstudie adinm1 tasiyan ve plastik sanatlarda etkin bir anlatim araci olan
geometrik soyutlama teknigini sinemada deneysel bir form olarak kullanan film, resmin
statik dokusunu bozarak ona diigsel bir hareket duyumu kazandirir. Richter de geometrik
soyutlama ve zihinsel soyutlama arasinda, araci organ olarak islevsel kildig1 ‘g6z’
tizerinden bir temsiller biitiinli yaratmistir. Richter’in kinetik soyutlamaci anlayiginin
'sozciik kurgusu' araciligiyla iiretildigi diger bir film, modern sanatin 6nemli isimlerinden
Marcel Duchamp’a aittir. 1926 yapimi1 ‘Anemic Cinema’siirsel dizge yaratmak adina
kullanir. ‘Anemic’ s6zciiglinliin ‘Cinema’nin anagrami olmasi, dadaci bir s6z oyunu
oldugu kadar sinemasal olanin ‘kansizligina’ génderme yapan absiird bir hiciv olarak da
diisiiniilebilir. Marcel Duchamp, 1926 yilinda Anemic Cinéma'yr ortaya cikarabilmek
adina bir takim doner diskleri filme ¢ekmis ve sonrasinda bu 6zIi film, sinema sanatinin
otoritesini iyiden iyiye sarsmistir. Tlim planlar1 ya donmekte olan soyut disklerden ya da
disklere yazilmis Fransizca kelime oyunlarindan olusan film, basit sekillerin ve cinash
sozcliklerin vurgulanmasiyla Duchamp'in 'Anemic' tarzini ortaya ¢ikarmistir. (Bordwell,

Thompson 2003: 178)

Stirrealistler tarafindan agir hakaretlere ugrasa da avangat sinemanin ‘6n
stirrealist’ donemine adin1 yazdiran diger bir ¢alisma, Deniz Kabugu ve Rahip filmidir.
Stirrealizmin ilk donem kurucularindan Antonin Artaud’nun senaryosunu yazdigi film,
‘ask’ temas1 tizerinden bir rahibin libidinal hezeyanlarmi ve analoji yoluyla bozguna
ugratilan gergekligin, biricik imgenin kendisine indirgenmis bilingdis1 temsilini anlatir.
Halihazirda Fransiz empresyonizmini tarz edinerek uzun metrajli filmler ¢ekmis olan

Germaine Dulac, sair Antonin Artaud'nun senaryosunu yoneterek siirrealizme dogrudan
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bir gecis yapmustir. Ve boylelikle, Deniz Kabugu ve Rahip (1928) filmi, sinematografinin
empresyonist teknikleriyle siirrealizmin diizensiz olan narratif mantigin1 bir araya
getirmistir. (Bordwell, Thompson 2003: 178) Siirrealizmin lehine olacak bigimde
rilyanin isleyis mekanizmalarini; 6zellikle de sansiir, yer degistirme, yogunlastirma ve
simgelestirme 6zelliklerini kendine has yapisal tutarliligiyla dykiilestiren film, bastirilmis
diirtlisel igerik ve bastirma duvari arasindaki catismadan yola ¢ikarak o6limciil ask,
oedipus, kastrasyon, travma, ilksel sahne ve fantezi alan1 gibi kavramlar psisik bir anlam
kurgusuna doniistiiriir. Paris sehrine dair belge niteligi tasiyan ham goriintiileri filmin
diigsel atmosferi ile biitiinlestiren Deniz Kabugu ve Rahip, tiim bu dinamikleri,
stirrealistlerin nesnel ve diissel gergeklik arasindaki ¢atismadan kaynakli hedef olarak
gosterdikleri list gerceklige ulasabilmek adina bir ara¢ olarak kullanir. Digsal nesne,
belgesel filmde oldugu gibi ham materyal olarak kullanildi. Ancak sosyal, ekonomik ve
bilimsel dogaya dair akilc1 konular dile getirmekten ¢ok kendi aligilmis islevinden farkli

olarak irrasyonel goriileri yansitan bir materyal olarak. (Richter 1955)

1923-1929 yillart arasinda cekilen filmlerin, 6zellikle siirsel olana hizmet eden
imgesel bir tiretim siirecinde ve diigsel yapiya yaklastiklar 6lgiide siirrealist olarak deger
kazandiklarimi soyleyebiliriz. Oysa 1929-1932 yillar1 arasinda ¢ekilmis olan ii¢ film,
saymis oldugumuz bu Ozelliklerin disinda bir takim anlatim araglarini kullanarak
stirrealist sinemanin ilksel ruhunu zenginlestirip onun avangart donemdeki son
temsilcilert olmuslardir. Bu filmler, 1929 yapimi Luis Bunuel’in yonetmenligini
iistlendigi Bir Endiiliis Kopegi, yine ayni yonetmen tarafindan 1930 yilinda ¢ekilen Altin
Cag ve Jean Cocteau tarafindan 1932 yilinda filmlestirilen Bir Sairin Kani isimli
calismalardir. Siirrealist filmlere 6rnek teskil etmelerinin en 6nemli dort nedeni, filmlerin
tasidig1 optik gerceklik duygusu, metnin ve teknik olanin kurgusal devamliliga hizmeti,
standart aydinlatmanin 6nemi ve kamera acilar ile cerceveleme tarzinin egemenligi

olarak sayilabilir.

Bir Endiiliis Kopegi filminden bir yil sonra, Altin Cag (1930) isimli ¢alisma,
André Breton’un mutlak siirrealist filmler listesindeki yerini alir. Her ne kadar ilk filmin
devami gibi goriinse de Altin Cag ve Bir Endiiliis Kopegi filmleri arasinda ozellikle
stirrealizm acisindan 6nemli farkliliklar vardir. Altingag filmi Bunuel’e ve donemin
siirrealist toplulugunun kolektif hedeflerine ait oldugunu sdyleyebiliriz. Ilk filme nazaran

cok daha propogandist, nesnel tarihe ve giindelik gergeklige politik arglimanlar dahilinde
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saldiran, imge ile sloganin yan yana kurgulandigi ve siirrealistlerin ¢okc¢a sevdigi
‘skandal’ pratigini hemen her sahnesinde belgeleyen film, bilin¢disina bastirilan 6fke ve
cinselligi burjuvaziye karsi bir nefrete doniistiirmekle kalmamais, ayn1 zamanda toplumsal
kurumlarin iki yiizliliiglinii de riiya mizanseninden 6diin vermeksizin teshir etmistir.
Filmin, siirrealist toplulugun ve &zellikle de ikinci Siirrealist Manifesto’nun politik
cizgisini gorsellestiren tavri, her ne kadar Bunuel senaryoyu tek basina yazmis da olsa,
iiretilmis materyali kolektif bir ruhun nihai hedefine doniistiirmiistiir. Bu anlamda Altin
Cag, Bir Endiiliis Kopegi gibi stirrealistlere tanmitilmaktan c¢ok, ortak bir iiretimin
sonucunda siirrealistler tarafindan manifestonun gorsel karsilig1 olarak kabul gorebilmis
tek filmdir. Altin Cag filmini Bir Endiiliis filminden ayiran ve onu siirrealizm adina
manifestal bir konuma indirgeyen diger bir neden, Sinema Pur dénemi boyunca firetilen
deneysel filmlerin siirrealizme teget gectigi ‘otomatizm’ teknigini ¢ok daha kuramsal-
kompleks bir sdyleme doniistiirebilmesindeki basarisidir. Bu sdylem, Luis Bunuel’e
degil, manifestolarin yazari olan Andre Breton’a aittir. ilk bildiride siirrealizmin kesinlik
iceren tanimlari arasinda yer alan otomatizm sozciigliniin alt1, 6ncelikle yazili metin ve
sonrasinda resmin uygulama alaninda kullanilmak {izere 6nemli bir pratik olarak
cizilmistir.

Ne var ki bireysel bir pratik olan otomatizmi kolektif bir uygulama alam
gerektiren sinema lizerinden kodlayabilmek, ister istemez bilincin miidahalesini,
sansiiriinii ve estetik kaygilar1 da beraberinde getirecektir. Manifestoda belirtildigi
anlamda otomatist bir filmsel sdylem olusturmak miimkiin olmadig: i¢in goriintiilerin
rastgele, birbirleriyle hi¢bir rasyonel bag olmaksizin ‘kendiliginden’ bir dykiiye hizmet
etmeleri gercegi, siirrealist sinemanin da ‘otomatizm’ pratigine en yakin anlatim teknigi
olmustur. Avangart dénem igerisinde bu siirrealist teknigi sezgisel olarak ya da
manifestonun etkisiyle dinamik kilan birka¢ film disinda, 6zellikle Bir Endiiliis Kopegi
filminin, otomatizm kuramina en sadik ¢alisma oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
Oysa Altin Cag filmine parca parca degil, biitiinsel anlamda yetkin bir stirrealist film
oldugu ger¢egini kazandiran 6zellik, filmin, birinci manifestoda yer alan ‘otomatizm’
teknigini, ikinci manifestoda Ozellikle alti cizilen ‘Paranoyak Elestirel Yontem’
araciligiyla daha da zenginlestirebilmis olmasidir. Paranoyak Elestirel Yontem, hezeyanl
cagristmlarin  ve yorumlarin elestirel ve sistematik nesnellestirilmesine dayanan

irrasyonel bilginin kendiliginden yontemidir. (Breton 1969: 274)
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Dali tarafindan tanimlanan ve Breton’un siirrealist iiretim siirecine hizmet edecek
kuramsal bir malzeme olarak gonderme yaptig1 Paranoyak Elestirel Yontem, irrasyonel
olanin sistematik olarak nesnellestirilmesi ve yoruma agik hale getirilmesi baglaminda
kigkirtic1 bir gorev istlenir. Siirrealist sinemanin kendini gergeklestirmesi adina
otomatizmin gorsel karsiligin1 yakalamis olmast ne denli 6nemliyse, ayni durum, diger
bir siirrealist teknik olarak sunulan Paranoyak Elestirel Yontem icin de gegerlidir. Tam
da bu anlamda Altingag filminin siirrealist bir biitiinsellik arz etmesinin altinda, irrasyonel
olan1 birden ¢ok anlam yaratacak bi¢imde yoruma agik bir nesnellestirme siirecine tabi
tutmasi gergegi vardir. Siirrealizmin digsal (kurumsal otoriteye karsi politik nefret) ve
i¢sel (bilingdig1 imgelem) siyaseti arasindaki uyumu yaratan, ilk manifestoya nazaran ¢ok
daha saldirgan bir sdylem iceren ikinci manifestonun filmdeki gorsel karsiligidir. Hig
stiphe yok ki bu sdylemin politik tarafinda Marksizm, psikolojik tarafinda ise o yillar i¢in
onemli bir kesif olan psikanalizin kendisi vardir. Siirrealizm ve psikanaliz arasindaki
dirsek temasi, 6zellikle bilingdisinin aydinlatilmasi basta olmak iizere riiya islemine dair
tiim diisiinsel siire¢lerin tanimlanmasi adma 6nemli bir ara¢ olarak kabul edilmistir.
Sosyal problemler alaninda Marksist 0gretiyi segen siirrealizm, diisiincelerin evrimi
asamasina gelindiginde Freudyen 6gretiyi asla kiicimsemek niyetinde degildir; tersine,
stirrealizm, Freudian elestirinin saglam temellere dayali ilk ve tek diisiince olduguna

inanir. (Breton 1969: 159-160)

Stirrealistler, psikanalitik kuramlardan oldukga etkilenmislerdi ve bu yiizden de
sanat yapitlarinin iiretim silirecini sansa birakmak yerine bilingdis1 zihni ortaya ¢ikarmay1
ve bilingli diisiinsel siirecin miidahalesine firsat vermeksizin dogrudan dil ya da imgeyle
baglantili diigsel anlatiy1 terciime etmeyi hedeflemislerdi. (Bordwell, Thompson 2003:
178)

Bunuel’in 1932 yilinda siirrealist gruptan kendi arzusuyla ¢ikmasi ve ¢ok daha
kaba bir ger¢eklik modeli tizerinden tasarladigi Ekmeksiz Toprak filmi {izerine ¢alismaya
baslamasi, Altin Cag’in getirdigi basariya golge diisiirse de aradaki boslugu dolduran
film, hig siiphe yok ki Jean Cocteau’nun Bir Sairin Kani (1932) isimli calismasi olmustur.
Bunuel’in filmlerine gdre anlatimci yapimin mutlak bir sinematografik yetkinlikle
donanmis oldugu, icsel gercekligin, ask, kader ve siirsel olanin gélgesinde evcillestigi
film, bir sairin kendi imgelem diinyasina yaptig1 yolculugu anlatmasi baglaminda belki

de ilk siirrealist yol filmidir. Cocteau'nun filmi, ayn1 zamanda onun siirlerinde ve
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cizimlerinde goriinen 'lir' ya da 'ilham perisi' gibi motiflerin kullanilmasi anlaminda
keskin bir kisisellik arz eder. Bunuel'in diigsel anlat1 tarzin1 daha da gelistiren Cocteau,
filminde, canlanan heykeli tarafindan ayna yardimiyla gizemli dehlizlere gonderilen bir

sanatc1y1 kahramanlastirir. (Bordwell, Thompson 2003: 318)

Bunuel’in, bilingdiginin toplumsal ve kurumsal olan {izerinde bomba etkisi yapan
saldirganligini erotik bir slogana doniistiirmesinin tersine Cocteau, bilingdis1 ve siir
arasindaki iligkiyi gorsellestirerek, tipki Breton’un sentezlenmis bir gerceklik modeli
olarak kurguladig: iist gergeklige benzer bir emosyonel gerceklik modeli iiretir. Bilingdist
ve siirin bir araya gelerek ‘siirsel” olan1 ortaya ¢ikardigi bu model, yine avangart donem
icerisinde, bu kez sezgisel-siirsel bir durugla siirrealizme teget gecen filmlerin doruk
noktasi olur. Nasil ki otomatizm ile paranoyak elestirel yontem, Bunuel’in filmlerinde
yerlesik bir deger ve giderek pratik bir kesinlik kazanmigsa, ayni sekilde siirrealist bir
materyal olan ‘siirsel imge’ de Cocteau’nun filminde engin bir diis giicliniin kullanilmasi
sonucu gorsel karsiligini yaratmistir. Tiim bu karsithiga ragmen Luis Bunuel’in filmlerini
Jean Cocteau’nun Bir Sairin Kani filmine baglayan iki 6nemli dinamikten s6z edebiliriz.
Bunlar, yapisal-diirtiisel bir kaynak olan bilingdisi ve ‘riiya’ eyleminin kendisidir.
Bunuel’in basarisi, géormek istedigi riiyalari ¢eken yonetmenlerin tersine, biricik imgenin
kendini ele verdigi mutlak riiyayi, yani goriilen riiyayr filme ¢ekme cesaretiyken,
Cocteau’nun basarisi, siiri siirsel olana, yani sdzciigii gorsel olana doniistiirebildigi gibi,
rilyayr da diissel olanla yer degistirebilme ve boylelikle de diigsel-siirsel kavramlarini
siirrealist anlamda liretebilme cesaretidir. Cocteau’nun filmi, Bunuel’in filmleri kadar
skandal yaratmasa da ‘fantastik gerceklik’, ‘biiyiisel gerceklik’ ya da ‘masals1 gerceklik’
olarak tanimlayabilecegimiz birbirine yakin i¢ farkli gergeklik modelini, yine
stirrealizmden uzaklasmaksizin icerik anlaminda kurgulayabilmistir. Bununla birlikte
nesnel ger¢ekligin altinda siralanan ve mutlak bilingdis1 bir gosteren deger tasimasa da
nesnel ve igsel gergeklik arasinda birer koprii olarak diisiinebilecegimiz bu {i¢ model,
giintimiize kadar ¢ekilen ve siirrealist 6geler tasiyan pek ¢ok film i¢in dnemli bir esin
kaynagi olmustur. Fantastik, masals1 ve biiylisel olmasinin disinda, Cocteau'nun filmini
Bunuel’in siirrealizm ¢izgisinden ayiran énemli bir nokta ise filmin, 'imge’ ve 'sembol’
arasindaki uzaklig siirrealizmi merkez alan dolayli bir noktada biitiinlestirerek iist diizey
bir sembolizmi ortaya c¢ikarabilme ustaligidir. Bunuel’in irettigi sembollerin riiya

sembolizmine, dolayisiyla kendisinden once gekilen 6n siirrealist filmlerin sembolik
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yapisina yakin ancak daha yetkin degerler tasidigini sOyleyebiliriz. Oysa Cocteau
sembolizmi, bilin¢gdisin1 merkezi gii¢c almis olmasina karsin riiya sembolizminden farkl
olarak kurgulanmis bir siirsel sdylem tarafindan nesnellestirilmistir. Yani Cocteau’nun
sembolizmi, imgesel olana yakin bir kurgusal, 6znel ve organize iiretilmis sembol agini
devreye sokarken, Bunuel sembolizmi, rilya sembolizminin yerlesik yasalarina uygun bir

dinamikler biitiinii icermektedir.

Stirrealizmde imgenin esas karakteristigi keyfi ve Ust iiste getirilerek bi¢imlenir.
Fotograf, resim ve sinema gibi gorsel sanatlarla yakin iliski i¢ine girer, ¢iinkii siirrealist
imgenin kendisi de gorseldir. Breton’un yeni ifade yollar1 arayist bir hayal sonucunda
olugsmustur. Bir gece bir pencere tarafindan ortadan ikiye ayrilan bir adam goriir.
Pencerenin arkasindan bakmakta olan adam durusunu degistirir, ama pencere de onun
hareketini izleyerek dikeyken yatay duruma geger. Siradan bir imge, pencerenin
beklenmedik hareketi ve ardindan gogsiiniin ¢evresinde bir pencere tasiyan adamin tuhaf
goriiniimiiyle olagandis1 hale gelir. imge ayni anda siirprizli, fantastik ve absiirttiir.
Farklar1 analiz edip benzerlikler kurmakta zorlanan 6zne, ruh halini yeniden gézden
gecirmeye ve diinyayr algilayisini degistirmeye zorlanir. Boylece pencereli adam
metaforu Breton’u, siirrealist imgenin sasirtmak igin siirprizli veya soke edici olmasi
gerektigi fikrine yoneltir. Sasirtmanin 6znenin gergeklik bilgisi ve onun nesneye olan

bakisi arasinda yabancilastirma gibi bir islevi vardir. (Gould, 1976:14)

Stirrealizm, bilingaltinin sanata yansimasidir “gercek sanat akil ve irade
disindayken olusur” diyen Bunuel gibi siirrealistler tarafindan bilingalt, “riiya
/sarhosluk/sayiklama gibi durumlarda aklin denetiminden kurtulur ve biling iiste ¢iktigini
savunur ve dinsel ve ahlaki baskilar yaraticilig1 engeller” seklinde ifade edilmistir. (Basin

ve Germain, 1998).
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BOLUM IV
LUIS BUNUEL SINEMASI VE BiR ENDULUS KOPEGI FiLM ANALIiZi

4.1. Luis Bunuel’in Hayat1 ve Sinemasinin Olusumu

Sekil 10 - Luis Bunuel

22 Subat 1900 yilinda Ispanyada dogmustur. Ispanyol burjuva bir ailede
yetismistir. Cocuk yaslarda Cizvit egitimi alan Bunuel, ¢ocukluk ve genclik yaslarinda
Ispanyol Katolikliginin etkisi altinda kalmistir. Filmlerinde sik¢a rastlanan din karsithig

bu donemde aldig1 kati din egitiminden kaynaklanmaktadir.

Madrid {iiniversitesinde dogal bilimler ve ziraat egitimi alan daha Bunuel
mithendislik ve psikoloji boliimlerine ge¢is yapmustir. Bu yillarda Salvador Dali ile
tanigsmustir. 1925 yilinda Paris’e gittiginde burast Avangart kuram ve uygulamalarinin
kendini gosterdigi bir merkez 6zelligindedir. Fritz Lang’in Yorgun Oliim adli filminden
etkilenerek sinemaya ilgi duymaya baslayan Bunuel, Academie Du Cinema okulunda
egitim almigtir. Paris’te Jean Epstein’in Mauprat ve Usher Malikanesi’nin Ckiisii adl
filmlerinde ve Mario Nalpas’in Tropik Sirenleri adli filminde yonetmen asistanligi

yapmistir.

1929 yilina gelindiginde ise Salvador Dali ile ilk filmi olan Bir Endiiliis Kopegi

filmini ¢ekmistir. Bu film annesinin yolladig1 para ile sinirli olanaklarla ¢ekilmistir.
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Filmin Salvador Dali ile ilk film ¢aligmasi ve Bunuel’in siirrealist ¢cevreye katilmasini

saglayan film olma 6zelliklerini tagimaktadir.

Salvador Dali ile ikinci film ¢alismasii 1930°da Altin Cag filmi il yapmustir. Bu
film Paris’te yasaklanmustir. Ilk filmindeki kurgu anlayisina kiyasla daha basarili bir
anlati sergileyen film Siirrealistlere 6zgii bir ask temasini islemektedir. Cinsel tutkularin
yer aldig1 filmde toplumsal normlar ve aliskanliklar da elestirilmektedir. Bir cete ve
bagpsikoposlar arasindaki miicadeleyi yerlesik diizen ve bu diizene bagskaldiranlar
cercevesinde isleyen Bunuel, filmin agilis sahnesinde de bunu simgeler nitelikte akrep
kavgasimni gostermektedir. Ayrica film boyunca kendini gosteren cinsel arzular,
kahramanin bu arzularini gergeklestirememesi nedeniyle gosterdigi siirrealist tepkiler ile

ortaya koyulmaktadir.

Altingag filminin Paris’te yasaklandigi donemde Bunuel “Bes Parmakli Canavar”
senaryosu i¢in arastirma yapmak tizere Hollywood’da bulunuyordu. Modern Sanatlar
Miizesinde ¢aligmasini tamamlayan Bunuel dondiigiinde “Ekmeksiz Toprak™ adli
belgeseli ¢ekmistir. Bu belgeselin ise maddi kayang1 piyangodan kazandig1 paradir. Bu
filmde Ispanya’nin fakir bir bolgesi olan Las Hurdes’deki halki konu edinmistir. Bu
filmde ise hastalik, yoksulluk, zenginlesen kiliseye karsi fakirlegsen halkin karsitligi bir
arada verilmektedir. Bu Bunuel’in daha sonra da filmlerinde sik¢a kullanacag kilise ve
halk karsitliginin 6ncii filmi olmustur. Bu filme de oldukga tepki alir ve yalnizca belirli
sinemalarda gosterilir. Bu film ise Ispanya I¢ Savasi’ni1 konu alan Madrid 36 filmine katki
saglamistir. Bu donemde New York’a ¢agrilan Luis Bunuel’den Amerikan ordusuyla
ilgili Nazi karsit1 filmler cekmesi istenmistir. Ancak hakkinda ¢ikarilan dinsiz sdylentileri
nedeniyle bu projeler gerceklesmemistir. Bunuel ayrica 1944-1946 yillar1 arasinda

Warner Bros’da yapimcilik da yapmustir.

1947 yilinda Meksika’ya giden Bunuel, Oscar Danguires ile Gran Casino ve
Biiyiik Cilgin adl1 filmleri ¢gekmistir. Bu filmin ardindan 1950 yilinda ¢ektigi Yitikler adli
film ile 1951 yilinda Cannes Film Festivali’nde en iyi yonetmen odiiliinii almistir. Bu
film ise siddet ve cinsellik temalar1 etrafinda gezinmektedir. Mexico City’deki ¢ocuk
suclulardan olusan gettolar1 konu edinen Bunuel, toplumdaki baz1 giiglerin yikiciligina
deginmis, siddet ve cinselligi bir arada vererek toplum elestirisi yapmistir. Emeksiz

Topraklar filminde oldugu gibi gercek konu ve goriintiiler siirrealist bir yap1 kazanmustir.
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Ellili yillarda Meksika' da film yapmasinin nedenini soranlara Luis Bunuel sdyle yanit
vermistir "Ekmegimi kazanabilmek icin. Soyle ya da boyle, her zaman biraz olsun
aklimin emrettigini yapmaya calistim." Bu gozlem, Sessiz Diiello i¢in de aynen
gecerlidir. Filmin canliliktan ve 6zglinliikten yoksun olusunun sorumlularindan biri de
belki i¢inde gergeklestirildigi ortamdi: Toho' da yiiz doksan bes giinliik grevden sonra,
Kurosawa da borglarmi 6deyebilmek icin ivedilikle ¢alismak zorundaydi. (Tassone,

1985:79)

Meksika’da sinemadaki ustaligin1 kanitlayan Bunuel, 1951°de ¢ektigi melodram
etkisindeki “Goklere Dogru” filminin ardindan, 1952 yilinda bir Ingiliz roman yazari
Daniel Defoe'nun yazdigi Robinson Crusoe kitabini Ingilizce olarak uyarlamistir.
Bunuel’in filmlerinde sik¢a kullandigr bocek ve ip gibi unsurlarin bir simge olarak
kullanildigr filmde riiyalar da 6nemli bir yere sahiptir. Robinson ve Cuma arasindaki
iliskiyi efendi ve kole iliski baglaminda ele alan Bunuel, bu iliski igerisinde insan
iligkilerinin gercekligini sorgulamistir. Ayn1 yil ¢ektigi “El” filminde ise ask iliskilerini
sorgulamigtir. Bir diger roman uyarlamasi olan “Tutku Ugurumlari” filmi ise benzer

sekilde ¢ilgin ask temasini ele almaktadir.

Bunuel i¢in verimli gegen Meksika yillarinda, burada ¢ektigi son ve en 6nemli
filmi cinselligin sapkin yonii ile kara mizahi birlestirdigi “Archibaldo de la Cruz’un Suglu
Hayat1 adl1 filmdir. Kadinlar1 6ldiiren bir katil olan Cruz, aslinda kendi ile sorunlari olan
bir adamdir, film onun iktidarsiz kisiligi ve diisiinceleri {izerinden ilerlemektedir. Bu
filmde de Bunuel’in simgeleri halini alan bocekler, kadin ayakkabis1 ve gelinlikler ile

bezenmis simgesel anlatilardan faydalanmaktadir.

1955 yilinda Fransa’ya geri donen Bunuel burada “Adi Safaktir” filmini ¢ekmistir.
Bu film yonetmenin Fransa’da ¢ektigi ilk film olma 6zelligini tagimaktadir. Devrimci bir
konu igeren filmde toplumsal ¢atisma islenmektedir. 1956°da ¢ektigi “Bu Bahgede Oliim”
filmi ise benzer bir konu ile kacaklardan olusan bir grubun hikayesini anlatmaktadir.
Bunuel’in siirekli kullandig1 karsitliklar bu filmde de yer almaktadir: Fahise, rahip, bir

kiz ve bir seriivenci yasadiklar1 yerdeki zorbadan kagmaktadir.

1958 yilinda ¢ektigi Nazarin filminde yonetmen benzer bir konuyu islemektedir.
Bir onceki filmde diinyevi iliskiler icerisinde dogru bir Hristiyan olmanin zorluklarim

sorgulayan rahip karakterine benzer sekilde, diinyevi zevklerden kendini uzaklastirmis,

67



dine uygun olarak yasayan bir rahip olan Nazarin karakteri filmde yer almaktadir. Bu
rahip de sug isleyen bir kisiye doniisiir ve Bunuel bu karakterle ilgili olarak, Hristiyanlik
elestirisinin yan1 sira modern Isa yorumu yapmistir. Bunuel’in bu filmi de 1959 yilindaki

Cannes Film Festivali’nde jiiri 6zel 6diili almistir.

1961 yilinda Bunuel en 6nemli filmlerinden biri olan Viridiana filmini ¢ekmistir.
Bir rahibe aday1 olan Viridiana, amcasinin yanina gider ve amcasi yegenine duydugu
cinsel arzular nedeniyle kendini asar. Daha onceki filmlerinde oldugu gibi, Viridiana’nin
yaptig1 iyilikler ona kotiiliik olarak geri doner ve evine aldig1 dilenci, sakat ve ciicelerden
olusan insanlar ona zarar verip tecaviiz eder. Bu sahne Leonardo Da Vinci’nin Son Aksam
Yemegi eserine yaptig1 gonderme ile filmin en 6nemli sahnesi ve doruk noktasidir. Bunun
ardindan Viridiana kuzeni ve metresi ile yasamak zorunda kalir. Bunuel bu filmde de
siddet ve cinsellik kavramlarini1 6n planda tutmaktadir. Pek ¢ok filmi gibi tepki alan bu
film de 1961 yilinda Cannes Film Festivali’nde 6diil almistir.

Bunuel’in Mahvedici Melek (1962) filmi ge¢ modem sinemanin erken doneminde
bu tiirlin en giiclii 6rnegidir. Karakterleri bir arada tutan sey, karakterlerin basitge bir
mekandan ayrilmalarinin miimkiin olmadigi durumdur. Anlasilir olmayan nedenlerle
soyut ve katiksiz bir sekilde bir eve yerlesme gergegi filmin konusudur. Karakterler
istemedikleri halde ve goriilmeyen nedenlerle birlikte olmaya, isbirligi yapmaya ve
birbirleriyle iletisim kurmaya zorlanirlar. Onlar kendileri i¢in tamamen yeni olan ve bir
aciklamasinit bulamadiklar1 bir durumda tuzaga diiserler, bu nedenle bir ¢ikis yolu
bulamazlar. Bu film bu tiirdeki diger filmler gibi kapali durum yaratmanin inandirict bir
gerekcesini bulmaya bile ¢alismaz. Bu tip filmde en alisilmis durum insanlarin kapali bir
mekanda (bir tren, bir cezaevi, bir otel gibi) tesadiifen karsilagsmalar1 ve buradan bir
sorunu birlikte ¢dzmeden Once ayrilamamalaridir. Dram isbirligi yapmaya mecbur
olmalar1 olgusundan ortaya cikar ve catismaya genellikle insan iliskilerinin sorunun
¢ozililm esini yavaglatan ya da tehlikeye atan miinasebetsizlikleri neden olur. Her ne kadar
Bufiuel’in filmi stilistik olarak klasik olsa da, durumun sagmalig1 ve bazi sahnelerdeki
stirrealizm filmi modemist hareketin pargasi yapar. Dahas1 bu film diger absiird siirrealist

kapali-durum dramlarinin modeli haline geldi. (Kovaks, 2010:120-121)

Bunuel 1964°te, 1945°te Jean Renoir’in uyarladigi bir roman tekrar uyarlar. “Bir

Oda Hizmet¢isinin Giinliigii adli filmde hizmetg¢inin eve gelen tiim erkekleri bastan
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cikarmaktadir. Istedigine ulasan bir hizmetci daha sonra zengin biri ile evlenir. Cinsel
sapkinlarin farkli boyutlarini isleyen film, insanlarin sahne olan duygu, diisiince ver
degerlerini elestirmektedir. Bu filmin ardindan tekrar Meksika’ya donen Bunuel
Viridiana ve Nazarin filmlerinde oldugu gibi dini bir konuyu isledigi “Coliin Simon’u

filmini ¢eker.

Bunuel son donem filmlerine bakildiginda ilk olarak “Giindiiz Giizeli” filmi
dikkat cekmektedir. Fransa’da ¢ekilen bu filmde mutlu evliligi olan bir kadin giinzdiizleri
bir randevu evinde ¢aligmaktadir. Bu yer ile kendi hayatinin arasindaki farkliliklar diigsel
ogeler ile aktarilmaktadir. Roman uyarlamasi olan bu filmi Bunuel’in kitaptakinden daha

sert ele alindig1 diisiiniilmektedir.

1970 yilinda Bunuel Ispanya’da cektigi son filmi olan Tristana filmini ¢eker.
Amcasinin yanina giden Tristana, amcasinin cinsel baskilari nedeniyle ressam bir adamla
kacar. Ancak ressamin 6lmesi nedeniyle amcasinin evine geri donmek zorunda kalir.
Filmde genel olarak Tristana’nin hayat dolu bir kizdan acili ve hiiziinlii bir kadina

dontigsmesi islenmektedir.

1972 yilinda ¢ektigi “Burjuvazi’nin Gizemli Cekiciligi” filminde toplumsal
elestiriler yapan Bunuel, yemek yemek i¢in bir araya gelen bir grup burjuvanin hikayesini
anlatmaktadir. Bu filmin dikkat ¢ekici 6zelligi boliimlenmis siirrealist kurgu anlayisidir.
Bu kurgunun bir diger benzeri 1974 yilinda gektigi “Ozgiirliik Hayaleti” filminde
goriilmektedir. Filmdeki kahramanlarin farkli olaylari1 birbiri ile baglantili olarak
yasarken, birbirlerinden ayrilamayislar1 izlenmektedir. Filmin anlatis1 diigsel olarak

olaylarin yarim kalmasi ya da digerine eklenmesi {izerine kuruludur.

Bunuel 1980 yilinda son filmi olan “Arzunun O Belirsiz Nesnesi” filmini
cekmigtir. Bir roman uyarlamasi olan bu filme Bunuel alayci ve anarsist bir iislup
eklemistir. Orta yaslarinda, zengin bir Ispanyol, arzunun belirsiz nesnesi olan Conchita

pesinde dolasmaktadir.

Bunuel sinema ge¢misine bakildiginda filmlerinde ¢ogu zaman ayni diisiinceyi
savunmus ve benzer noktalara elestirilerini yonlendirmistir. Burjuvazi’nin sahte
oldugunu diigiinen Bunuel bu tabakanin duygu, diisiince ve degerleriyle her zaman alay

etmis ve taglamistir. Benzer sekilde din ve halk karsitligint da ¢ogu filminde ele alir ve
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dine uygun yasamak ile diinyevi yasam tarzinin bir arada yiiriitillemeyecegi varsayiminda
bulunarak modern din insan1 modelini ortaya koyar. Tiim bu kars1 durdugu kavramlarin
karsisina ise her zaman cinselligi, bilingalt1 ve diislerin giiciinii yerlestirmektedir.
Insanlarin, 6zellikle toplumsal sartlar ve normlar karsisinda ezilen insanlarin cinsellik ve

biligalt1 karsisinda 6zgiirlesmelerinin altin1 ¢izer.

Bunuel siirrealizm sanatin1 benimsedigi ilk giinden itibaren, ister belgesel olsun,
ister sanat ya da ticari film olsun, siirrealist anlatidan hi¢cbir zaman vazge¢cmemis. Ele
aldigt konunun bi¢im ve igerik olarak siirrealist bir ¢er¢cevede sunmanin yollarini

aramistir.

4.2. Bir Endiiliis Kopegi Film Analizi

ILM By~

#01s By
v
SAynnoﬁ'”DAuH

Sekil 11 — Luis Bunuel — Bir Endiiliis Kopegi Film Afisi

Resim sanatinda var olan tasarim ilkeleri, sinema sanati ile bazi noktalarda
kesismekle beraber sinemanin da kendine has bigim ve anlati ilkeleri bulunmaktadir.
Sinemada anlam yaratma ve imge olusturma yalnizca bir ses bir goriintii aracilifiyla
olabildigi gibi kimi durumlarda bunlardan yalnizca biri yeterli olmamaktadir. Bu noktada

sinemanin hem kuramsal ¢ercevede hem de teknik anlamda {irettigi igerik ve tislup
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devingenligin farkli anlatim tarzlarini ortaya koymaktadir. Film tasarimi kendi grameri
cergevesinde kendini gosterir. Bunlar tim film siirecindeki asamalar1 kapsar ki bu
asamalar1 da hem diislinsel boyutta hem de uygulama boyutunda ele almak miimkiindjir.
Bu noktada ise sanat¢inin, ister resim ister sinema sanatgisi olsun, eserine kattig1 yorum,
tasarimin igerik ve bi¢iminin olusmasinda en 6nemli role sahiptir. Ciinkii sanatg¢inin
tasarimini olusturmasindan itibaren ele alinan sanat eseri, sanatci sayesinde bir kimlik
ortaya koyar. Bu kimligi olusturan sanatg¢1 kimi zaman yasadig1 toplumdan, kimi zaman
yasadigi donemin gelisen olaylarindan, kimi zaman etkilendigi sanat¢1 ve sanat
akimlarindan yola ¢ikarak eseri araciligi ile elestirir, 6ver ya da yalnizca bir diisiinceyi

ortaya koyar.

Ozgiinliik sanat eserinin diger eserlerden ayrilmasi noktasinda sanat¢inin yarattig
farklilik ve bu farki sanat eserine yansitabilmesi ile dogru orantilidir. Eseri ile izleyicisi
arasinda iletisim kurabilen yonetmen, bunu estetik kaygilarla ve estetik uygulamalarla
gerceklestirdigi noktada diger yonetmenlerden ayrilmayi basarabilmektedir. Bu ise
sinema gramerinin uygulama noktasinda ortaya ¢ikan bir estetik arayis ile saglanabilir.
Bu noktada deginilmesi gereken noktalardan biri gostergelerin imge ve imaj yaratma
noktasinda, izleyici ve yOnetmen arasinda koprii gorevi goren islevselligidir. Ciinkii
gostergebilim okuma bir sanatsal {iriinlin dilini ortaya ¢ikarma anlaminda énemlidir. Bu
sinemada bir siirece yayilmaktadir ve siirecin dogru okunabilmesi igin c¢ergeve
kurulumlari, agilar, mekanlar, renk, ses, 11k, kurgu vb pek ¢ok 6ge bu siirece hizmet
etmektedir. Tiim bunlarin uyumu genel atmosferi yaratirken ayn1 zamanda bir dil ortaya
koymaktadir ve gostergeler bu dil 1s18inda goériintir hale gelmektedir. Gostergebilim de

bu noktada tasarimin ortaya ¢ikmasina hizmet etmektedir.

Luis Bunuel sinemasinda oldugu gibi hikaye anlatimina 6nem vermeyen modern
islup, anlamlandirma noktasinda seyirciyi zorlayarak, genel bir tabir ile izleyici rahatsiz
ederek, gostergenin okunmasini haz duygusu olmaksizin gercgeklestirir. Bu noktada
seyirci hazir bilgiler 15181nda filmi anlamlandirmak yerine kendi imgelemlerini yaratir ve

filme tam da modern anlati tarzina uygun bir sekilde yaklagmak zorunda birakilir.

Sinemadaki tasarim ilkelerine geri donecek olursak basta da belirtildigi gibi film
tasarim siireci boyunca devam eden igerik ve bi¢im, en genel hatlariyla ¢ekim Oncesi,

¢ekim ve ¢ekim sonrasi tasarimlarini kapsar. Bu birbirinden tamamen farkl: siiregler de
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kendi iglerinde belli bigim ve icerik anlati Gzelliklerine sahiptir. Dolayisiyla bu

asamalarin stirekli olarak birbiriyle kesismesi ve film dilini pekistirmesi beklenmektedir.

Bu ¢oklu yapinin ortak dili tasarimi ortaya koymaktadir. Bu sebeple bir Endiiliis Kopegi

filmindeki sinemasal anlatim yontemleri ele alirken bu asamalar 1s181nda bir inceleme

yapilmistir.

4.2.1 Bir Endiiliis Kopegi Kiinye

YONETMEN Luis Bunuel
YAPIMCI Luis Bunuel
SENARIST Luis Bunuel
Salvador Dali
OYUNCULAR Pierre Batcheff
Simone Mareuil
Luis Bunuel
Salvador Dali
Jaime Miravilles
GORUNTU YONETMENI | Albert Duverger
Jimmy Berliet
TUR Siirrealist - Deneysel
RENK Siyah-Beyaz
YAPIM YILI 1928
SURE 16 Dakika
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4.2.2. Bir Endiiliis Kopegi Filminde Akis

1. Jenerik yazilari

2. “Bir Zamanlar”

a.

b.

C.

d.

g.
h.

Bir ustura balkon kapisina dayali bir sekilde bilenir.

Usturay1 bileyen adam sigara igmektedir.

Usturanin keskinligini 6lmek i¢in tirnagini ¢izer.

Adam balkona ¢ikar

Gokyiiziine dogru bakar

Gokyiiziinde dolunay ve bulutlar goriiliir.

Bir el bir kadinin gz kapaklarini agarak usturayr géziine dogru ilerletir.

Bir bulut ayin hizasindan ustura gibi geger.

3. Sekiz Yil Sonra

a.

Boynunda ¢izgili bir kutu asili, iizerinde rahibe kiyafetine benzer bir kadin
kiyafeti olan bir adam bisikletiyle sokaklarda gezer.

Bir kadin odasinda kitap okumaktadir.

Aniden pencereye dogru bakar.

Bisikletli adam bir sokaktan gecer.

Kadin elindeki kitabi firlatir ve pencereye dogru gider.
Bisikletli adam kadinin evinin 6niinde bisikletin diiser.

Kadin agagi adamin yanina iner. Adama sarilip onu 6pmeye baslar.

. Adamin boynundaki kutuyu kadin evinde acar. Adamin kiyafetlerini

yataga serer.

Adamin elindeki delikten ¢ikan karincalara bakari kadin yanina gider o da
karmcalara bakar.

Sirayla bir kadinin koltuk alt1, deniz kestanesi ve bir kadinin yerde duran
kesik bir eli, elindeki sopa ile inceledigi goriiliir.
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r.

Bir kalabalik kesik el ve kadinin etrafinda toplanmistir. Polis insanlarin
yaklagmasini engellemektedir.

Eveki adam ve kadin bu olay1 evinin penceresinden izler.

. Asagidaki kadinda da bisikletli adamin boynundaki kutudan vardir.

Kalabalik kaybolur, ardindan kadina bir araba carpar ve oliir.
Evdeki adam kadina tecaviiz etmeye calisir. Kadin odada kagmaya baslar.

Adam bir piyano, iki rahip, 6lii bir esek ve balkabagi olan bir yiikii iple
sirtlanir ve kadina ulagsmaya calisir.

Kadin bir kapidan kacar, adam kapi1 kapanirken elini kapiya sikistirir.
Elinden karincalar ¢ikmaktadir.

Odaya bakar ve ayn1 adamin yatakta yattigin1 gérmektedir.

4. Sabaha Kars1 Saat Ug Civari

a.

b.

€.

Takim elbiseli bir adam kapiy1 calar.

Duvardaki iki delikten uzanmis iki el, bir metal kabi calkalar. bu
mekanizma evin zili gibi goriiliir.

Kadin kapiy1 agar. Adami igeri alir.

Takim elbiseli adam yataktaki adama kalkmasi i¢in hararetle bir seyler
soyler. Yakasindan tutup ayaga kaldirir. Uzerindeki tiim kiyafetleri alip
penceren asagi atar. Duvar isaret eder ve diger adam duvarin Oniinde
cezal1 bir ¢cocuk gibi durur.

Takim elbiseli adam kollarin1 havaya kaldirmasini igaret eder.

5. On Alt1 Y1l Once

Takim elbiseli adam arkasina dondiiglinde aslinda adamin kendisi oldugu
goriillir. Bir masaya dogru yavasega ilerler.

Tozlu bir masanin iizerinde, agik sayfasinda boyalar bir kiigiik bir biiytlik
kitap/defter, bir firga/kalem ve bez vardir.

Duvarda olan adam bu defterleri verir ve kendine kafasini saga sola
cevirerek onaylamaz bir ifade ile bakar. Arkasini doniip gider.
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d. Bu sirada duvarda olan adam gidene seslenir. Elindeki kitaplar/defterler
bir anda silaha doniisiir ve adami vurur.

e. Vurulan adam bir gol kenarinda ¢iplak olarak oturan kadina tutunarak
olir. Kadin yavagca kaybolur.

f. Olii adamm etrafina adamlar dolusmaya baslar. Yasayip yasamadigini
kontrol ederler.

g. Yan yana yiirliyen iki adamdan biri 61ii adamin basina geldiklerinde etrafta
bekleyen adamlara bir komut verir ve bu adamlar yerdeki adami kaldirip
tagimaya baslar.

h. Bu iki adamdan biri onde diger arkada, 6lii adami tasiyan adamlara
kilavuzluk eder.

I. Kadm bir kapiy1 agip bir odaya girer. Karsisindaki duvarda bir kelebek
goriir. Kelebegin sirtinda kurukafaya benzer bir desen vardir.

j.  Olen adami karsisinda goriir. Adam ani bir hareketle agzim kapatir ve elini
cektiginde agzi yok olur. Kadin dudagina ruj siirdiigiinde adamin da
agzinda belirir. Ardindan koltuk altina bakar, adamin agzinda kil benzeri
seyler belirir.

K. Odanin kapisini agan kadin ¢ocuksu hareketlerle adam dil ¢ikarir ve disar
cikar.

|.  Deniz kenarinda bir adam ayakta durmaktadir.

m. Kadin el sallayarak adama dogru kosar. Yayma geldiginde adam saati
gosterir ve kizgin bir yiiz ifadesi vardir. Kadin 6perek adamin gonliinii alir
ve sahilde birbirlerine sarilarak yiiriimeye baslarlar.

n. Yirilirken bisikletli adamin camura saplanmis kiyafetlerini bulurlar. Adam
kirilmis kutuya tekme atar. Kadin kiyafetleri alir sirayla sevgilisine verir,
sevgilisi de onlar1 tekrar yere atar.

0. Sahilde yiirlimeye devam ederler.

6. Baharda

a. Film bir onceki sahnedeki ¢iftin beline kadar gomiilii 6lii bedenleri ile
biter.
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4.2.3.Bir Endiiliis Képegi Filminde Yapim Oncesi

Sinemada yapim 0ncesi agsamada yapimci ve senaryo yazari Onemlidir. Bunuel bu
filmi annesinin gonderdigi para ile ¢ekmis profesyonel bir yapimci ile calismamustir. Bir
Endiiliis Kopegi filminin senaryosu iinlii ressam Salvador Dali ve Luis Bunuel tarafindan
yazilmistir. Dolayisiyla senaryo ve anlati yapisinda klasik 6geler yer almaz. Bir Endiiliis
K&pegi filminde giris, gelisme ve sonug yoktur. 1ki sanatcinin diislerinden yola ¢ikilarak
yazilan senaryo giindiiz diisii anlayisinda bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla senaryodaki
anlat1 beklentileri seyirciyi tatmin etmez, nedensellik mantik g¢ergevesinde ilerlemez,
zaman 0gesi bir onceligi ya da sonraligi karsilamaz ve seyircinin filme motivasyonu
klasik anlat1 yapist kural ve 6zellikleri ile saglanmaz. Bu bdliimde Bir Endiiliis Kopegi
senaryosu ve anlati yapis1 slirrealist anlatiya hizmet eden yanlari ile birlikte ele

alinmaktadir.
4.2.3.1.Bir Endiiliis Képegi Filminde Senaryo ve Anlati1 Yapisi

Klasik anlati yapisinda seyirci filmi izlemeye bagladig1 andan itibaren, edindigi
bilgiler 15181nda filmle ilgili tahminlerde bulunma, karakterleri tanima ve bu dogrultuda
yapacagi eylemleri tahmin etme egilimi icerisinde bulunur. Benzer sekilde olaylarin
birbiri ile baglantili olarak gelisiminin nasil olacagi, ortaya ¢ikan catismalarin bir finale
baglanip baglanmayacagi noktasinda da beklenti icindedir. Bu durum, anlati yapisi
sayesinde seyircinin, belirli hazirliklarin ardindan anlamlandirmaya hazir olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu nedenle film siiresince verilen bilgileri toplar, gerektiginde
hatirlar, film bi¢iminin yaratimina uygun olarak hareket eder. Filmin sundugu

beklentilere kapilir ve film izleme etkinligine ruhsal olarak dahil edilir.

Bir Endiiliis Kopegi filminin anlati bi¢iminde ise bu 6zelliklerin hi¢ biri yer
almamaktadir. Filmin senaryosu tiim klasik anlat1 yapisina bir kars1 durus niteligindedir.
Senaryo yazilirken Luis Bunuel ve Salvador Dali bir kuraldan asla taviz vermemislerdir.

Bunuel bu kurali Son Nefesim adli biyografi kitabinda su sekilde aktarmaktadir;

“Senaryo, ikimizin de kabul ettigi ¢ok basit bir kuraldan
yola ¢ikarak bir haftadan da kisa siirede yazildi. Kural suydu:
Psikolojik, kiiltiirel ve mantiksal hicbir agiklamaya meydan

vermeyecek diigiince ve goriintiileri benimsemek. Usa aykir1 her
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diisiinceye acgik olmak. Nedenini hi¢ arastirmadan, sadece
ilgimizi uyandiracak ve bizleri sasirtacak  goriintiileri
benimsemek gibi... Calisirken, bir kez bile olsun en ufak bir
anlagmazlik ¢ikmadi. O hafta tam bir 6zdeslesme oldu aramizda.
Ornegin birimiz: "Adam kontrbas caliyor." dedigimizde, digeri
"Hayir, olmaz." diyor ve diislinceyi Oneren, bu karst gikist
tartismasiz kabul ediyordu. Dogrulugunu algiladigi igin olacak.
Buna karsin, birimizin dnerdigi goriintiiyli digeri de onayliyorsa
bu, ikimize de o an parlak ve tartisilmaz goriiniir, ardindan da
hemen senaryoya alirdik. Senaryo tamamlandiginda, bunun
tiimiiyle alisilagelmisin disinda ve insanda tepki uyandiran bir
film oldugunu ve normal hicbir yapim sisteminin kabul

etmeyecegini fark ettim.” (Bunuel, 2005:139)

Bu kural siiphesiz Bunuel’in Siirrealizm’den etkilenmesinin yani sira modern
anlat1 yapisint benimsediginin de bir kanit1 gibidir. Klasik anlati yapisindan uzak bir
anlat1 bigimi benimsemesi sliphesiz Bir Endiiliis Kopegi’ni doneminde oncii bir film
yapmakla birlikte, siirrealist Ogelerin de bu kadar basarili islenmesine katki
saglamaktadir. Seyircinin olaylarin gergekliginden siiphe duymamasini amaglayan klasik
anlat1 yapisi ile stirrealist 6gelerin bir arada kullanim1 Bunuel i¢in bir ¢ikmaz olacagi gibi,
onun sanat anlayisina da ters diisen bir tutum olacaktir. Bu kural tanimaz kural bir
anlamda Bunuel’in sanat anlayisi ile ilgili olarak Bir Endiiliis Kopegi’nin incelenmesinde
temel dayanak olmaktadir. Kural tanimayan bu dadaci tavir o donemin siirrealist

sanat¢ilarindaki ortak bir o6zelliktir.

Filmdeki olaylarin olus ve ilerleyis sekilleri, bilgi akisinin yonlendirilmesinde
onemli bir olgudur. Bir Endiiliis Kopegi filmindeki olaylarin bilingli olarak tasarlanmis
olan birbirinden bagimsiz goriiniimleri filmin alisilmamis bir tarz yaratmasma ve
stirrealist Ogelerle birlikte ele alindiginda filmin bir portre gibi gériinmesine neden
olmaktadir. Soyut bir tabloya bakan kisi, bakarken gordiigii figiirleri zihninde yarattig1
cagrisimlar ile anlamlandirma ve yorumlama egilimindedir. Benzer sekilde bir Endiiliis
Kopegi filmindeki bigim ve igeriksel anlatim filmi izleyen i¢in hareketli soyut bir portreye

baktig1 izlenimi yaratmaktadir.
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Filmin sundugu gorselligin anlati yapisina olan etkisi sayesinde izleyici zihnindeki
cagrisimlarla sinirlt bir alan ile bir dizi goriisii harekete gecirir. Filmdeki karakterler,
mekanlar ve olaylar izleyicinin bilingalt1 dagarcigina riayet eder. Filmde yer alan iginden
karinca ¢ikan el, koltukalti, kesik el, ¢izgili kutu, olii esek, piyanoya bagli rahipler gibi
soyut 0geler, filmde goriildiigli her sahnede soyut anlatiy1 giiclendirmektedir. Seyirciye
stirekli bilgi veren ancak topladiklari bilgileri degerlendirmesine ve bir sonuca varmasina
izin vermeyen soyut anlati, ilgiyi sok edici, rahatsizlik veren sahneleri ile dikkati
kendinde tutmayi basarir. Bu stratejinin filmin genel atmosferine ve anlati yapisinin
anlasilmasina dair igermeleri vardir. Film resimsel bir estetigi temeli harekete dayali bir
sanat olan sinema olarak aktarirken, temel aldig1 siirrealizmin filmin geneline yayillmasini
amaglar. Bu ancak Bunuel’in yarattigi anlati tarzi sayesinde tutarlilik ile seyirciye

aktarilabilir.

Bunuel’in anlat1 yapisi sayesinde seyircinin izledigi filmin siirrealist etkisine
cabuk adapte olmaktadir. Dolayisiyla zamansal, mekansal ya da gelisen olay/durumlarla
ilgili aktarilan bilgiler, mevcut anlat1 yapisinin kirilmasi ile soyutlastirilmistir. Seyirci bu
sayede izledigi filmdeki mantiksiz zamansal atlamalara, var olmayan neden-sonug
iligkilerine, karakterin filmi ilerletme seklindeki kopukluga alisir. filmin anlatisal
yonlendirmeleri aslinda belirli bilgi aktarimlari sayesinde ilerlemektedir. Ancak bu
bilgiler bu anlatim yapis1 sayesinde filmin yiizeyinde degil derininde yer almaktadir.
Ornegin film boyunca tekrarlanan soyut kavramlar incelendiginde aslinda filmin, 6liim,
din, toplum ya da toplum baskisi, cinsellik, sanat, bilingalt1 gibi kavramlar1 tekrarlayarak
ilerledigi goriilmektedir. Bu kavramlarla ¢evrelenmis anlat1 yapisi siirrealist yapisint 6n

plana ¢ikarmaktadir.
4.2.3.2. Bir Endiiliis Kopegi Filminde Anlat1 Beklentileri

Bunuel’in mantiksizlik temelinde 6rdiigii birbirinden bagimsiz olaylar aslinda
filmin genel atmosferinde tek ve uyumlu bir yapinin olugsmasina hizmet etmistir. Ancak
seyirci tiim bunlardan habersiz, filmi izlemeye basladiginda belirli beklentiler i¢cindedir.
Her ne kadar sahneler gittik¢e birbirinden kopuk baglantilarla ilerlemeye devam etse de,
seyirci bu olaylar1 zihninde belirli noktalara oturtma ve anlamlandirma egilimindedir.

Karakterlerin davraniglarinin altinda yatan nedenleri, birbirleri ile olan iliskileri ve yer
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aldiklar1 mekanlarin neresi oldugu ile ilgili sorular stirekli sorulur. Filmin seyircinin

bilgisini yonlendirmesi seyircinin filme olan beklentisini etkilemektedir.

Sekil 12 - Luis Bunuel - Bir Endiiliis Kopegi — “Bir Zamanlar” Boliimiinden

Seyirci ilk sahneden itibaren birbiri ile baglantisiz ancak sok etme, kiskirtma gibi
duygular tetikleyen bir dizi goriintiiye maruz kalmaktadir. Birinci bdliimiin basinda
usturasini bileyen adamin bu ustura ile ne yapacagi merak uyandirir. Bu soru yanitlanir
adam usturasini biledikten sonra kendisine karsi ¢ikmayan bir kadmin goziinii keser.
Olayin sok edici boyutu bu sefer izleyiciyi diger sahnede bu bilginin agiklanmasi yoniinde
beklenti i¢ine sokar. ilk planda film bir cinayetin, bir kadin ve erkek arasindaki iliskinin
hikayesini anlatacagi fikri referans alinarak film nasil ilerleyici konusunda merak
uyandirir. Seyirci olayin dnce ya da sonrasi, nedeni ve karakterlerin kim olduklar ile ilgili
bilgi edinme beklentisi igine girer. Adamin usturay1 sogukkanlilikla bilemesi, kadinin
gozii kesilirken higbir tepki gostermemesi hatta cesur denebilecek bir tavirla karsi
koymayis1 ilk planda géze ¢arpan enformasyonlar gibi goriiliir. Seyirci tim bu bilgiler
1s181nda gercegi kesfetmeye hazir bir sekilde bekler. Ote yandan Bunuel’in bu sahneyi
olustururken herhangi bir bilgi verme amaci yoktur. Usturasini bileyen adam filmin
herhangi bir boliimiinde tekrar yer almadigi gibi, adamin kim olugu, kadinin gdziinii
neden kestigi, kadin ve adam arasinda nasil bir iligki oldugu gibi ilk planda seyircide

merak uyandiran sorular film boyunca yanitsiz birakilmaktadir.

Benzer sekilde “ 8 Y1l Sonra” bagliginin ardindan gordiigiimiiz kadinin goziinde
herhangi bir hasar s6z konusu olmadig: gibi, bununla ilgili bir gdbnderme film boyunca
yer almaz. Dolayisiyla filmin hemen basindaki bu mantiksal kopus seyircinin filme bagka
tirlii yaklagsmasina neden olmaktadir. Bu noktadan sonra seyircinin, filmdeki neden-

sonug iligkilerini, zamansal dizilimi ve mekanlar1 anlamlandirma c¢abasi gitgide
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azalmaktadir. Diizenli bir olay 6rgiisii olmadig1 gibi goriilebilir ve duyulabilir tiim 6geler,
tanimlama yapma ve tahminde bulunma noktasinda da seyirciye yardim etmemektedir.
Dolayisiyla seyircinin maruz kaldigir hicbir goriintii zihninde bir 6ykii yaratmasina

yardimci olacak bir 6ge degildir.

Sekil 13 - Luis Bunuel - Bir Endiiliis Kopegi - ""Sekiz Y1l Sonra" Béliimiinden

Ikinci boliimiin hemen basinda bisikletiyle sokaklarda dolasan bir adam
gorinmektedir. Rahibe kiyafetlerine benzer sekilde giyinmistir. Boynunda ise ¢izgili bir
kutu yer almaktadir. Seyirci, bu adamin neden bu sekilde giyindigi ile ilgili olarak bir
bilgi edinmez. Klasik anlat1 yapisi ile kiyaslandiginda gizlenen bilginin yoruma agik
durumu Bir Endiiliis Kopegi filmi i¢in gegerli degildir. Bu yorum her seyirci igin bagka
bir sekilde yapilabilir. Yonetmen bir bilgiyi gizleme egiliminde degil, direkt olarak bilgiyi
vermeme dolayisiyla herhangi bir anlam yaratmama amacini giitmektedir. Bir kadinin
evinde, sandalyede oturmus kitap okurken bir anda pencereye dogru bakmasi, okudugu
kitab1 elinden atarak ayaga kalkmasi ve pencereye yonelmesi de bisikletli adamin
geldigini hissetmis oldugu fikrini akla getirir. Nitekim ardindan adam yere diiser ve
kendini incitir. Ancak burada da kadinin bu sekilde adamin geldiginden ve

yaralandigindan haberdar olmas1 belirli bir mantik ¢ergevesine oturtulamaz.
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Sekil 14- Luis Bunuel — Bir Endiiliis Kopegi — “Sekiz Y1l Sonra” Boliimiinden

Seyirci i¢in bir diger beklenti bisikletli adam ile kadin arasinda nasil bir iligki
oldugu yoniindedir. Bu beklenti icindeki seyirci bir anda elindeki karincalar izleyen
adam ile kadmin koltuk altin1 gésteren iki ¢ekim izler. Bu ¢ekimleri bir kadinin koltuk
alt1 ve denizkestanesi gorilintiisii, hemen ardindan sokakta kesik bir elin etrafinda toplanan
insanlar ve bir kadinin araba ¢arpmasi sonucu 6lmesi takip eder. Sokaktaki elin kime ait
oldugu, sokaktaki kadinin el ile neden ilgilendigi, kaza olduktan sonra olusabilecek
olaylarla ilgili bir bilgi bekleyen seyirci bir anda bu ortamdan da uzaklastirilir. Ciinkii
Bunuel’in bu sahnedeki amaci yalniz 6len kadinin adam {tizerinde uyandiracag cinsel
istekler icin psikolojik bir zemin hazirlamaktadir. Dolayisiyla 6liim sahnesi siirrealist bir
anlatimin bilingaltin1 agiklamak i¢in islevseldir, ancak Oykiiniin ilerlemesine hizmet

etmez.

Adam 06len kadmni izledikten sonra yanindaki kadina tecaviiz etme girisiminde
bulunur. Bu sahneden itibaren kadin tecaviize ugrayacak mi yoksa kurtulacak mi1 sorulari
belirir. Kadin odanin i¢inde adamdan kagmaya ¢alisir hatta duvarda buldugu bir raket ile
kendini savunmaya gecer. Tam bu noktada seyirci bir kez daha sok edilir. Adam bir
piyano, iki rahip, olii esek ve balkabagi olan yiikii iplerle asilmaya baslar. Birbiriyle
baglantis1 olmayan tiim bu cisimler karsisinda seyirci tiim bunlarin bir anda odada
belirmesine sasirir. Tiim bu cisimler odaya nasil ve ne zaman gelmistir ve neden piyano,

rahipler ve 6lii esek bu sahnede yer almaktadir? Burada Bunuel’in sdylemlerinden yola
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¢ikilarak tecaviiziin bile toplum baskisi ve kabulii karsisinda normallestirilmesi tizerine
bir okuma yapilabilir. Rahip dini temsil ederken, piyano sanati temsil etmektedir, esek ise
Oliimii. Tiim bunlar Bunuel’in yagsaminda 6nem tegkil eden unsurlar olmustur. Bir diger
Onemli unsur siirrealizm ic¢in de temel noktasi olusturan cinselliktir. Bilingaltina dair en

temel baski1 dayanaklar1 bu sahnede seyircinin bilingalt1 diinyasina sunulmaktadir.

Sekil 15 Luis Bunuel — Bir Endiiliis Kopegi — “Sabaha Dogru” Béliimiinden

Bir diger 6nemli sahne adamin kendi ile yilizlesmesi niteligindeki Sabaha Dogru
boliimiinde yer alan sahnedir. Bu sahnede kadin yatakta yatan -bir 6nceki sahnede tecaviiz
etmeye calisan- adami goriip tebessiim eder. Calan kapiy1 agar ve takim elbiseli bir adam
igeri girer. Bu sahneye kadar Bunuel’in soyut anlatimma alismis olan seyirci artik bu
sahneyle ilgili biiyiik bir beklenti i¢inde degildir. Ardindan gelen 16 Y1l Once yazis1 ve
takim elbiseli adamin da yine ayn1 adam ¢ikmasi, kendi geg¢misi ile olan bir baglanti
oldugu fikrini dogurur. Bu sahnede beklenti yaratan 6geler kitaplar ve masadaki diger
ogeler ile adamin baglantisidir. Adamdaki degisimin karanlik yoniinii simgeleyen
Kitaplarin silaha doniismesi ve adamin kendi benzerini vurmasi, bu unsurlarin yalnizca

sahnedeki islevini agiklamaktadir.
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Yine ayn1 bolimde, adam 6ldiikten sonra bir anda bir ormanda belirir. Ciplak bir kadina
tutunarak yere y1gilir ve kadin yavagga kaybolur. Takim elbiseli bir grup insan adamin
cesetinin etrafina toplanir. Bu sahnede de, iki takim elbiseli adam dikkati ¢eker ¢linkii
Olen adam1 kaldirma komutunu veren bu iki adamdan biridir. Ayrica bu iki adam diger
adamlar 6len adami tasirken Onde ve arkada hizalanirlar. Kontrolii elinde tutan bu

adamlarm kimler oldugu ile ilgili bir ipucu verilmemektedir.

Sekil 16 - Luis Bunuel — Bir Endiiliis Képegi — “On Alt1 Y1l Once” Béliimiinden

[lerleyen sahnelerde kadin yeni bir adamla goriilmektedir. Filmin bagindan beri
sorular1 yanitsiz kalan seyirci bu adamin da kim oldugunu 6grenmez. Ancak ge¢ kaldigi
icin kizmasi, sarilarak yiirimeleri ve dpiismeleri gibi sahneler sevgili olduklarini fikrini
dogurmaktadir. Final sahnesi olan Baharda bdliimiinde beklentiyi kargilamayan bir diger
olay ise iki sevgilinin O6liimleridir. Bellerine kadar kuma gomiilii olarak olmiis iki
sevgilinin 6liim nedeni ve sekli filmin 6nceki sahneleriyle baglantili degildir ve yanitsiz

kalmaktadir.

Tiim bu beklentiler Bunuel tarafindan bilingli olarak yanitsiz birakilmaktadir.
Simgeler ve cagrisimlar yoluyla seyircinin anlam iiretmesi saglanmistir. Bu noktada
filmin genelinde islenen agsk, cinsellik ve 6lim gibi kavramlariin hakimiyeti seyirci ile

ortak deneyim sunmasi araciligi ile filmin olay orgiisii olmaksizin anlagilabilir 6geleridir.
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4.2.3.3. Bir Endiiliis Kopegi Filminde Nedensellik

Luis Bunuel’in de dedigi gibi filmdeki anlatim herhangi bir psikolojik, kiiltiirel ve
mantiksal g¢er¢evede ilerlememektedir. Dolayisiyla filmde herhangi bir neden-sonug
iliskisi kurulmamis, herhangi bir doneme, belli bir kiiltiirel birikime géndermede
bulunulmamustir. Seyirci film boyunca aslinda hi¢ var olmamis bir nedenselligi bulmak
icin ¢aba gosterir ve sonu¢ alamayisi onu rahatsiz eder. Bu Bunuel’in film boyunca
basariyla siirdiirdiigii bir 6zelliktir. Filmindeki nedensellik iligkisi tipk1 riiyalarda oldugu
gibi bir noktadan hareket eder. Bir takim diisiincelerin ¢agrisimindan s6z etmek
miimkiindiir ancak olaylar1 birbirine baglama noktasinda herhangi bir fikir olugturmaz.

Ciinkii olaylar arasindaki neden-sonug iligkileri saptanamaz bir baglant ile oriiliidiir.

Klasik anlati icerisinde filmde yer alan karakterler cogu zaman nedenleri
yaratmaktadirlar, benzer sekilde sonuglarin izleyiciye gosterilmesinde araci gorevi
tistlenirler. Bunun nedeni film bi¢imi ¢ergevesinde olaylar1 gergeklestiren ve onlara tepki
veren bir konumda yer almalaridir. Dolayisiyla karakterlerin gosterdikleri tepki seyirci
ile film arasindaki iliskinin kurulmasina hizmet eder. Bu sebeple karakterlerin belirli
ozellikleri seyirci acisindan 6nemlidir. Karakterler film boyunca belirli tutumlar sergiler,
aliskanliklari, psikolojik diirtiileri ve kisisel ayirt edici 6zellikleri vardir. Ancak Bir
Endiiliis K6pegi filmindeki karakterlerde bu 6zelliklerin hi¢biri yer almamaktadir. Seyirci
higbir karakterin adin1 bilmemektedir. Karakterler belirli psikolojik 6zellikler
gostermemektedir. Bununla ilgili olarak deginilebilecek tek nokta cinsel diirtiiler
nedeniyle hayvani i¢giidiilerle hareket eden erkek karakterden ayrica bahsedilebilir Ki
sirrealist sinemanin bilingaltina yonelik gondermeleri Freudyen bir tavirdan
kaynaklanmaktadir. Bu karakter bazinda degil ancak yonetmenin iislupsal bir tutumu

olarak degerlendirilebilir.

Karakterler i¢in sdylenebilecek bir diger nokta onlarla ilgili verilen bilginin
azligidir. Filmdeki hicbir karakterin adi1 yoktur. Cinsiyetleri disinda higbir karakterle ilgili
bilgi yer almaz. Bunun yani sira karakterlerin Oykiileri birbirleriyle kesismez ¢iinkii
bunun i¢in yan olay orgiisii tasarlanmamustir. Dolayisiyla karakterler seyirci i¢in her an
her seyi yapabilir durumdadir ancak ne yapacaklarinin kestirilememesi ve yaptiklarinin
herhangi bir nedensellige bagli olmamasi seyirci i¢in rahatsiz edici bir durumdur.

Nedensel motivasyon seyirci i¢in rahatlama ve filme kendini kaptirma egilimleri
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gostermesine neden olur. Bunuel bu nedenle bu motivasyonu her firsatta kirmaktadir. Bu

yolla izleyicideki gerilim ve belirsizligi kigkirtmay: siirdiirmektedir.
4.2.3.4. Bir Endiiliis Kopegi Filminde Zaman

Filmdeki nedenler ve bunlarin dogurdugu sonuglar zaman dilimi i¢inde yer
almaktadir. Dolayisiyla zaman siiregelen olay ve durumlarin nasil bigimlendigini
netlestirmektedir. Bu zaman kullanimi ister filmsel olarak simdiki zamani, ister
gelecekten ya da gegmisten bir anmi aktarsin, filmin anlati yapisi igerisinde belirli bir
siralama ve mantik ¢ercevesinde var olur. Filmdeki geriye doniisiin farkinda olan seyirci,
bunun sunulmasindaki nedeni ¢ézer ve anlatimin genel yapisindaki yerini istenilen
sekilde tamamlar. Bu sekilde bir yeniden diizenleme gelecekten bir an i¢in de gegerlidir.
Bu kullanimlar olaylarin mantiksal bir sekilde zihinsel olarak siralanmasina olanak saglar

ve seyircinin kafasinda herhangi bir karigiklik yaratmaz.

Zaman kullaniminda zamansal diizenin yan1 sira zamansal siire de 6nemlidir. Bir
olay ya da durumun film igerisindeki gergeklesme siiresi -amacina bagli olarak- seyircinin
goreceli olarak tutarlidir. Bir zaman dilimine yayilan olay ya da durumun insas1 genel
olay orgiisiine orantil1 bir sekilde kullanilir. Ekran siiresi olarak adlandirilan film siiresi
icerisinde aktarilmak istenen olaylar onem ve etkili olma kistaslar1 g6z Oniinde
bulundurularak belirlenmis bir siirede aktarilmak zorundadir. Bu ekran siiresi seyircinin
filmi izledigi siirecle es zamanlidir. Ancak bu siire i¢erisindeki kullanimlar simdi, gegmis
ve gelecek gibi kullanimlarin yani sira olayin aktarilma sekline bagl olarak hizlandirilmis
ya da yavaslatilmis olarak da sunulmaktadir. Birkag¢ saniyelik bir olay filmde birkag
dakikaya yayilabilecegi gibi, birka¢ dakikalik olay saniyeler igerisinde bitebilir. Ancak
tiim bu kullanimlar seyircide herhangi bir neden-sonug baglantisinin zayiflamasina neden

olmaz.

Bir Endiiliis Kopegi filmindeki zaman kullanimina bakildiginda ileri ve geri
atlamali zaman kavrami filmdeki nedenselligi kiran bir diger 6ge olarak kullanilmaktadir.
Klasik anlat1 yapisinda oldugu gibi olaylarin birbiri ardina belirli bir mantik gercevesinde
ve anlagilabilir bir zaman sirasiyla ilerlemesinin aksine, film birinci boliimde “Bir
Zamanlar” baglig1 ile baglar. Boyle bir baglangici klasik anlati yapisi agisindan ele

aldigimizda filmin bir masal ya da bir hikaye ile basladig1 izlenimine kapilabiliriz. Ancak
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Bunuel’in anlatim dili bu algiy1 da hemen kirmaktadir. Ardindan gelen “Sekiz Y1l Sonra”
boliimii zaman ile ilgili olarak bir diger mantiksizligi oniimiize sermektedir. Ikinci
boliimiin bu bashigi da zaman ile ilgili seyirciye herhangi bir bilgi vermez ¢ilinkii “bir
zamanlar” seyirci i¢in herhangi bir zamansal kistas sunmadigi gibi ardindan gelen “8 yil
sonra” bilgisi de seyirci i¢in herhangi bir zamandizimsel mantik kurmaya yardimeci
olmamaktadir. Benzer sekilde bir sonraki basliklar “Sabaha Kars1 Ug Civar1”, “On Alt1
Y1l Once” ve filmin final bdliimii olan “Baharda” gibi verilen baslikla zamansal bir ad
icermektedir ancak zaman1 betimlemek adina bir kap1 agmamaktadir. Dolayisiyla izleyici
filmin gegtigi donem, y1l, ay ya da giin ile ilgili herhangi bir bilgi edinemez. Bu da bizim
icin her ne kadar “Sekiz Y1l Sonra” ve “Baharda” gibi belirli bir zaman veriyor gériiniimii
verse de bu iki zaman dilimini kistas almak i¢in engel bir bilgi, ilk boliimiin de adi olan
“Bir Zamanlar” filmin tiim zamansalligina hakim olmaktadir. Bu sebeple film izleyici

icin herhangi bir zamanda olmasindan Gteye bir yorumlamaya agik degildir.

Bir zamanlar boliimiinde gozii kesilen kadin 8 Y1l Sonra boliimiinde goziinde bir
hasar olmaksizin yasamaya devam eder. Bu boliimde son boliime kadar kadinla iligki
icerisinde olan adam Olmektedir. Ancak bir anda tekrar belirir. “Sabaha Kars1”
boliimiinde kendi benzeri tekrar 6liir. Bu iki boliim arasinda “16 Y1l Once” bilgisi
verildigi goz oniinde bulundurulursa adam iki kez 6lmektedir ve bu zaman bilgisi adamin
hangi tarihte 6ldiigii bilgisini yansitmamaktadir. Kadin da “Baharda” boliimiinde ikinci
kez 6lmektedir. Oliim kavrami da filmde bir kisinin hayatinin herhangi bir dénemini
simgelememektedir. Dolayisiyla zaman kullaniminin da neden-sonug iligkilerinin

yikilmasinda yardimci bir kavram olarak kullanildigi sdylenebilir.
4.2.3.5. Bir Endiiliis Kopegi Filminde Motivasyon

Bir filmdeki motivasyon 6gesi gerek filmdeki kahramanlar1 gerekse seyirciyi bir
amaca odaklanmasi agisindan 6nemlidir. Bu kimi zaman bir nesne, kimi zaman merak
uyanduracak bir bilgi kimi zaman bir tarih olabilir. Seyircinin film boyunca tekrarlanan
motivasyon 6gesi sayesinde, bu 6ge ile ilgili kismen bilgilendik¢e motivasyonu gittikge
artar. Bu 6ge filmdeki kahramanlarin hedefini belirleyebilir ve seyircinin dikkatinin de
bu hedefe yonelmesini saglar. Oge ile ilgili ipuclar1 da temel motivasyonu saglar.
Motivasyon 6geleri ayni zamanda filmin zaman ve mekén gecislerinde veya neden-sonug

iliskisinin kuruldugu boliimlerde bir baglant1 6gesi olarak da kullanilabilir.

86



Bir Endiiliis Kopegi’nde bdyle bir motivasyon 6gesinin tutarliligindan bahsedilemez
ancak filmde tekrarlanan belli simgelerin seyirci agisindan baglantt kurma noktasinda
ipuclar1 verdigi soOylenebilir. Tekrarlanan &gelerden ilki inci kolyedir. Filmin
baslangicinda gozii kesilen kadinin boynunda bir inci kolye vardir. Ardindan ayni kolye
kitap okuma sahnesinde tekrar goriiliir. Bu sahnelerde kadinin yiizii de goériilmektedir.
Ancak adamin silahla vurulup ormanda bir g6l kenarinda yere diiserken tutundugu
kadinin sirti doniiktiir. Bu kadin1 taninmasini saglayan tek unsur daha once edinmis

oldugumuz kolye bilgisidir.

Sekil 17 Luis Bunuel — Bir Endiiliis Kopegi — “Sekiz Y1l Sonra” Boliimiinden

Bir diger tekrarlanan 68e adamin giydigi rahibe kiyafetleridir. Bu kiyafetler ilk
olarak adam bisikletle sokaklarda dolasirken goriilmektedir. Ardindan kadin adamin
kiyafetlerini bir insan siliieti olusturacak sekilde dizer. Bir dizi olayin ardindan kadin
kendine tecaviiz eden adamdan kacarken, ayni adamin kiyafetleri serdigi yatakta,
kiyafetleri tekrar giymis bir vaziyette goriir. Bu kiyafetlerin ti¢lincii tekraridir. Ardindan
adamin kendisi ile yiizlestigi sahnede bu kiyafetler lizerinden tartisma yasanir ve adam
kiyafetleri camdan disar firlatir. Bu kiyafetler son olarak ¢camurun igine batmis sekilde
filmlerin sonuna dogru karsimiza cikmaktadir. Adamla 6zdeslesen kiyafetler her
seferinde adamin basina kétii bir olay geldiginde belirmektedir. ilk sahnede bisikletten
diiserek kendini yaralar, ikinci sefer bir kadina tecaviiz ettikten sonra ve son sefer

6liimiiniin ardindan, 6liimiinii ¢agristiran bir baglant1 ile camur igindeyken.
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Cizgili nesneler Bunuel’in filminde tekrarladigt bir diger motivasyon oOgesidir.
Kendisinin de yer aldig1 agilis sahnesinde Bunuel’in iizerinde ¢izgili bir gdmlek vardir.
Ardindan bir cinayet islenir. Rahibe kiyafetleri ile gezen adamin boynunda da ¢izgili bir
kutu vardir, kadin daha sonra bu kutunun igindeki ¢izgili bir paketin i¢inden ¢izgili bir
kravat ¢ikarmaktadir. Ayni ¢izgili kutu insanlarin Kesik bir elin etrafinda toplandigi
sahnede goriiliir. Daha sonra kesik el bu kutunun i¢ine yerlestirilmektedir. Kadinin sahile
cikarken yanina aldig1 fular1 da ¢izgili desenlere sahiptir. Tiim 6geler bir sekilde adamla

ilgili olaylar, kisiler ve esyalar lizerinde goriilmektedir.

Sekil 18 - Luis Bunuel — Bir Endiiliis Kopegi — “Sekiz Y1l Sonra” Béliimiinden

El detay1 filmde tekrarlanan baska bir 6gedir. Bu 6ge ise ¢izgili kutu ile ilintili
olarak filmde yer almaktadr. ki ¢izgili kutunun sahibi adamin elinin detayidir. Bu detay
elindeki bir deligin i¢inden ¢ikan karincalart géstermektedir. Kutu ile ilintili olan bir diger
el detayi ise kesik eldir. Bu kesik el daha sonra ¢izgili bir kutuya koyulmaktadir. Ancak
eller arasindaki fark birinin 6len birinin dldiiren olmasidir. Nitekim ilerleyen sahnelerde

elindeki kitaplarin silaha doniigsmesi ile kendi benzerini 6ldiirmektedir.

Sekil 19 - Luis Bunuel — Bir Endiiliis Kopegi — “Sekiz Y1l Sonra” Béliimiinden
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Filmde iki kez tekrarlanan koltuk altt Bunuel’in soyut gorselligi gii¢lii kullandig1 iki
sahnede yer almaktadir. Bunlardan ilki kadinin koltukaltindaki killar1 denizkestanesine
benzettigi sahnedir. Bindirme ile koltukaltindan denizkestanesinin goriintiisiine gegilir.
Diger sahne ise kadinin koltukaltindaki killarin agzi olmayan adamin agzinda

belirmesidir. Her iki sahnede filmdeki siirrealist anlatiya gorsel olarak hizmet etmektedir.

Sekil 20 - Luis Bunuel — Bir Endiiliis Kopegi “Sekiz Y1l Sonra” Boliimiinden

Filmdeki kalabalik insan kullanimi aslinda i¢inden karincalar ¢ikan el ile benzerlik
gostermektedir. Elin ortasinda bulunan siyah bir deligin etrafindaki karincalara benzer
sekilde iki sahne yaratilmistir. Bu anlamda resimsel bir 6genin hareketlendirilmesi yine
bindirme ile aktarilmaktadir. Kesik bir elin etrafinda dolusan insanlar, ayn1 adamin
elindeki karincalar gibi diizensiz hareket etmektedirler ve adamin elindeki gibi bir
dairenin etrafinda yer alirlar. Benzer sekilde adamin 6lerek ormanda belirdigi sahnede de
insanlar karincalar gibi adamin yakininda toplanmaktadirlar. Bu sahneler Dali’nin

gordiigi riiyanin filmdeki yorumlanisidir.
4.3.4. Bir Endiiliis Kopegi Filminde Yapim

Cekim en onemli goriintiileme evresidir. Cekimler sirasinda yonetmen oyuncu,
dekor, 1s1k, kostim ve makyaj gibi gerceve igerisinde yer alacak tiim Ogeleri
yonlendirmektedir. Bu yonlendirmeler senaryo kilavuzlugunda yapilmaktadir. Ancak
yazili olanin gorsel olana gevrilmesi farkli bir bakis agis1 gerektirir. Oyuncunun durmasi
gereken yer, sOylemesi gereken soziin yani sira vermesi gereken duygunun yonetildigi

oyuncu yonetimi, aydinlatmanin o sahne i¢in gerektirdiklerinin saglanmasi, oyuncularin
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0zel bir anlam ifade eden kostiim ve makyajlarinin ¢ergevedeki goériinimii, dekorun
sahneye katkisi gibi pek cok nokta énemlidir. Bunuel tiim bunlar siirrealist bir anlati
yapisina hizmet edecek sekilde ele almaktadir. Dolayisiyla bu boliimdeki yapim 6geleri

bu cercevede ele alinmaktadir.
4.3.4.1. Bir Endiiliis Kopegi Filminde Mizansen

Bir filmdeki her ¢ergeve i¢inde bir yonetim vardir. YOnetmenin bu ¢ergeve iginde
goriinen dekor, 151k, kostiim gibi 6gelerden karakterlerin daniglari lizerindeki yonetimi
mizanseni olusturmaktadir. Mizansen i¢inde yer alan 6geler gercekei olabildigi gibi
gercekiistii de olabilir. Bu ayrim farkli mizansen hazirliklarini temel alir. Yonetmenin
tercihine gore degisen bu o6zellik filmin nasil stilize edilecegi konusunda biiylik 6nem
tasimaktadir. Ciinkii bir mizanseni islevine hizmet edecek sekilde degisebilir ya da
doniisebilir. Mizansen ile yonetmen gerceklik sinirlarini agabilir ya da gercegi oldugu gibi
yansitabilir. Bu mizansenin giiciidiir. Bunuel’in filminde de mizansen soyut bir diinyanin

yaratiminda etkili olmustur.

Sekil 21 Luis Bunuel — Bir Endiiliis Kopegi — “Sekiz Y1l Sonra” Boliimiinden

Mizansenin 6nemli 6gelerinden biri olan dekorun film igerisinde filmin biitlinline
etki eden ve filmin nasil algilanacag noktasinda yonlendirme 6zelligi olan bir yapisi
vardir. Bir dekor kimi zaman dikkati tamamen kendine cektigi gibi kimi zaman da

yalnizca mekan igerisinde durmasi gerektigi yerde durarak islevini tamamlar. Bu anlatilan
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ile dogru orantili bir noktadir. Hikayenin ruhunu zenginlestirmek amaciyla mizansene
yerlestirilen her bir dekorun islevi vardir. Bunuel, Bir Endiiliis Kopegi filminde genel
olarak dekor i¢in ayrica bir hazirlik yapmamuis, zaten var olan yerleri kullanmis ya da bu
yerlerin tizerinde belirli diizenlemeler yapmistir. En 6nemli kullanim kadmna tecaviiz
etmeye calisan adam ve kadin arasindaki kovalama sirasinda kendini gosterir. Bunuel
sahnede bir piyano, iki rahip ve 6lii esek kullanmaktadir. Bu dekorun sahneye islevine
bakildiginda, bu 6gelerin adam kadina tecaviiz etmeye calistigi anda ¢ikmasiyla dogru
ortaya c¢ikmasi dikkat ¢eker. Adamin, tecaviiz etmeye calistigi kadina ulagsmak icin
Bunuel’in 6nem verdigi kavramlar: sirtlandigr goriilmektedir. Dini simgeleyen rahipler,
sanat1 temsil eden piyano ve 6liimii simgeleyen kanli esek kafas1 kullanilmistir. Tiim bu
soyut kavramlari dekor aracilifi ile somutlagtiran Bunuel tekrar soyut bir anlam

liretmistir.

Sekil 22 - Luis Bunuel — Bir Endiiliis Kopegi “Sabaha Kars1” Boliimiinden

Mizansenin bir diger 6nemli 6gesi olan kostiim ve makyaj “Bir Endiiliis Kopegi
filminde dekor kadar arka planda degil. Rahibe kiyafetli adamin {izerindeki kiyafetler
adamin olmadig1 sahnelerdeki dahi adamla 6zdeslemis bir sekilde kullanilmigtir. Kadinin
kiyafetleri serdigi sahnede kadinin bisikletten diiserek kendini yaralayan adamla igin
izlintli duydugu, tecaviiz ettikten sonraki sahnelerde ise, 6rnegin baska bir adamla sahilde
dolastig1 sahnede ¢camurlar i¢indeki bu kiyafetleri nefretle firlatislar1 seyircide o adama
ofke duydugu izlenimi yaratmaktadir. Benzer sekilde adamin kendi ile yiizlestigi sahnede

bu kiyafetler kendi benzerinin ona kizginligin1 simgelemektedir buna paralel olarak sahne
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kiyafetlerin balkondan asag atilmasi ile devam eder. Dolayisiyla kiyafet iizerinden adam
ve adamla ilgili baska insanlarin duygulari resmedilmektedir. Kostiim kullaniminda
dikkati ¢eken bir diger Ozellikle yine adamin kendi ile yiizlestigi sahnede dikkati
¢ekmektedir. Kadina tecaviiz eden benligi siyah takim elbise giyerken kendi benzeri
beyaz takim elbise giymektedir. Dolayisiyla bu renk kullanimi adamin kendi igindeki
aydinlik taraf ile karanlik tarafi simgeler. Beyaz takim elbiseli adamin 6ldiiriilmesi bu

anlamda adamin i¢indeki kotiiliigiin galip geldigi anlamini dogurmaktadir.

Makyaj kullaniminda tek dikkati ¢eken sahne, adamin agzinin yok oldugu sahnede
kadinin kendine yaptig1 makyajin adamin agzinda bir karalt1 olugturmasidir. Bu olagan
bir makyaj kullanim1 degildir. Yapilan makyaj ile degil kurgu marifeti ile olusturulmus
bir makyaj drnegidir. Bu sahne daha 6nceki sahnelerde yer alan koltuk altindaki killar ile
deniz kestanesi arasindaki benzerlige gonderme yapmaktadir. Sinirle makyaj yapan kadin
kil ve deniz kestanesinin adamin agzinda ¢ikacagini biliyor gibi sinirli ve karalidir. Bu
anlamda bu iki 6genin adamin viicuduna gegmesine araci olan makyaj sayesinde adamdan

intikam aldig1 yoniinde degerlendirilebilir.

Sekil 23 — Luis Bunuel — Bir Endiiliis Kopegi — “On Alt1 Y1l Sonra” Béliimiinden

Mizansenin bir diger 6gesi olan aydinlatma filmde genel olarak giin 15181ndan

yararlanilan dogal aydinlatma ile kendini gostermektedir. “Bir Zamanlar” boliimiindeki
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151k kullanim1 gece olmasi dolayisiyla yalnizca var olanin goriiniir olmasin1 amaglayan
temel aydinlatmadir. Bu aydinlatma adamin balkona ¢iktig1 boliimde kendini ay 15181
olarak gostermektedir. “Sabaha Kars1” boliimiinde ise odadaki abajurlarin aydinlatma
nesnesi olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu anlamda filmdeki aydinlatma dramatik etki

kullanma adina kullanilmamustir.

Filmdeki sahneleme ve performans 6zelliklerine baktigimizda Bunuel’in oyuncu
yonetimindeki basar1 6n plana ¢ikar. Oyuncu yonetimi ile ilgili Bunuel Son Nefesim adli

kitabinda sunlar1 aktarmaktadir:

“Cekim platosunda alti yedi kisi kadardik. Oyuncular ne
yaptiklarin1 kesinlikle bilmiyorlardi. S6zgelimi Batcheffe, "Wagner'i
dinledigini diisiinerek camdan disar1 bak. Daha da dokunakli olsun."
diyordum. Ama o neye baktigini ve ne gérdigiinii bilmiyordu.” (Bunuel
2005:141)

Filmde oyunculardaki yiiz ve mimik hareketlerinin yani sira hareket ve tavirlart
konularla baglantili karakterlerin i¢ diinyalarin1 yansitmaktadir. Zaten film boyunca
yalnizca karakterlerin gelisen olaylar karsisindaki duygular1 ve ruh halleri ile ilgili bilgi
verilmektedir. Filmin baslangicinda Bunuel usturayi bilerken herhangi bir gerginlik ya da
panik duygusu uyandiracak bir tavir sergilemez. Aksine bir katil kadar sogukkanlhdir.
Benzer sekilde gozii ustura ile kesilmek iizere olan kadin da kameraya cesur bir sekilde
bakmaktadir. Kadin erkek iliskilerindeki tutkunun 6liim kadar asir1 oldugu, goziin 13dis
edilmesinde gizlidir. Kadinin diger sahnelerde iki farkli adamla farkl: iliskiler igerisinde
olusunun cezasi, simgesel olarak bagkasina “bakan” goziin cezalandirilmasidir. Freudyen
bir altyapis1 olan bu sahnede, oyuncular goz kesme olay1 sanki hi¢ yagsanmiyormus gibi
bir oyunculuk sergilemektedir. Clinkii 6ziinde bu sahne iki sevgili arasindaki tiim cinsel
ya da duygusal baglar1 simgelemektedir. Dolayisiyla oyuncular bir cinayet sahnesinde
oldugu gibi korku, panik, gerginlik gostermezler ¢iinkii sahne bir cinayetin yasandigi

gondermesini barindirmamaktadir.
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Sekil 24 - Luis Bunuel — Bir Endiiliis Kopegi —“Sekiz Y1l Sonra” Boliimiinden

Diger adamla ise aralarindaki gerilimin tecaviiz sahnesinde iyice artmasina paralel
olarak oyuncular gittik¢e gergin ifadeler, hal ve tavirlar alirlar. Adam gittik¢e hirslanan
bir ruh hali ve hareket tavri igindedir, kadinsa ondan kendini kurtarana kadar gergin ve
sinirli, ardindan ¢ocukga hal ve hareketler icinde umursamazdir. Kesik eli inceleyen kadin
yiiziinde kesik eli incelerken ki soguk tavir yerini polisin eli bu kutu i¢ine koyarak kadina
vermesi ile hiiziinlii bir hale birakmaktadir. Uziintiiniin vermis oldugu dalginlikla ya da
insanlarin gitmesi ile bir anda sokakta kalmasiyla araba c¢arpip 6len kadini evin
balkonundan izleyen adam, bu 6liimden tahrik olmaktadir. Bunu ise yalnizca yliziiniin ve
kadina olan bakislarinin degisimi ile anlariz. Yiiz ifadesi disinda beden dili ile duygulari
aktarmayan basaran filmdeki oyunculuk kendini adamin kendi ile yiizlestigi sahnede
gostermektedir. Bunuel bir siire bu adamin kendisi oldugunu seyrciden gizler. Bunu ise
adam1 goOstermeyen, arka plan ¢ekimi ile yapar. Seyirci adamin yalnizca sirtini
gormektedir. Ancak el ve kol hareketlerinin gergin ve keskin isaretlerle adama dogru
stirekli bir seyler anlatir gibi hareket etmesi, gergin adimlar1 adamin sinirli bir ruh halinde
oldugu izlenimini vermektedir. Dolayisiyla tiim bu oyunculuk ornekleri stirrealist bir
anlat1 ¢ergevesinde genel olarak Freudyen okumalar igcermektedir. Ciinkii oyuncularin
degisen tlim ruh halleri cinsellik ve oliim ile ilgili sahnelerde doruk noktasinda

deneyimlenmektedir.
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4.3.4.2. Bir Endiiliis Kopegi Filminde Mekan

Bir Endiiliis Kopegi filmindeki mekanlar, sehrin sokaklari, ev, sahil ve ormandan
ibarettir. Mekan kullannminda herhangi bir soyutlamaya gitmeyen Bunuel, giinliik
hayattaki ve dogadaki halleriyle kullanmayi tercih etmistir. Filmin baslangicindaki ev ile
diger boliimlerdeki ev aynidir. Ancak Bunuel mekan kullanimindaki basaris1 olaylar
birbiri ile mekansal olarak baglayabilmesidir. Ornegin, adamin elinden ¢ikan karincalarin
ardindan mekan degisir ve koltuk alt1 gériinen kumsalda uzanmis kadin killar1 benzettigi
deniz kestanesinin bulundugu sahil goriintiilenir, yonetmen buradan sonra mekan1 tekrar
degistirir bu sefer kesik elin oldugu cadde sahnesi goriintiilenir. Dolayisiyla Bunuel
benzerlikler yolu ile farkli mekanlar1 kullanmaktadir. Farkli bir mekan kullanimi resimsel
bir ¢erceve ile sahnelenen, 6len adamin ¢iplak bir kadina tutunarak 6ldiigii sahnedir. Bu
sahnelerin birbirleri ile benzerligi ise soyut anlatimin giiclenmesini saglayan bir zemin

olusturmalaridir.

Filmdeki evin kullaniminda seyircinin evin yapist ile ilgili bir fikir edinememesi
dikkat ¢ekmektedir. Evin balkon kapisi agilis sahnesinde goriintiilenir ancak seyirci bu
noktada balkonun kapisinin odasinin hangi konumunda yer aldigr ile ilgili bilgi edinmez.
Ardindan balkon kapisinin da bulundugu biiyiik bir odanin genel goriinlimii verilir. Bu
odada hemen karsida balkon kapis1 onun hemen solunda bir yatak ve yatagin sol tarafinda
bir abajur. Kapmin saginda ve solunda birer kapi. Seyirciye en yakin yerde ise iki
sandalye ve bir ortalarinda bir sehpa goriilmektedir. Bu sahnede kadin sagdaki sandalyede
oturmus kitap okumaktadir ve daha sonra ayaga kalkip, balkon penceresinden gordiigii
bisikletten diisen sevgilisinin yanina ¢er¢evenin solunda yer alan kapidan ¢ikarak gider.
Kapidan ¢iktiktan sonra oniindeki merdivenlerden inerek asagi iner. Daha sonra kadin

odadaki yataga adamin lizerindeki kiyafetleri serer.
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Sekil 25 Luis Bunuel — Bir Endiiliis Kopegi “Sekiz Y1l Sonra” Boliimiinden

Buraya kadar odanin igerisi seyirci oyuncularin oda igerisindeki konumu tahmin etmekte
zorluk ¢ekmez. Ancak tecaviiz sahnesinde kadin sagdaki kapidan kagmayr basarir ve
ancak ¢iktig1 odada baktig1 yondeki yatak yine ayni oda icerisindeki yataktir. Dolayisiyla
kadin odanin sagindaki kapisindan kagiyor gibi goériinse de solundaki kapisindan igeri
girmistir. Bu durumda adam odanin igerisindeyken disinda kalmistir. Ciinkii eli kapida
sikisik olarak durmaktadir. Kadin adamin kapiy1 agmamasi i¢in miicadele ederken yatakta
bir anda tekrar adam belirir. El aniden kaybolur. Boylece kadin ve adam tekrar ayni
odadadir. Burada evle ilgili algilar1 degistiren bir diger sahne yatakta yatan adamin sag
tarafa dogru bakmasidir. Kap1 calmaktadir. Ancak gelen adam kadinin daha 6nce ¢ikarak
merdivenlerden indigi sol kapidir. Ancak adam sag kapidan iceri girmektedir. Bunuel
mekansal olarak tiim mantiksal algilar1 yok etmektedir. Oyle ki daha sonra kadin,
apartmanin Oniine ¢ikti§1 soldaki kapidan sahile ¢ikmaktadir. Bu da filmin mekansal

kullantiminin da soyut anlatiya hizmet ettiginin agik bir gostergesidir.
4.3.4.3. Bir Endiiliis Képegi Filminde Sinematografi

Ozellikle siyah beyaz filmlerde ham film kullanimi yaygindir. Yonetmen film
tizerindeki etkisi ham filmin islenmesi asamasinda da goriilmektedir. Melies’in Aya
Seyahat filminde oldugu gibi yonetmenin ham film iizerindeki miidahaleleri seyirci

tizerinde bir etki yaratmak i¢indir.
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Tonlama alanlar ile ilgili olarak ham filmin pozlandirma ve gelistirme islemleri filmin
gorselligine etki edecek agamalardir. Seyirci goriintiisel 6zellikler tizerindeki degisimlere
karst duyarlidir. Filmin rengi, doku kullanimi gibi bicimsel 6zelikleri bu anlamda
onemlidir. YOnetmen basta kontrast diizenlemesi olmak {izere filme pek ¢ok
miidalahalede bulunur. Melies’in yaptig1 gibi renklendirme ¢aligmalarina da sinemanin
diger yillarinda rastlanmistir. Renk kullanimindaki miidahale ise tonlarin pozlama ile
ayarlanmasidir. Kisacasi pozlandirma iizerindeki oynamalar filmin ham film siirecinde

belli bir bi¢ime evrilmesini saglamaktadir.

Bir diger sinematografik teknik film hizidir. Yonetmen sahneledigi olayin hizini
belirli sinirlar i¢inde belirlemektedir. Bu hizdaki sinirlilik filmin ¢ekilme ve gdsterilme
hiz1 ile dogru orantilidir. Hareketin ekranda normal olarak gdriinmesi istendiginde ¢ekim
hiz1 ile gosterim hizi bir olmalidir. Ancak sinemanin ilk yillarindaki filmlerin saniyede
16-20 kare arasi gekilip 24 kare olarak gosterilmesi bu filmlerin sarsintili ya da

hizlandirilmis gibi goriilmektedir.

Sekil 26 Luis Bunuel — Bir Endiiliis Kopegi — “On Alt1 Y1l Sonra” Boliimiinden

Bir Endiilis Kopegi filmindeki hareket hizlarina bakildiginda karakterlerin
normalin biraz iizerinde bir hizla hareket ettikleri goriilmektedir. Filmdeki tek slow-
motion olarak goriilebilecek goriintii adamin kendi ile yiizlestigi sahnede masaya dogru
ylirime amdir. Burada filmin diger sahnelerine oranla daha yavas bir hareket

goriilmektektedir.
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4.3.4.4. Bir Endiiliis Képegi Filminde Cerceveleme

Film ve resim arasindaki temel benzerlik ¢erceveleme noktasinda kesismektedir.
Mizansen cerceve i¢indeki her 6geyi vurgulamak i¢in seyirciye ipuglar: sunmaktadir. Bu
noktada yonetmenler cercevedeki ilginin nereye odaklanmasi gerektigini g¢ergeve
kurulumu ile belirlemektedirler. Yatay dikdortgen seklindeki ¢ergevenin, sag ve sol
boliimleri, o6gelerin bu noktalara belirli bir dilizenle yerlestirilmesi sayesinde
dengelenmektedir. Ogeler sahnede yer alan unsurlara gére yalnizca ortada, sagda, solda

ya da bunlarin tigiinii de kapsayan bir kompozisyonla ¢ergevelenebilir.

A

Sekil 27 Luis Bunuel — Bir Endiiliis Kopegi — “Sekiz Y1l Sonra” Boliimiinden

Ozellikle siyah beyaz filmlerde ydnetmen seyircinin dikkatini kontrast ile
yonlendirmektedir. Siyah beyaz filmlerdeki parlak kostiim kullanimi, yogun olarak
aydinlatilmis yiizler 6n planda, karanlik bolgeler ise arka plandadir. Bunun tam tersi
olarak da arka planin aydinlik oldugu durumlarda siyah Ogelerin yer aldigi cergeve

noktalar1 6n plandadir.

Cercevenin oran ve bigim, cerceve i¢i ve dist mekan kullanimi, ¢er¢evedeki
mesafe, bakis noktasi ve bakis acisi, ¢cergeve-mizansen iligkisi goriintiiyii etkilemektedir.
Resim ile benzer dogrultuda devam eden ¢ercevedeki denge yaratimi hareket ile birlikte
farklilasmaktadir. Ciinkii sinemada hareketli bir ¢ergeve dikkatin yoniinii degistiren bir

unsurdur.
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Sekil 28 - Luis Bunuel — Bir Endiiliis Kopegi — “Sekiz Y1l Sonra” Béliimiinden

Yonetmen filmsel siire devam ettigi siirece kamera ya da kurgu hareketi ile algiy1
yonlendirecek hareketler tasarlar. Cilinkii yonetmen izleyicinin ne gorecegini ve ne kadar
gorecegini hesaplamaktadir. Bu hareketler cergevenin dinamizmini yaratmaktadir.
Cerceve icindeki bu hareketin yonii ya da hizi seyircinin dikkatini farkli bir noktaya

kaydirir.
4.3.5.Bir Endiiliis Képegi Filminde Yapim Sonrasi

Pudovkin kurgu ile ilgili olarak “Ruhsuz fotograflari (ayr1 ayr1 g¢ekimleri)
yasayan, sinematografik bir bi¢cime doniistiirme kudretiyle, temel yaratict giictiir”
demektedir. Pudovkin’in soziinden de anlagilacag: iizere filmin ruhunun sekillendigi
asama kurgu asamasidir. Bir Endiiliis kopegi filmindeki kurgu stirrealist bir altyap:
tizerine kurulu oldugundan riiyalarla kosut olarak yapilan gegislere sik¢a rastlanmaktadir.

Bu boliimde kurgunun Bunuel’in siirrealist anlatisina nasil hizmet ettigi ele alinmaktadir.
4.3.5.1. Bir Endiiliis Kopegi Filminde Kurgu

Kurgu kisaca bir tanimlama ile bir ¢ekimin ardindan gelen c¢ekim ile
koordinasyonun saglanmasi iglemidir. Bu ¢ekimlerin birlestirme islemi temelde kesme
ile saglanir ancak kullanim amacina uygun olarak karama, agilma, zincirleme, silinme

gibi teknik ¢esitlilikler de gostermektedir.
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Bir Endiiliis Filmindeki ¢ekimler aras1 gecis tekniklerine bakildiginda kesme yonteminin
agirliklt olarak kullanildigi goriilmektedir. Ancak diger yontemler de belirli amaglar

dogrultusunda kullanilmistir.

Film agilma ile baslar. A¢ilma ve kararma ¢ogu filmde boliim baslangig ve bitisini
simgelemek i¢in kullanilmaktadir. Birinci boliim kesmelerle birlestirilmis goriintiiler ile
tamamlanir ve hizli bir kararmanin ardindan ikinci boliim a¢ilma ile baslar. Bisiklet siiren
adamin sokaklarda dolagsmasi zaman gegisini de simgeleyen zincirleme gecis ile
verilmektedir. Ardindan rahibe kiyafetli adamin kiyafet detaylarindan faydalanilarak
adamin bedenin oldugu yerlere sehir goriintiisii bindirilir ve bir silire iki goriintii st tiste

binmis bir sekilde goriintiide kalmaya devam eder.

Sekil 29 Luis Bunuel — Bir Endiiliis Kopegi — “Sekiz Y1l Sonra” Boliimiinden

Bir diger onemli gec¢is kullanim1 kadinin adamin {izerindeki kiyafetleri yataga
serdigi boliimdedir. Yataktaki kravat acgik olarak serilmistir ancak kadimnin géziinden
bakildiginda 6nce sigramali kesme ile ardindan da zincirleme ile kravat bagli olarak
goriintiilenir. Kadinin zihninden gegenler, kravati ¢oziip tekrar baglamasi bu gecis ile

simgelenmektedir.
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Sekil 30 - Luis Bunuel — Bir Endiiliis Kopegi — “Sekiz Y1l Sonra Boliimiinden

Bir diger gecis 6rnegi adamin elindeki delikten ¢ikan karincalarin ardindan zincirleme
gecisle gosterilen koltuk alti ve denizkestanesi arasindaki zincirleme gegislerdir. Bu
gecisler iic ne arasindaki benzerlikleri, birbirlerinin tam iizerlerine gelecek sekilde
yapilmis zincirleme kurgu ile gosterilmektedir. Bu ¢ekimin ardindan ise bir iris kullanimi
goze ¢arpmaktadir. Sokakta kesik bir elin basinda duran siyah irisin tam ortasinda
durmaktadir. Iris acildik¢a etrafindaki hareketli haldeki insanlar goriilmeye baslar. Bu
sahnedeki iris gecisi sayesinde karincanin elindeki delik ve etrafindaki karincalarla kadin

ve etrafindaki insanlar arasindaki benzerlik saglanmistir.

Ritimsel olarak bakildiginda Bunuel kullandigi tango miizigi ile genel olarak orta
ritimde bir film kurgulamistir. Tecaviiz sahnesinde ritmi arttirirken 6liim sahnelerinde
ritmi diisiirmiistiir. Mekan gegislerinde daha ¢ok benzerlikleri kullanmistir ve i¢inde
bulunulan ortamin izleyici tarafindan rahat¢a algilanmamasi ya da mevcut algmin

kirilmasi i¢in devamlilik kurgusu ve aks kurulumunu 6nemsememistir.

Bunuel’in kurgusu tiim diger bigim ve igerik kullanimlarinda oldugu gibi
stirrealist bir anlatinin 6n plana ¢ikmasini saglamaktadir. Kurgunun genel olarak filmin
seyirci tarafindan anlagilmasina hizmet eden bir kullanim bi¢gimini benimsemeyen Bunuel
bunun tam tersine, bir cekimden sonra getirdigi diger bir ¢cekimle seyircinin siirekli olarak

mantiktan uzaklagsmasini, sasirmasini, sok olmasini ve rahatiz olmasini saglamstir.
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SONUC

Bu caligmada, yaptigi ilk filmden itibaren siirrealizm akiminin o6zelliklerini
basartyla filmlerine yansitmis olan, sinema tarihinin {inlii siirrealist yonetmeni Luis
Bunuel’in sinemas1 ve ilk filmi Bir Endiiliis Kopegi’ndeki resim etkileri ve slirrealist
Ogelerin sinema dilinin olanaklar ile nasil basarili bir sekilde anlatildig1 incelenmeye

calisilmgtir.

Calisma bu iki sanat dalinin kesisme ve ayrigsma noktalarinin yani sira siirrealizm
akimi ile c¢ercevelenmistir. Bu sebeple siirrealizm akimim1 hazirlayan sebepler
aciklanmistir. Fransiz Ihtilali sonrasi dénem ele alinarak, modernizm kavraminin
siirrealizm akimimin dogusuna kadar olan siirede, sanat akimindaki etkilerine de

deginilmektedir.

Siirrealizm akimini hazirlayan nedenler géz 6niinde bulunduruldugunda her sanat
akiminin ortaya ¢ikiginda oldugu gibi, akimin ortaya ¢iktig1 sosyal, ekonomik, siyasal ve
toplumsal 6zellikler etkilidir. Sanatcilarin kendi hayat hikayelerinin yani sira bu 6zellikler
de sanatgilarin tisluplarimi etkilemektedir. Calismada, siirrealizm akiminin tanimlanmasi
cergevesinde modernizm kavramina, bu kavramla birlikte ortaya cikan {islupsal
farkliliklara ve sanatgilarin sanata yaklagim tarzlarina deginilmistir. Modernizm
sanatcilar tlizerindeki etkisini, yeni olana bagli olmayr ancak realizmle baglarin
koparilmasini igaret eden yapisi ile kendini gostermistir. Geleneksel olan tiim kural ve
Ogretilerden uzaklasmay1 simgeleyen modernizmle beraber, bati sanatinda koklii
degisiklikler olmustur. Edebiyat alaninda baglayan bu akim, resim, tiyatro ve sinema gibi
diger sanat dallarin1 da etkilemistir. Her sanat dali bu akima kendine has bir dil ile

yaklagarak, siirrealizmin farkli sanat yorumlarinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Siirrealizmi hazirlayan bir diger sebep Dadaizm akimidir. Dadaizmde yer alan
mantik dis1, ¢agrisimlara yonelik, dogaclamaya ve var olan sanatsal kaliplara karst duran
bi¢im ve icerik anlayisi siirrealizmi biiylik Olclide etkilemistir. Bu noktalardan yola
cikilarak yapilan siirrealizm tanimlarinin ardindan, farkli sanat dallarinda yer alan ve
siirrealizm i¢in 6nemli olan sanatcilara, siirrealizmin Ociileri olarak yer verilmistir. Bu

sanatgilar basta akimin vizyonunu belirleyen Andre Breton, akimin diigiinsel alt yapis1
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i¢in 6nemli olan Sigmund Freud, eserleri ile siirrealizmi ¢agristiran ve akimi etkileyen

sair Charles Baudelaire ve ressam Hieronymus Bosch’tur.

Calisma icerisinde deginilen bir diger nokta siirrealizmden etkilenen sanatlardir.
Bu ¢ergevede resim sanatinin da stirrealizmden etkilendigi ve sinema sanatini etkiledigi

belirtilmektedir.

Bilindigi ilizere resim sanati insanlik tarihi kadar eski bir sanattir. Bu sanatin
varliginin magara duvarlarima yapilan cizimler kadar eski bir doneme uzandigi
diisiiniiliirse, edindigi birikim ve estetik degerler yadsinamaz. Bu baglamda sinema
sanat1, resim sanatinin pek ¢ok 6gesinden faydalanmistir. Resim sanatinin da, temelde iki
boyutlu alanda ii¢ boyut etkisi yaratan bir sanat olmasi, sinema sanatinin resim sanatina

pek cok acidan dykiinmesine neden olmustur.

Sinemanin resim sanati ile olan etkilesimi diger sanatlar ile olan etkilesiminden
fazladir. Ancak bu iki sanat dalinin da, bigim ve igerik iiretim yontemleri ayrisir. Zaman
icerisinde edindigi tecriibe ile faydalandigi bu ogeleri, kendi yapisi gercevesinde
yorumlayan sinema, bu noktada yonetmenlerin sinematografi anlaminda gosterdikleri
Ozglnliik ile kendi dilini zenginlestirirken diger sanatlarla da farklilagmistir. Bu
cercevede resim sanatindaki temel tasarim ilke ve elemanlari, resim sanatindaki tasarim
altyapisini olusturmasi ve sinemanin da, resim sanatimin bu ilke ve elemanlardan
faydalanmasi noktasinda caligmada yer almaktadir. Bunun yani sira sinemada anlatim ve

bicim tekniklerine de sinema dilinin teknik tanimlari ¢ergevesinde deginilmistir.

Sinemada stirrealizmle ilgili olarak, sinemada siirrealizm akiminin ortaya
cikmasindan Onceki siiregten itibaren, siirrealist sinema donemine kadar olan siireg ele
alinmistir. Sinema var olma nedenini en basta teknolojik ve bilimsel c¢aligsmalara
bor¢ludur. Sinemanin heniiz ortaya ¢ikmadigi donemde yiikselen burjuva sinifinin portre
isteklerine yetismekte zorlanan ressamlar, bu talebi karsilayabilmek adina fotografin
icadina kadar uzanacak teknik gelismelere 6n ayak olmuslaridir. Fotografta saglanan
gelismeler ve gergegin hareketli olarak yeniden lretilmesi istegi ise sinemanin ortaya
¢ikmasini saglamistir. 11k yillarinda yalnizca bir eglence araci olarak goriilen sinema,
sanat olma yolunda teknolojik ve bilimsel pek cok ilerleme kaydetmistir. Bu ilerleme

sayesinde sinemanin anlatim olanaklarini kesfeden pek ¢ok sinema iistadi, yaptigi deney,
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kuram ve uygulama calismalar1 sonucunda sinemanin sanatsal yonlerini de

kesfetmislerdir.

Sinemanin 1895 yilinda gosterilen Lumiere’lere ait ilk filmleri yalnizca kayit
Ozelligi olan kameralarin sabit ve genel ¢ekimlerinden ibarettir. Bu filmler bir trenin gara
girisini, iscilerin fabrikadan ¢ikisini, bir poker masasini ya da bir bebegin yemek yemesini
gosteren kisa ¢ekimlerden olugsmaktadir. O giinden bu giine degisen ve gelisen anlatim
bigimleri sinemanin yalnizca gergekligi kayit eden islevini, gercekligi yorumlayan ve
degistiren bir yapiya doniistiirmesine olanak saglamistir. Giinlimiiz sinemasinda hala
kullanilan pek ¢ok ydntemin temelleri sinemanin ilk yillarinda atilmistir. Onceleri tiyatro
ve edebiyat metinleri, filmlerin senaryosunu olustururken, kaydedilen gelismeler ile
yalnizca sinemaya Ozgii senaryo yazim teknikleri gelistirilmistir. Benzer sekilde
sinemanin ilk yillarindaki, yalnizca gergegin kaydedilmesinden ibaret olan ¢ekimler,
ilerleyen yillarla beraber kurmacalarin yaratilmasini, hatta gergekiistii, fantastik, bilim-
kurgu Orneklerinin ortaya ¢ikmasini saglayacak ¢ekim teknikleri ile zenginlesmistir.
Kurgunun yalnizca var olan ¢ekimlerin belirli bir diizen ile siralanmasi olarak goriildigii
mantik terk edilmis, kurgunun bir filmin ortaya cikisinda ne kadar énemli bir asama
oldugu fark edilmistir. Pek ¢ok usta kurgunun anlatim olanaklarinda faydalanarak

filmlerinin yarattig1 etkiyi arttirmistir.

Sinema yedinci sanat olma oOzelligini sliphesiz onu diger sanatlardan ayiran
belirgin 6zellikleri sayesinde kazanmustir. Bu 6zelliklerini her sanatta oldugu gibi belirli
bir tarihsel baglamda olgunlasarak edinmis, sinemanin iginden gectigi ve yer aldig
donemler, olay ve olgular onu etkilemistir. Diger yandan sinemanin diger sanatlarla olan
etkilesimi sayesinde edindigi lislup da bu silire¢ kapsaminda deginilmesi gereken 6nemli

bir noktadir.

Sinemanin disiplinlerarasi yapisi edebiyat, tiyatro, miizik ve resim gibi sanatlarla
hem kesismekte hem de ayrigmaktadir. Bunun yani sira sinemadaki akimlar ile ilgili
olarak, diger sanat dallarinda oldugu gibi, belirli bir donemi kapsayan, akima 6zgi stil ve
bicim oOzellikleri noktasinda da diger sanatlarin etkisinden s6z etmek miimkiindiir.
Sinemada belirli yonetmenlerin benimsedigi film yapim isluplar1i ¢ogu kez diger

sanatlarda ortaya ¢ikan akimlar ile benzerlik gostermistir. Ekspresyonizm,
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empresyonizm, siirrealizm, realizm gibi akimlar sinemada da kendine has bigemlerle yer

bulmustur.

Ote yandan sinemanin siirrealizm akimni igerik ve bicim ydniinden uygulama
tarzinda da resim sanatina 6zgii bir doku vardir. Sinemada da resim sanatinda oldugu gibi
siirrealizm, kuralct ve mantik¢t yaklagimlarin reddedilmesi, bilingaltinin ortaya
cikarilmasi, diis tasvirleri gibi akimma 6zgii 6zelliklerin sinemaya uyarlanmasi ile,
sinema sanati tarihi i¢cinde yeni bir sayfanin agilmasina neden olmustur. Bu akim sinema
anlat1 olanaklarimin o zamana kadar kullanilmamis bir yoniinii ortaya koymus, optik
kurallarin soyutlama yapma yetisini 6n plana ¢ikarmistir. Bu anlamda sinemada yeni
kesfedilmis bir devinim imkani sunan siirrealizm akiminin, gorsel anlatim olanaklarinin

da bilingaltin1 ortaya ¢ikardigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Tim bu bilgiler 15181nda sinema ile resim sanatlarinin, akim c¢ercevesinde ele
alindiginda siirrealizm akiminin bigim ve igerik yoniinden kesistikleri varsayimindan yola
cikilarak hazirlanan bu ¢alismada, genel gercevede Luis Bunuel sinemasi ve 6zelde Bir

Endiiliis Kopegi filmi {izerinden konu pekistirilmeye calisilmistir.

Sinema sanatindaki siirrealizm akimi, resim sanatindaki siirrealizm akimi ile
dogrudan baglantilidir.  1924-29 yillar1 arasinda gelisen otomatik resim yapma,
cagrisimlara dayali tasvir anlayisi, akilci olan her tiirlii yaklasimdan, stil ve bigimden uzak
durma egilimi, bilingaltinin tasvir edilisi gibi anlati kaliplar1 siirrealizmin belirgin
Ozellikleri haline gelmistir. Siirrealistler sinema sanatini bu akim c¢ergevesinde
degerlendirmisler, 6zelikle fantastik ve hayret verici 6zellikleri olan filmleri ilgi ¢ekici
bulmugslardir. Bu donemde Man Ray ve Salvador Dali gibi ressamlarin sinema ile
yakindan ilgilendikleri, hatta filmler yapma gayretinde olduklar1 bilinmektedir. Bu
donemde Luis Bunuel Bir Endiiliis Kopegi filmi ile siirrealist ¢evrenin dikkatini

¢cekmistir.

Sinemanin siirrealizme kadar olan siirecinin agiklanmasi siirrealist sinemaya alt
yap1 olusturmaktadir bu sebeple siirrealizm 6ncesi sinema anlayislarina yer verilmekte,
sinemanin  kesfinden itibaren sinemadaki Onemli gelismeler donemleri ile
aktarilmaktadir. Bunun yani sira siirrealizm akiminin sinemada diger akimlar ile nasil

ayristigini da ortaya koymaktadir.
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Avangard sinema donemi sinema tarihinde farkli tisluplarin ortaya koyuldugu bir donem
olmustur. Bu donem, sembolik anlatimin yetkinlestigi ve sinemasal anlamin farkli
boyutlarinin ortaya kondugu bir donem olmasi nedeniyle sinemadaki siirrealizm akimini
ve yonetmen Luis Bunuel sinemasinin agiklanmasini desteklemek amacl ¢alismada yer

almaktadir.

Sinema tarihinde Luis Bunuel siirrealizmin babasi olarak kimlik edinmistir.
Ancak siirrealizm akimi cergevesinde sinema tarihi irdelendiginde bazi siirrealist
yaklasim ve denemelerin yer aldigim sdylemek miimkiindiir. Ornegin sinemanin ilk
yillara bakildiginda George Melies’in sinemadaki siirrealist anlayisa iislupsal olarak
yakinlig1 dikkat gekmektedir. Uslubu ile dikkat ¢ceken bir diger yonetmen Louis Feuillade
olmustur. Ressam Man Ray filmleri de bu donemde siirrealist izler tasiyan filmler
arasindadir ancak ilk siirrealist film olarak sinema tarihine gegen film Germaine Dulac’in
yaptig1 1928 tarihli Deniz Kabugu ve Rahip olarak gosterilir. Salvador Dali ve Luis
Bunuel’in birlikte hazirladiklar1 Bir Endiiliis Kopegi filmi, ardindan da Altin Cag filmi

ise surrealist sinemanin en 6nemli filmleri olarak bilinmektedir.

Her yonetmen sinemasinda oldugu gibi Luis Bunuel’in sinemasinda da hayat
hikayesi ve kisiligi ile baglantili olarak izler vardir. Bu ¢ikis noktasindan hareketle Luis
Bunuel’in hayati ve sinemasi incelenmekte, sinemasi ile hayati arasindaki kesisim
noktalar1 ortaya konulmaktadir. Luis Bunuel’in filmlerindeki simge kullaniminda
ozellikle gengken aldigi din egitiminin etkisinin biiyiikk oldugu goriilmektedir. Cogu
filminde elestirel bir bakis agis1 ile yaklastig1 din konusunda, insanlarin diinyevi hayat ile
manevi hayatt kusursuz bir sekilde birlikte yiiritmesinin imkansiz oldugu savunusunun
altin1 ¢izmektedir. Bu ylizdendir ki Bunuel filmlerinde, din insanlar ile ilgili olarak alayci
ya da taglayici bir tavir takinmaktadir. Bunun yani sira siddet kavramina da filmlerinde
yer veren Bunuel, bu kavrami toplum elestirisinde silah olarak kullanmaktadir.
Toplumdaki siniflar arasindaki esitsizligi diizen ve diizene karsi olanlar olarak isleyen
Bunuel cinselligi ise oOzgiirlestiren bir kavram olarak sunmaktadir. Ayni sekilde
Ozellikleri giindiiz diisleri de, insanin bilingaltinin o6zgiirlestirilmesinde etkilidir.
Filmlerindeki kahramanlar cinsel tutkularini, Bunuel’in siirrealist anlatimi ile diis ile

gercek arasinda gidip gelen ince bir ¢izgide gerceklestirmeye caligmaktadir. Ancak bu

106



kimi zaman tecaviiz noktasina kadar gelebilmekte kimi zamansa oOliimle

sonuglanabilmektedir.

Luis Bunuel’in en 6nemli 6zelliklerinden biri yaptig1 ilk filmle basta siirrealizm
akiminin Onciisii Andre Breton olmak iizere pek ¢ok siirrealist sanat¢inin begenisini
kazanmis olmasidir. Bir Endiiliis Kopegi, birbirleriyle iliskilerinin tam olarak ne oldugu
belli olmayan ii¢ erkek ve bir kadinin iligkilerinden meydana gelen bir hikaye
sunmaktadir. Ik boliimde birinci adam tarafindan gozii kesilen bu kadin, ikinci boliimde
baska bir adamin tecaviiziinden kagmaya ¢alisirken, filmin son béliimiinde ise sahilde el
ele dolastig1 adamla birlikte 6lmektedir. Dolayisiyla ilk filmden ustalik doneminde kadar

isleyecegi siddet cinsellik, 6liim ve din gibi temalar1 bu ortaya koymaktadir.

Bunuel’in basarili senaryo, kamera ve kurgu teknikleri ile siirrealist anlatiyr 6n
plana ¢ikardig: filmde diisle gercek arasinda hayali bir ¢izgi vardir. Olaylar ve durumlar
her ne kadar birbiri ile baglantisiz goriinse de, Bunuel seyircinin bilingaltina seslenerek
goriinenin bir diis yorumu oldugu izlenimini seyirciye aktarmada basarili olmustur.
Baglantisiz gériinen tiim olaylar film biitiin olarak ele alindiginda, Bunuel’e ait tek bir

stirrealist tislubu basariyla ortaya koymaktadir.

Bunuel diger filmlerindeki diis tizerine kurulu film yapisini ilk filminden ortaya
koymustur. Oyle ki Bir Endiiliis Képegi filminin, Salvador Dali ile Luis Bunuel’in
rilyasindan ¢ikmis olmasi da tam da Bunuel’in sinema diline uygun bir baslangigtir. Bir
Endiiliis Kopegi filminde kullanilan kapilar dahi riiya ya da bilingaltina agilmaktadir.
Senaryosundan itibaren gitgide siirrealist bir yapiya biiriinen Bir Endiiliis Képegi, cekim
teknikleriyle senaryosunun, devamsizlik kurgusu ile de g¢ekiminin iizerine bir takim

soyutlamalar ekleyerek ortaya siirrealizm akiminin 6ncii filmini ¢ikarmustir.

Biitiinliklii bir anlati yapisi sunmayan film bigimsel 6zellikleri ile de bilindik
klasik anlat1 yapisin alt {ist etmektedir. Filmdeki ara bagliklar dahi filmin daha soyut bir
hal almasina hizmet eder. Mekan kullaniminda bir biitiinliik ve devamlilik goriilmedigi
gibi zamansal anlamda da mantik gergevesinde bir ilerleyis, ya da gegmise/gelecege gegis
yoktur. Oyuncularini da bu anlatiya hizmet edecek sekilde yonlendiren Bunuel’in
karakterleri de basina buyruk, icgiidiileri ya da diis etkileri ile hareket eden insanlardir.

Cinselligin en ilkel boyutunu tecaviiz sahnesi ile aktaran Bunuel, karakterin 6liimden
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dolay: tahrik olmasi gibi noktalara Freudyen bir altyap: ile deginmektedir. Izleyici
filmdeki bu karakterlerle 6zdeslesme kuramaz, yaptiklar1 hareketleri anlamlandiramaz ya

da yorumlayamaz.

Sonug olarak Luis Bunuel, siirrealist gruba alinmasini saglayan Bir Endiiliis filmi
ile kendini ilk olarak siirrealizm akimini olusturan ¢evreye kabul ettirmeyi bagarmistir.
Bu film farkli sanat dallarindan siirrealist sanatcilarin yer aldigi bu gevrede siirrealist bir
film olarak degerlendirilmistir. Bunuel’in 6zellikle siirrealist ¢evreye yakinlastigi ilk
donemde ressam Salvador Dali ile tanigsmasi ve ilk filmini onunla birlikte yapmis olmasi,
sinemanin ¢ogu zaman kesistigi resim sanatinin, kimliklesmis Orneklerinden birini
olusturmustur. Filminde resim etkisini tiim sinema hayat1 boyunca siirdiirecegi kendine
has siirrealist dili ile birlestiren Bunuel, Bir Endiiliis Kopegi ile uzun sinema yolculuguna
baslamistir. Bir Endiiliis Kopegi filminde izleyici ile kurmak istedigi iletisimi, izleyicinin
bilincini asip bilingaltina seslenen basarili siirrealist tislubu ile saglamistir. Siirrealist
cevreden sonra izleyicisi ile kurdugu bu siirrealist iletisim, sinema hayat1 boyunca da

devam etmistir.
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